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भ्किथन 


यह जानकर मुझे बहुत प्रसन्नता हुईं है कि काशी नागरीप्रचारिणी सभा ने 
हिंदी साहित्य के बृहत्‌ इतिहास के प्रकाशन की सुचितित योजना बनाई है। यह 
इतिहास १६ खंडों मे प्रकाशित होगा । हिंदी के प्रायः सभी मुख्य विद्वान्‌ इस इतिहास 
के लिखने मे सहयोग दे रहे हैं। यह हप की बात है कि इस ंखला का पहला माग; 
जे लगभग ८०० पृष्ठो का है, छुप गया है। प्रस्तुत योजना कितनी गंभीर है, 
यह इस भाग के पढ़ने से ही पता लग जाता है। निश्चय हो इस इतिहास में व्यापक 
और सर्वांगीण दृष्टि से साहित्यिक प्रबृत्तियों, आदोलनों तथा प्रमुग्य कवियों श्रौर 
लेखकों का समावेश होगा और जावन की सभी दृष्टियों से उनपर यथोचित विचार 
किया जायगा । 


हिंदी भारतवर्ष के बहुत बड़े भूभाग की साहित्यिक भाषा है। गत एक हजार 
वर्ष से इस भृभाग की अन॑क बोलियों में उत्तम साहित्य का निर्माण होता रहा है। 
हम देश के जनजीवन के निर्माण मे इस साहित्य का बहुत बढ़ा हाथ रहां है | संत 
और भक्त, कवियों के सारगभित उपदेशों से यह साहित्य परिपूर्ण है। देश के 
बतमान जीवन की समभने के लिग्रे और उसके श्रभीष्ठ लक्ष्य की ओर श्रग्रसर करने 
के लिये यह साहित्य बहुत उपयोगी है । इसलिये इस साद्वित्य के उदय श्रौर विकास 
का ऐतिहासिक दृष्टिकोण से विवेचन महत्वपूर्ण कार्य दे। 


कई प्रदेशों मे बिखर हुथ्रा साहित्य श्रमी बहुत अंशों में श्रप्रकाशित है। 
बहुत मी सामग्री हस्तरखी के रूप मे देश के काने कोने में बिखरी पढ़ी है। नामरी- 
प्रचारिणी सभा ने पिछले ५० वर्षा' से इस सामग्री के श्रन्वेषण औ्रौर संवाटदन का काम 
किया है | जिहार, राजस्‍्थान, मध्यप्रदेश श्र उत्तरप्रदेश को ग्रन्य महत्वपूर्ण संस्थाएँ 
भी इस तरह के लेखों की लोन और संपादन का कार्य करने लगी हैं। विधविद्याल्पों 
के शोधप्रेमी अ्रध्येताओं ने भी महत्वपूर्ण सामग्री का संकतन श्रौर विवेचन किया 
है| इस प्रकार श्र इमारे पास नए सिरे से विचार भ्रौर विश्लेषण के लिये पर्याण 
सामग्री एकत्र हो गई है। श्रतः यह श्रावश्यक हो गया है कि हिंदी साहित्य के 
इतिहास का नए सिरे से अवलोकन किया जाय ओर प्राप्त सामग्री के ग्राधार पर 
उसका निर्माण किया जाय । 


इस बृहत्‌ हिंदी साहित्य के इतिहाम में लोकसाहित्य को भी स्थान दिया 
गया है, यह खशी की बात है। लोकभापाओं में अनेक गीर्तों, वीरगायाओ्ों, 
प्रेमगाथाश्रों तथा लोकोक्तियोँ श्रादि की भी भरमार है। विद्वानों का ध्यान इस 
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ओर भी गया है, यद्यपि यह सामग्री अमी तक अधिकतर अप्रकाशित ही है। 
लोककथा और लोककथानकों का साहित्य साधारण छनता के अंतरतर की अनुभूतियों 
का प्रत्यक्ष निदशन है। अपने बृहतत्‌ इतिइास की योजना मे इस साहित्य को भी 
स्थान देकर सभा ने एक महत्वपूर्ण कदम उठाया है। 

हिंदी माषा तथा साहित्य के विस्तृत और सपूर्ण इतिहास का प्रकाशन एक 
श्रौर दृष्टि से भी श्रावश्यक तथा वाछुनीय है| हिंदी को सभी प्रवृत्तियों और साहित्यिक 
कृतियों के श्रविकल श्ञान के बिना हम हिंदी श्रीर देश की अन्य प्रादेशिक भाषाओं 
के आ्रापसी संबंध को ठीक ठीक नहीं समझ सकते । दंडोआयन वंश की जितनी भी 
श्राधुनिक भारतीय भाषाएँ हैं, किसी न किसी रूप में और किसी न किसी समय 
उनकी उत्पत्ति का हिंदी के विकास से घनिष्ट संत्रंधघ रहा है श्रौर आज इन सब्र भाषाओं 
श्रोर हिंदी के बीच णो अनेकों पारिवारिक संबंध है उनके यथार्थ निदर्शन के लिये 
यह अत्यंत श्रावश्यक है कि हिंदी के उत्पादन और विकास के बारे ५ हमारी जानकारी 
अधिकाधिक हो | साहित्यिक तथा ऐतिहासिक मेलजोल के लिये ही नहीं बल्कि 
पारस्परिक सद्मावना तया श्रादान प्रदान बनाए. रखने के लिये भी यह जानकारी 
उपयोगी होगी । 

इन सब भागों के प्रकाशित द्ोने के बाद यह इतिहास हिंदी के बहुत बड़े 
श्रभाव की पूर्ति करेगा श्रोर मे समभता हू, यह हमारी प्रादेशिक भाषाओं के सर्वागीण 
अध्ययन मे मी सहायक होगा। काशी नागरीप्रचारिणी समा के इस महत्वपूर्ण 
प्रयत्न के प्रति मैं अ्रपनी द्वारदिक शुभकामना प्रगट करता हूँ और इसकी सफलता 
चाहता हूँ । 


राष्ट्रपति सघन 
नर हिष्लोण हे ०४ ५ (५५ 
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प्रधान संपादक का वक्तव्य 


काशी नागरीप्रचारिणी सभा ने संवत्‌ २०१० में अपनी हीरक घछयंतीके 
खवसर पर यह सेक्‍्ल्प किया था कि १६ भागों मे हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास 
प्रकाशित किया जाय | इस कार्य की आवश्यकता श्रौर उपदेयता को देखते हुए, 
सभा ने योजनानुमार इस कार्य को अग्रसर किया। साहित्य लोकिक वा सामाजिक 
विषय है | राजन्य वर्ग मे इंश्वराश की मान्यता स्वीकार करने पर भी, व्यवत्यित 
राजनीतिक इतिहास तक जब यहाँ कम ही लिखे गेए, तव कवियों और 
लेखकों के इतिबत्त मला कैसे लिस्वे जाते ? यही कारण है कि एक सह वर्षो की 
अविच्छिल परंपरा होने पर भी हिंदी साहित्य के व्यवस्थित इतिहासलेखन का 
कार्य श्रत्यत दुष्तर रहा है। परंत रचनाकारों के इतिवृत्त के प्रति यह उपेक्षाभाव 
होने पर भी उनके द्वारा रचित ग्रथों को यहाँ देवविग्रहवत्‌ पूज्य माना बाता रहा 
बिसके कारण अनेकानेक प्राचीन दस्तलिखित ग्रंथ श्राज भी सुरक्षित हैं। 

हिंदी साहियय के इतिहासलेखन का सर्वप्रथम प्रयत्न सबत्‌ १६३१४ बि० में 
शिवसिह छेंगर ने किया था, जिससे लगभग एक सहस्त कवियों का उल्लेव है। 
इसके बहुत पूब, संवत्‌ १८६६ में उदू फारसी के फ्रांसीसी विद्वान्‌ गार्सा द तासी ने 
(६दुस्तानी साहित्य का इतिहास! प्रकाशित कराया था। परंतु यह इतिहास मुख्यतः 
उर्दू कवियों का था और ईदी के कुछ बहुत प्रसिद्ध कवियों का ही डल्लेख इसमे 
था । 'शिवरसिंह सरोज! के बाद से लेकर अब तक सम्रय समय पर कवियों और 
लेखक की रचनाओं के सप्रह और उनका परिचय निकलते रहे हैं। 'सरोज्ञ' के 
अ्रनंतर डा० सर क्‍्यार्ज प्रियसन ने संकत्‌ १६४६ ( सन्‌ श्य८६ ) में श्रपना माइने 
वर्नाक्युलर लिट्रेचर श्राव नादन दिदुस्वान' कलकत्ते की एशियाटिक सोसायटी से 
प्रकाशित कराया जितमे हिंदी साहित्य को संर्वक्थम विषयविभाखन ओ्रोर काल- 
विभाजन करने की चेश की गई | सन्‌ १६२० ई० श्रर्थात्‌ सवत्‌ १६७७ वि० मे अग्रेज्ी 
में एक श्रन्य इतिहास 'ए द्विस्ट्री आव हिंदी लिटचर' जबलपुर मिशनरी सोसायदी 
के श्री एफ० ई० की ने 'हेस्टिज राव इडिया सोरीज' मे निकाला | विषय और काल- 
विभाजन आदि के संबंध में घ्तत्र चितन का इसमे अ्रमाव है और मुख्यतः प्रियसेन 
का ही श्रनुशमन किया गया है। इस प्रकार के जितने भी प्रयत्न हुए उनमे सर्वाधिक 
सामग्री का उपयोग मिश्रच्घु विनोद मे किया गया जो तीन भागों में निकाला गया 
और जिसमें आरंभ से लेकर समसामयिक लेखकों और कवियों तक का समावेश था । 

सबत्‌ १६८४ गे जब्र इस सभा ने अपना हिंदी शब्दसागर निकालना पूरा 
किया, तथव यह भी स्थिर किया गया कि इसके साथ हिंदी भाषा और साहित्य का 
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इतिहास भी दे दिया जाय। माषा विषयक अंश स्व० डा० श्यामसुंदरदास जी ने 
झ्ौर साहित्य विषयक अंश रव० पं० रामचंद्र जी शुक्ल ने प्रस्तुत किया । शीघ्र ही 
दोनों महानुभावों के निम्रंध सामान्य संशोधन परिवर्तन के पश्चात्‌ पुस्तकाकार 
भी प्रकाशित हो गए। 

यह निःसंकोच कह्ठा जा सकता है कि उपयुक्त समस्त इतिहासप्रंथों में से 
केवल स4० शुक्ल जी का इतिहास हिंदी साहित्य का वास्तविक इतिहास कहलाने का 
अधिकारी है। इसके बाद तो सादित्य के इतिहासों का ताँता सा लग गया श्रौर इस 
क्रम में श्रमी तक विराम नहीं आया है, यद्यपि इन समस्त इतिहाों का ढाँचा 
स्‍्व० श्राचार्य शुक्ल से ही लिया गया है। लगमग ४० वर्षो तक इतिहासत्तेत्र में 
मार्गदशन करने के पश्चात्‌ स्व० शुक्ल जी का ग्रंथ श्राज भी अपने शीर्षस्थान 
पर बना हुआ है । 

इत बीच दिंदी के प्राचोन साहित्य की स्वोज निरंतर होती रही है और 
श्रनेकानेक महत्वपूर्ण सामग्री प्रकाश में आई है। श्रनेक श्रश्ञात कवियों और उनकी 
रचन श्रों का तथा ज्ञात कवियों श्रौर लेखकों की अ्रश्ञात ग्चनाओं का पता लगा 
है, जिससे साहित्य की शात धाराओं के संबंध में हमारे पूर्वसंचित ज्ञान में वृद्धि हाने 
के श्रतिरिक्त कतिपय नवीन घाराश्ों का भी पता चला है। विभिन्‍न विश्वविद्यालयों 
में होनेवाली शोधों द्वारा भी हमारे ज्ञान की परिधि मे बिस्तार हुआ है । प्रस्तुत 
इतिहासमाला में इन समन्‍्ष नवसचित झानराशि का समुचित उपभोग हो रहा है। 
विभिन्‍न खंडों का संकलन संपादन तत्तत्‌ विषयों के विशेषज्ञ विद्वानों को सोंपा गया है, 
बिन्होने अपने अपने खंडों के विभिन्‍न प्रकरणों झ्ोर अ्ध्यायों की रचना मे ऐसे 
लेखकों का सहयोग लिया है बिन्‍्होंने इस क्षेत्र म विशेष श्रध्ययन मनन किया है। 
श्रब तक इस इतिहास के पाँच भाग (भाग १, २, ६, १३ और १६) प्रकाशित हो चुके 
हैं। चोथा माग आपके समुख है श्रोर एकाघ महीने में एक और भाग (भाग ८ ) 
प्रकाशित हो बायगा । श्रन्य भागों के भी शीघ्र दी प्रकाशित होने की आशा है, यदि 
संबद्ध विद्वान सपादकों एवं लेखकों ने अपने श्राश्वासन ययाक्षमय पूरा कर देने की 
कृपा की । हमे विश्वास है, प्रस्तुत इतिहासमाला अपने उद्दं श्यों मे सफल होगी और 
समा के ऐसे अन्‍्यान्य ग्र था को भाँति सुदूर श्रनागत काल तक साहित्य के विद्यार्थियों 
श्रौर जिशासुओ्रों का म।र्गंदर्शन करती रहेगी । 


काशी विद्यापीठ, प्रधान संपादक, 


कुलपति निवास ) सं पूर्णानंद्‌ 
हिंदी साहित्य का बृद्ठत्‌ इतिहास 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास 


नागरीप्रचारिणी समा के संद्धित खोज विवरणुं के प्रकाशन के साथ ही 
सन्‌ १६०१ ई० से हिंदी साहित्य के इतिहासलेखन के लिये प्रचुर सामग्री 
उपलब्ध होनी श्रारंभ हुई श्रोर उसका विस्तार होता गया | इस क्षेत्र में घीरे घोरे 
अतुल संपत्ति का भंडार उपस्थित हों गया । इन उपलब्ध सामग्रियों का उपयोग 
और प्रयंग समय समय पर विद्वानों ने किया और सभा के भूतपूर्व खो निरीक्षक 
सव० मिश्रवधुओं ने मिश्रबंधु विनोद में सन्‌ १६१० ई० तक उपलब्ध इस सामग्री 
का व्यापक रूप से डप्योग भी किया। यद्यपि उनके पूर्व भी गार्ता द ताली 
( संत्त्‌ १८६६ वि० ), शिवसिंह सेंगर (सं० १६३४७ ), डा० सर जाज प्रियसन 
( संत्त्‌ १६४६ ), एफ० ई० को ( सं० १६७७ ) द्वारा क्रमशः हिंदुस्तानो साहित्य 
का इतिहास, शिवर्सिह सरोज, माढने वनोक्युक्षर लिट रेबर आव हिंदुस्तान, 
ए हिस्ट्रो आफ हिंदी लिटरेचर प्रस्तुत हो चुके थे, तो भी ये ग्रय हिंदी साइत्य के 
इतिहास नहीं माने जा सकते क्योंकि इनकी सीमा इतिदृत्तसग्रह की परिधि के 
बाहर की नहीं। निश्चय ही प्रियसन का मान श्रधिक वैज्ञानिक कालविभाजन के 
कारण श्रोर मिश्रबंधु बिनोद्‌ *ी गरिमा उसके कालविभाजन तथा तथ्यसंग्रह की 
दृष्टि से है । 


सभा ने हिंदी साहित्य के इतिहासलेखन का गंभीर आयोजन हिंदी शब्द्सागर 
की भूमिका के रूप में श्राचाय रामचंद्र शुक्ल के द्वारा किया, जिसका परिवर्धित 
संशोधित रूप हिंदी साहित्य का इतिद्वास के रूप में सभा से सं० १६८६७ मे प्रकाशित 
हुआ । यह इतिहास अपने गुण धर्म के कारण अनुपम मान का श्रषिकारी है | यद्यपि 
अब तक हिंदी साहित्य के प्रकाशित इतिहासी की संख्या शताधिक तक पहुँच चुकी 
है; तो भी शुक्ल जी का इतिहास सर्वाधिक मान्य एवं प्रामाणिक है। श्रपने 
प्रकाशनकाल से लेकर श्राज तक उसकी स्थिति ज्यों की त्यों बनी हुई है। शुक्ल जी ने 
अ्रपने इतिह[सलेखन में सं० १६६६ तक खोज में उपलब्ध प्रायः सारी सामग्री का 
उपयोग किया था। तब से इधर उपलब्ध होनेवाली सामग्री का बराबर विस्तार होता 
गया । हिंदी का भी प्रसार दिन पर दिन व्यापक होता गया ओर स्थतंत्रता- 
प्राप्ति तथा हिंदी के राष्ट्रभाषा होने पर उसको परिधि का श्रोर मी विस्तार हुश्रा । 


संबत्‌ २०१० में अ्रपनी हीरक जय॑ती के श्रवुसर पर नागरीप्रवारिणी सभा ने 
हिंदी शब्दसागर, और द्विंदों विश्वकोश के साथ ही हिंदी साहित्य का बृहत्‌ 
इतिद्दास के प्रस्तुत करने की योजना बनाई । सभा के तत्कालीन समापति तथा इस 


(२) 


यौजना के प्रधान संपादक स्वर्गीय डा० श्रमरनाथ भा की प्रेरणा से इस योजना ने 
मूर्त रूप प्रहण किया | हिंदी साहित्य की व्यापक पृष्ठभूमि से लेकर उसके श्रद्यतन इति- 
हास तक का क्रमबद्ध एवं धारावाही वर्णन उपलब्ध सामग्री के श्राधार पर प्रस्तुत करने 
के लिये इस योजना का संगठन किया गया। मूलतः यह योजना ५ लाख ४६ हजार 
८ सौ ४४ रुपए २४ पैने को बनाई गईं। भूतपूर्व राष्ट्रपति देशरत्तन स्व० डा० 
राजेंद्रप्रताद जी ने इसमे विशेष दि ली और प्रस्तावना लिखना स्वीकार किया। 
इस मूल योजना मे समय समय पर आवश्यकतानुसार परिवतन, परिवर्धन भी होता 
रहा है। प्रत्येक विभाग के विलग विलग सान्य विद्वान्‌ इसके संपादक एवं लेखक 
नियुक्त किए गए जिनके सहयोग से बृहत्‌ इतिहास का पहला खंड छघंवत्‌ २०१४ में, 
खंड ६, २०१५ मे, खड़ १३ सं* ३१०२१ में श्रोर खबंढ १६ सब्त्‌ २०१७ मे खड २ 
संब २०२२ में, प्रकाशित हुए। इन पाँचों खंडाों के प्रकाशन संपादन श्रादि की 
योजना पर २११८४५,७४ रुपए व्यय हुए । इस खड़ श्रीर थ्राठवें माग का व्ययभार 
भी जोड़ लिया जाय तो यह रकम ३े लाव रुपए से श्रधिक हो जाएगी | इस योजना 
को सफल बनाने के लिये मध्यप्रदेश, राजस्थान, श्रज्ममेर, विहार, उत्तरप्रदेश ओर 
केंद्रीय सरकारों ने भ्रत्र तक १ लाख ५२ हजार रुपए के श्रनुदान दिए हैं। शेष 
१|| लाख के लगभग सभा ने इसपर व्यय किया है। यदि सरकार ने सहायत्ग न की तो 
योजना का श्रागे सचालन कठिन होगा । देश के व्यस्त मान्य विद्वानों तथा निष्णात 
लेखकों को यह कार्य सोपा गया था। पर इस योजना की गरिप्ता तथा विद्वानों की 
अ्तिव्यस्तता के कारण इसमे विलंन्र हुआ । एक दशक बीत जाने पर भी कुछ 
संपादर्को एवं लेखकों ने रचमात्र काय नहीं किया | किंतु श्रद॒ ऐसी व्यवस्था कर 
ली गई है कि इसमें अ्रत्र ओर अधिक विलंब न द्वो | संवत्‌ २०१७ तक इसके 
संयोजक डा० राजबली पांडेय थे ओर उसके पश्चात्‌ सवत्‌ २०२० तक ड[० 
जगन्‍्नाथप्रसाद शर्मा रहे | 


इस योजना को गति देने तथा श्राथिक बचत को ध्यान में रखकर इस 
योजना को फिर से सेवारा गया है। महामहिम डा० सपूर्णानंद जी इसके प्रधान 
संपादक है श्ौर इसके संपादक मंडल के सदस्य हैं ४ 


१. श्री डा० संपूर्णानंद-प्रधान संपादक 
२. श्री रामधारी सिंह दिनकर 

३, भ्री ड[० नग्गेंद् 

४. श्री ड[० (० चंद्रहासन 

पू, श्री करुणापति त्रिपाठी 

६, भरी शिवप्रशाद मिभ्र दद्र 

७. भी सुधाकर पांडेय >-संणेजक 


( है) 
इसके सपादककों ञ्रादि का बश्र्द्यतन प्राू्प निम्नांकित रूप में स्थिर 
किया गया है : 
प्रधान संपादक : महामहिम डा० संपूर्णोनंद जी 
प्रस्तावना : भूतपूर्व देशरल्न स्थ० राष्ट्रपति डा० राजेंद्रप्रसाद जी 


विषय और काल भाग संपादक 
हिंदी साहित्य की ऐतिहासिक पीठिका प्रथम भाग ड[० (चली पांडेय 
( प्रकाशित ) 
हिंदी मापा का विकास द्वितीय भाग डा« घीरेंद्र वर्मा 
( प्रकाशित ) 
हिंदी साहित्य का उदय और विकास तृतीय मांग. पं० करुणापति निपाठी 
१४०० विक्रमी तक सह» संपादक 


डा० शिवप्रस|द सिंह 

भक्तिकाल (निगुंण भक्ति) १४००-१७०० वि* चतुर्थ भाग पं० परश्राम चतुर्वेदी 
(प्रकाशित) 

भक्तिकाल (सगुण भक्ति) १४००-१७०० वि० पंचम मांग. डा» दीनदयाल गुप्त 

डा० देवेंद्रनाथ शर्मा 


श्ंगारकाल (रीतिबद्ध) १७००-१६०० वि० षष्ठ भाग डा० नरेंद्र 
( प्रकाशित ) 
श्रगारकाल (रीति मुक्त) १७००-१६०० वि० सस्म भाग डा[० भगीरथ मिश्र 
हिंदी साहित्य का अम्युत्यान (भारतें दुकाल). श्रश्म भाग भ्री डा० विनयमोहन शमों 
१६००-५० वि० ( सितंत्रर, ६८ मे प्रकाश्य ) 
हिंदी साहित्य का परिष्कार (द्विवदीकाल). नवम भाग १० कमलापति त्रिपाटी 
१६४०-३४ वि० भी सुधाकर पांडेय 
हिंदी साहित्य का उत्कपकाल ( काव्य ) दशम भाग डा» नगेंद्र 
१६७४-६५ वि० श्री रामेश्वर शुक्ल 'अ्रंचल' 


पं* शिवप्रसाद मिश्र “रद्र 
हिंदी साहित्य का उत्कपषकाल €( नाटक ) एकादश भास डा» साविन्नी सिनहा 


१६७५-६४ वि० डा[० दशरथ श्रोभा 

डा० लक्ष्मीनारायण लाल 

हिंदी साहित्य का उत्कषकाल ( उपन्यास, द्वादश भाग. भरी पं» सुधाकर पांडेय 
कया, श्राज्यायिका ) १९७४-६५ बि० 


हिंदी साहित्य का उत्कषंकाल ( समालोचना त्रयोदश भाग डा० लक्ष्मीनारायणसुघांशु' 
निबंध ) १६७४-६५ वि० ( प्रकाशित ) 


( ४) 


हिंदी साहित्य का अ्रय्तनकाल 


१६६५-२० १० बि० चतुर्दंश भाग डा० हरवंशलाल शर्मा 
हिंदी में शास्र तथा विशान पंचद्श भाग (विचाराघीन) 
हिंदी का लोकसाहित्य घोडश माग मह्ापंडित राहुल 

( प्रकाशित ) सांकृत्यायन 


संयोजक --भी १० सुघाकर पाडय 

इतिहासलेखन के लिये थो सामान्य सिद्धांत स्थिर किए गए हैं वे 
निम्नलिखित हैं : 

(१ )ह६िंदी साहित्य के विभिन्न कार्लो का विभाजन युग की सुख्य 
सामानिक श्रौर साहित्यिक प्रवृत्तियों के श्राधार पर किया जायगा । 

(२ ) व्यापक सर्वांगीय दृष्टि से साहित्यिक प्रव्नत्तियों, श्रादोलनों तथा 
प्रमुख कवियों श्रोर लेखकों का समावेश इतिहास में होगा श्रौ" जीवन की नई 
दृष्टियों से उनपर यथोचित विचार किया जायगा । 

( ३ ) साहित्य के उदय और विकात, उत्कर्प तथा अपकर्ष का वर्णन श्रौर 
विवेचन करते समय ऐतिह्ातिक दृष्टि का पूरा ध्यान रखा जायया श्रयांत्‌ 
तिथिक्रम, पूर्वापर तथा कार्य-कारणसंत्रंघ, पारस्‍्यरिक संप्क, संब्र्ष, समस्वय, 
प्रमावग्रहण, आरोप, त्याग, प्रादुर्भाव, अ्रंतर्भा॥, तिरो भाव श्रादि प्रक्रियाओं पर पृरा 
ध्यान दिया भ्ायगा | 

( ४ ) संतुलन श्रौर समस्वय -इसका ध्यान रखना होगा कि साहित्य के 
सभी पक्षों का समुचित विचार हो सके । ऐता न हो कि किसी पक की उपेक्षा हो 
जाय और किसो का श्रतिरंजन | साथ ही साथ साहित्य के समी अ्रंगों का एक 
दूसरे से संत्रंध श्रोर सामंजत्य जिस प्रकार से विकसित श्रौर स्थापित हुआ, उसे 
स्पष्ट किया जायगा। उनके पारस्परिक सब्र्षों का उल्नेत्र और प्रतितादन उसी 
अंश और सीमा तक किया जाथगा ऋनहाँ तक व साद्वित्य के विक्रास में सहायक 
सिद्ध हुए होगे । 

( ५ ) हिंदी साहित्य के इतिहास के निर्माण में मुख्य दृष्टि साहित्य- 
शास्नीय होगी : इसके अंतगत ही विभिन्न साहित्यिक दृष्टियों की समीक्षा श्र 
उनका समस्वय किया जायगा। विभिन्न साहित्यिक दृष्टियों में निम्नलिखित की 
मुख्यता होगी : 

क-- शुद्ध साहित्विक दृष्टि ; अलंकार, रीति, रख, ध्वनि, व्यंजबना आ्रादि | 

ख-दाश निक । 

ग़--सार्कृतिक | 


( ४५ ) 


घ--समानशाश्रीय । 

ड--मानवीय, श्रादि । 

च-- विभिन्न राजनी तिक मतवादों और प्रचारात्मक प्रमावों से बचना होगा | 
जीवन मे साहित्य के मूल स्थान का सरदरण आवश्यक होगा । 

छु-साद्ित्य के विभिन्न कालों मे उत्के विविध रूपों में परिवर्तन श्रौ> 
विकाप्त के आधारभूत तत्वों का संकलन और समीक्षण किया जायगा। 

ज-- विभिन्न मतों की समीक्धा करते समय उपलब्ध प्रमाणों पर सम्बक्‌ 
विचार किया जायगा | सबसे अ्रधिक संतुलित झ्रोर बहुमान्य सिद्धांत को श्रोर संकेत 
करते हुए भी नवीन तथ्यों और सिद्धाती का निरूपण संभव होगा । 

भ--उपयुक्त सामान्य सिद्धांतों को दृष्टि में रखते हुए, प्रत्येक भाग के 
संपादक श्रपने माग की विस्तृत रुपरेग्रा प्रस्तुत करेगे। इतिहास का संपादरुमंडल 
व्यापक एकरूपता और श्रातरिक सामजस्य बनाए रखने का प्रयास करेगा । 

साथ ही जो पद्धति इतिहासलेखन में व्यवह्गत करने का निश्चय किया गया 
वह इस प्रकार है: 


(६ ) प्रत्येक लेखक श्रोर कवि की सभी उपलब्ध कृतियों का पूरा संकलन 
किया जायगा श्रौर उसके आघार पर ही उनके साहित्यत्षेत्र का निर्वाचन श्रौर 
निर्भारण होगा तथा उनकी जोवन ओर कृतियों के विकास में विभिन्‍न अ्वस्थाओं 
का विवेचन और निदर्शन किया जायगा। 

(७ ) तथ्यों के आधार पर सिद्धांतों का निर्धारण होगा, केवल कल्पना 
ओर संभावनाओं पर द्वी किसी कवि अ्रथवा लेखक की श्रालोचना श्रथवा समीक्षा 
नहीं की जायगी | 

(८ ) प्रत्येक निष्कष के लिये प्रमाण तथा उद्धरण श्रावश्यक होंगे। 

(६ ) लेखन में वैजानिक पद्धति का प्रयोग किया छ्रायगा-संकलन, 
वर्गीकरण, समीकरण ( संतुलन ), झ्रगमन श्रादि पद्धतियाका | 

( १० ) भाषा श्रौर शेली सुत्रोष तथा सुरुचिपूर्ण होगी। 

सभा का आरंभ से ही यह विचार रहा है कि उद्‌ कोई स्वतत्र भाषा नहीं 
है, तल्कि हिंदी की ही एक शेली है, श्रतः इस शेली के साहित्य की यथोचित चर्चा 
भी ब्रज, अ्रवधी, डिंगल को भाँति; इतिहास में श्रवश्य होनी चाहिए । इसलिये 
आगे के खंड़ों में इसका भी आयोजन यथावश्यकता यथास्थान किया था 
रह है | 

यह चोथा भाग श्रापके संमुख है। श्राठवों माग भी लगभग इसके साथ ही 
प्रकाशित किया जाएगा । शेष भाग के संपादन तथा लेखन कार्य में विद्वान्‌ मनोयोग- 


मे, 


पूर्वक लगे हुए हैं श्लोर यदि उन्होंने आश्वासन का पालन किया तो निश्चय ही 
श्रति शीघ्र इतिहास के सभी खंड प्रकाशित हो जायेंगे । 

यह योजना अत्यंत विशाल है तथा अतिन्यस्त बहुसंख्यक निष्णात विद्वानों 
के सहयोग पर श्राघारित है। यह प्रसन्‍नता का विषय है कि इन विद्दानों का योग 
समा को प्रात तो है ही, श्रन्यान्य विद्वान मी अपने अनुभव का ल्ाम इमें उठाने दे 
रहे हैं। हम अपने भूतपूर्व संयोजकों--डा० पांडेय और डा* शर्मा--के भी अत्यंत 
आामारी हैं जिन्होंने इस योजना को गति प्रदान की । हम भारत सरकार तथा अन्यान्य 
धरकारों के भी कृतश हैं जिन्होंने वित्त से इमारी सद्टावता की । 


इस योजना के साथ ही समा के संरक्षक स्व० ढा० राजेंद्रप्रसाद और उसके 
तपूर्व समापति स्व० डा० श्रमरनाथ भा तथा स्व० पंडित गोबिंदवल्लम पंत की 
स्मृति जाग उठती है। जीवनकाल में निष्ठापूथंक इस योजना को उन्होंने चेतना 
और गति दी श्रोर झ्राज उनकी स्मृति प्र रणा दे रही है। उनके आशीर्षाद से 
विश्वास है कि यह योजना शीघ्र ही पूरी हो सकेगी । 
अन्र तक प्रकाशित इतिहास के खंड को त्र्‌ टियों के बाबजूद भी हिंदी लगत्‌ 
का आदर मिला है। मुझे विश्वास है, श्रागे के खंडों में और भी परिष्कार श्रोर 
सुधार होगा तथा श्रपनी उपयोगिता एवं विशेष गुशधघर्म के कारण वे समाइत 
होंगे । 
इस स्वंड के संपादक संत साहित्य के अधिकारी विद्वान भ्री ५० परशुराम थी 
चतुर्वेदी का मैं विशेष रूप से अनुग्रहीत हूँ क्‍योंकि व्यस्त होते हुए भी हिंदी के हित 
में इस कार्य को उन्होंने गरिमा के साथ पूरा किया । इस खंड के लेखकों के प्रति मी 
सभा अनुगहीत है । 
इसके प्रधान संपादक तथा समा के संरदक महामह्मि डा० संपूर्शानंद छी 
के प्रति किसी भी प्रकार की कृतशता व्यक्त करना सह सोजन्य की मर्यादा का 
उल्लंघन है क्योंकि श्राज सभा में को भी सत्कार्य हो रहे हैं उनपर उनकी छत्रच्छाया 
है। ब्रंत में इस योजना में योगदान करनेवाले ज्ञात और अज्ञात अन्य सभी मित्रों 
एवं द्वतैषियों के प्रति श्रनुग्हीत हूँ श्रोर विश्वास करता हूँ, उन सबका सहयोग इसी 
प्रकार समा को निरंतर प्राप्त होता रहेगा | 
तुलसी जयंती, २०२४ वि० सुधाकर पांडेय 
संयोजक, 
बृहत्‌ इतिहास उपसमिति, तथा 
प्रधान मंत्री, 
नागरी प्रचारिणी सभा, वाराखसी- 


संपादकीय वक्तव्य 


े0 पहिंदी साहित्य के बृहतत्‌ इतिद्ाछ/ का यह चतुर्थ भाग मध्यकालीन संत- 
साहित्द एवं यूफी साहित्य से संबद्ध है। ये दोनों प्रकार के वाह मय हमारे यहाँ 
बहुत दिनों तक न्यूनाधिक उपेक्षा की दृष्टि से देखे जाते रहे हैं। श्रनेक हिंटी प्रेमी 
विद्वानों की ऐसी कुछ घारणा-सी बन गई थी कि, वास्तव में, काव्य की दृष्टि से 
देखने पर इनकी बहुत कम रचनाएं उस कोटि में रखी थ्वा सकती हैं जिसे काव्य- 
शात्म के नियमानुसार विशुद्ध काव्य' कहा था सकता है। वे इसी कारण, न तो 
इनकी झोर यथेष्ट ध्यान दे पाते थे, न इनके समुचित मूल्याकन का कोई यतन ही 
किया करते थे । किंतु इधर कुछ दिनों से ऐसे सज्जनों की मनोभृत्ति में मी कुछ न 
कुछ परिवर्तन थ्रा गया जान पड़ता है श्रोर हम ठेखते हैं कि, न केवल इस प्रकार 
के प्रंथों का प्रकाशन कार्य बढ़ता जा रहा है, प्रत्युत संत एवं सूफी कवियों के 
संबंध में शोध काये तक भी किया जाने लगा है। इस प्रकार क्रमशः इनका महत्व 
दिनोंदिन बढ़ता जाता सा समझ पड़ता है । अतएव: अच ऐसा समय मी श्रा गया 
है कि हम, इनके अ्रध्ययन के आधार पर, इनकी उन विशेषताञ्नों का भी कोई 
पर्वलोचन करें जिनके कारण अ्मी तक इनके प्रति उदासीन रहने की प्रश॑त्त 
देखो थाती श्राई है तथा जिनका फिर भी श्रपना प्रथक्‌ मूल्य एवं महत्व भी हो 
खकता है। 
संयोगवश जिस थुग ( अर्थात्‌ संवत्‌ १४०० से लेकर संवत्‌ १७०० विक्रमी 
तक ) में रची गईं कृतियों को यहाँ चर्चा की गई है तथा उनके आधार पर किसी 
प्रवृति विशेष के परखने की चेष्टा दीख पड़ेगी, वह इनका 'स्वर्ण युग' भी कहला 
सकत। है श्रोर उसी में प्रतिष्ठित किए गए आदर्शा' का अनुसरण पीछे किया गया 
मी ठहराया था सकता है। इसलिये कदाचित्‌ हमारा यह कहना भी श्रसंगत नहीं हो 
सकता कि, इसके कारर, प्रस्तुत माग का महत्व और भी बढ़ जाता है। कहना न 
होगा कि कुछ इसी प्रकार का आशय लेकर, हमने इसे तेयार करने का धंकल्प किया 
था और तदनुसार एक ऐसी संक्तित योजना भी निर्मित की थी जिसकी पूर्ति की 
दशा में इमे इस हंबंध में पूर्ण संतोष का अनुभव हो जा सकता था। परंतु ऐसा 
करते समय हमारे सामने श्रनेक प्रकार की ऐसी बाघधाएँ भी उपस्थित होती गई' 
जितपर विलव पाना सरल नहीं था। सर्वप्रथम कठिनाई उस प्रामाणिक सामग्री के 
अभाव की थी जिसके आ्राधार पर ही यथेष्ट सफलता का मिलना संभव था | इसी प्रकार 
एक प्रन्य निरुत्साहित करनेवाली बात इस रूप में भी दीख पड़ी कि हमारे श्रपने 
हमी सुयोग्य बंबुश्नों की ओर से कोई यथेष्ट सुदर सहयोग नहीं मिल पाया जिससे 


(२) 


इस भाग का निर्माण करते समय हमें प्रोत्ताहइन मिल्र सकता था। इनके सिवाय 
अपने स्वास्थ्य भ्रादि से संबद्ध बहुत सी छोटी मोटी बातों के कारण भी इस कार्य मे 
झना[वश्यक विलेंब भी होता गया। फिर भी जो कुछ भी किया जा सका, उसके लिये 
हम अ्रपने सहयोगियों के प्रति अ्रपना हार्दिक श्रामार प्रकट करते हैं। 

इस भाग में हमने पाँच खंड कर दिए हैं जिनमें से केवल द्वितीय एवं - 
तृतीय का ही संबंध वस्तुतः संतसाहित्व एवं सूफी साहित्यवाली काव्यकृतिर्यों के 
इतिहास का अंश ठहराया जा सकता है । इसके पंचम खंड को भी हम, केवल इसी 
दृष्टि से इसके साथ जोड़ सकते हैं कि यह उनकी काव्यगत विशेषताओं की श्रोर कुछ 
संकेत करता है। इस भाग के शेष दो खंडों मे से प्रथम खंड उक्त दोनों प्रकार के 
साहित्यों की रचनासंत्रंधी प्ृश्रभूमि से हमे परिचित कराता है और चतुर्थ खँड के 
अंतगंत हमे कुछ ऐसी भी सामग्री देखने को मिल सकती है जो या तो इस प्रकार के 
वाड मय्यों द्वारा प्रभावित मानी जा सकती है श्रथवा जिसका एक तुलनात्मक अ्रध्ययन 
कम मनोरंजक तथा उपादिय नहीं है। इस भाग! के निर्माण मे सहयोग प्रदान करने- 
वाले लेखकों का उल्लेख, उनकेवाले विभिन्‍न श्रंशों' की ओर संकेत करते हुए, 
एक स्थल पर कर दिया गया है श्रौर उन सभी की सख्या ८ तक पट्टेच गई है। 
अतएव, यह संभव है कि इनके कारण, प्रस्तुत ग्रंथ के ग्रंतर्गत, उनकी श्रन्विति का 
बोच न हो सके जितनी केवल एक लेग्वक के रहते संभव हो सकती थी, कितु हमारे 
विचार से इसके कारण इसमे वैसी कोई गंभीर त्रुटि भी नहीं श्रा पाई है। 

जो कुछ भी श्रौर जैसा भी बन पड़ा है, वह वस्तुतः एक नवीन दंग के प्रयास 
के रूप में सामने लाया जा रहा है। इसके लिये इमे स्वयं पूरा संतोष नहीं, और 
न हम इसे तब तक बैसा कोई महत्व ही दे सकते हैं जब तक इसके विपय में 
किन्हीं श्रधिकारी समीक्षकी को सच्ची सम्मति के देखने का हमें अनुभव भी 
न हों नाय। 

परशुराम चतुर्वेदी 
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उ० भा० सन प०७० ( द्वि 0 सं ० ) 


उ06 सं० 

उण० स॒० हृ ० 

ए ग्ल[० टद्रा० का ० 

ए गे० आ० मि० 

ए लि० हि श्र० 

ए लि० हिं० प० 

ए शान ह्टिण पु रू ० हुक 


(५4 हि पृ७ ले ० लि० 
कृ० उ७ ( खअण ह० ) 
कू७ 3७० (्‌ हु० ) 

क० कृ० 

क० ग्रं० ( का० सं० ) 
कृ० ग्रें० ( प्र सं० ) 
कृ० १० श॒० 

कृ० सा* श० 

क० सा* प७० 

कृ० सा० सं० 

क० बृ० 


संकेत सारिणी 


खकबर 
अद्चय रस 
अनुराग सागर 
अपभ्र'श भाषा श्रौर साहित्य 
श्रपश्र शा साहित्य 
आईनए अश्रकबरी 
आदि प्रंथ 
उत्तरी भारत की संत परंपरा 
( प्रथम संत्करण ) 
उत्तरी मारत की सत परंपरा 
( द्वितीय सस्करण ) 
उदात्त संगीत 
उदू मसनवी का इत्तिका 
ग्लासरी श्राफ दि ट्राइब्स एंड कास्‍्टस 
ए. मेटाफिल्िक आफ झछिस्टिसिज्म 
ए लिटरेरी हिस्द्री श्राफ दि श्ररन्स 
ए लिटरेरी हिस्ट्री आफ पशिया 
ए शार्ट हिस्ट्री आफ दि मुगल रूल इन 
इंडिया 
एहिस्ट्रो श्राफ पर्शियन लैंग्वेज ऐंड लिटरेचर 
कदीम उदू ( अ्रब्दुलइक ) 
कदीम उदू ( हुसेन खाँ ) 
कबीर कसौटी 
कबीर पअंयावली ( काशी संस्करण ) 
कबीर ग्रथावली ( प्रयाग संस्करण ) 
कबीर पंथी शब्दावली 
कबीर साहित्य का अ्रध्वयन 
कृवीर साहित्य की परख 
कथीर साखी संप्रह 
कबीर वचनावली 


क० सा» बी० 
कृ० ऐ० क० पं ० 
कृ० ग्रौ० कृ० पँ० 
क० ऐ० हि० फॉ० 
क० बी० 

कृ० भा० 

कृ० द० 

क० आ० स० 

का० रू० मू० छो० वि० 
का० सू० बू० 
कु० कृ० सू० 

ख० बो० सा० ह० 
ख्वा० गे० द्‌० 
ख्वा० बं० त० स० 
ग० दा० बा० 


गी० गो० 


ग्ु ] मु 0 


गु० मु० लि० हि; का० 


गु० सा० बा० 

गो० ना० यु० 

च० बण् म० 

छि० बा० 

छ० १० सं० वा० 

जा० ग्रें० 

जा० प० सू० क० का० 


ट्रा० ए० कृ० 
ता० ज० 3० 

तु० नि० 

दै० उ० 

द० 3० 

द० हिं० ग० प० 
द्‌० हिं० का० धा० 


( २) 


कबीर साइब का बीजक 
कबीर एंड कबीर पंथ 
कबी र और कबीर पंथ 
कभ्ीर एंड हिज फालोव्ध 
कबीर बीचक 
कबीर की भाषा 
कर्याटक दश्शन 
कश्फ झ्रल_महजूत्र 
काव्यरूपों के मूललांत ओर उनका विकास 
काव्यालंकार सूजबू त्ति 
कुतबन कृत मृगावती 
खड़ी बोली हिंदी साहित्य का इतिहास 
ख्वाजा गेतू दराज 
ख्वाजा बदे नेवाज का तसब्बुफ व सलूक 
गरीबद।स की बानी 
गीत गोविंद 
गुसाई गुरुबानी 
गुरुमुवी लिपि में हिंदी काव्य 
गुलाल साहब की बानी 
गोरखनाथ श्रौर उनका युग 
चंदर बदन व महियार 
छिताई बार्ता 
जनपदीय संत श्रौर उनकी बानों 
जायसी ग्रंथावली 
जायसी के परवर्ती हिंदी सूफी कवि और 
उनका काज्य 


ट्राइन्स ऐड कास्टस 

तारीख बबान उदू' 

तुरसीदास निरंजनी 

तैक्तिरीय उपनिषद्‌ 

दकन में उदू' 

दक्खिनी हिंदी का गद्य श्रोर पद्म 
दक्खिनी हिंदी काब्य धारा 


द० हिं० 

दा० ज० ली० प० 
दां० द० वा० 

दि डे० स० 

दि एं० सू० पो० 

दि नि* स्कूल हिं० पो० 
दि बी० क॒० 

दि ला० रा० शे० फ० 
दि सि० २० 

६३० लो० 

नं० दा ग्रृ० 

ना» भमण० सू ० 

नि० सं० क॒० छिं० 
नी०् श० 

पं० उ० 

पंं० प्रा० हिं० सा० इृ० 
प० का» सौं० 

प० सा[० 

प० सा» बा० 

पा० दो० 

पी० प० 

प्रा० सा० ह० 

प्रीमु ० पण्हिं० 

घकष बि० 

बृ० ट्रो्‌० 

ब० वा० 

ब० १० 

मभ० क० ब्या० 

म० मा० वौ* घ० 
भ० मा० ( ना० दा० ) 
भ« मा० ( रा० दा० ) 
भा० भा० 

भा० सा० 

भी सा« बा० 


( ३) 


दक्खिनी हिंदी 
दादू जनम लीला परची 
दादुदयाल की वाणी 
दि डेलही सल्टनेट 
दि पंजाबी सूफी पोएट्स 
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दि मिख रेलिघन 
ध्वन्यालोक लोचन 
नंददास ग्रंथावली 
नारद मक्ति सूत्र 
निमाड़ के संत कवि सिंगाबी 
नीति शतक 
पंजाब में उदू 
पंजाब प्रांतीय हिंदी साहित्य का इतिहास 
पद्मावत का काव्यसोदर्य 
परिचयी साहित्य 
पलटू साहब की बानी 
पाहुड़ दोहा 
पीपाणी की परिचई 
प्राकृत साहित्य का इतिहास 
प्रोमुगल पशियन इन हि दुस्तान 
बनारसी विलास 
बनियस ट्रंवेल्स 
वषनानी को वाणी 
वहरुल फसाइत 
भक्तकवि व्यासबी 
भक्तिमार्गी बौद्ध धर्म 
मक्तमाल ( नाभादास ) 
भक्तमाल ( राघोदास ) 
भारतीय भाषाएँ 
भारतीय साहित्य 
भीखासाहब को बानी 


मंण० खी० सं० प्र० 
मंण कृ० म० मा० 
म० का० सं० सा० 
मस० सण० सा० 

म० द० वा० 

म० सा० शा० 

मि० मि० ई० 

मी० आ० 

मी० बू० का० सं० 
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मु० रि० मू० 

यो० प्र* 
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२० वि० 

२० सि० 
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रे० से० हि० 
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मंभन भी जीवनी पर नया प्रकाश 
मंभनकृत मधुमालती 
मध्यकालीन संत साहित्य 
मराठी का भक्ति साहित्य 
मलूक दास की वानी 
मराठी में साहित्यशासत्र 
मिडीवल मिस्टिसिज्म आफ इ डिया 
मीराजुल आशकीन 
मीराबृइत्‌ काब्य संग्रह 
मुगल कालीन भारत 
मुन्तखिब तवारीख 
मुस्लिम रिवाइवबलिस्ट मूवमेट 
योगप्रवाह 
रज्जववायी 
रस विमश 
रससिद्वांत 
रामचरितमानलछ 
रेलिजेस सेक्ट्स आफ दि हिंदू 
रैदास जी की वाणी 
विज्ञान गीता 
विद्यापति पदावली 
शांडिल्य यूत्र 
शांत रस ; एक श्रष्ययन एव पुनमू कयाकन 
शिवसिंह सरोज 
श्री गुरु प्रंथ साइबर : एक परिचय 
भी गुरुनानक प्रकाश 
श्री तारणतरण अध्यात्म वाणी 
भीमद्धगवद्गीता 
श्रीमद्भगवद्भक्तिरसायनम्‌ 
श्रीमद्मागबत 
श्री महाराध इरिदास जी की वाणी 
श्री हरिपुरुष जी की बाणी 
थी हरि मक्ति रसामृतर्सिंधु 
श् गारप्रकाश 


खे० उ० 

सन क0०त 

सं० का० 

सं० द० 

सुं० ना० दे० द्वि० प० 
सं० मा० 

सं० बा० 

संग वा० स॒० 
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सं० सा» 

सं० सिं० एण श्र० 
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सि० च० 
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ह्ि० सा० 


( + ) 
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मंत कभीर 
संत काव्य 
संत दर्शन 
संत नामदेव की हिंदी पदावली 
संत माल 
संतवाणी 
संतवाणी संग्रह 
संत सिंगाजी 
संत साहित्य 
संत सिंगाजी : एक श्रध्ययन 
संत साहित्य सुमन माला (५) 
संतों के धार्मिक विश्वास 
सद्गुरु श्रीकवीरचरितम 
सिद्ध चरित्र 
मुंदर प्रंधावली 
सूफी काव्य संग्रह 
सूफी मिश्टिसिज्म इन भिहार 
सूरसागर 
सूफी मत, साधन और साहित्य 
स्वामी रामानंद की हिंदी रचनाएँ 
हेंदी अभिनव भारती 
हिंदी और कनन्‍नड़ का भक्ति आ्रादोलन 
हिंदी साहित्य 
हिंदी साहित्य का हिहास 
हिंदी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 
दिदुस्तानी साहित्य का इतिहास 
हिस्‍्ट्री श्राफ शतारी सिलतिला 
हिंदी को मराठी संतों की देन 
हिंदी दश रूपक 
हिंदी साहित्य कोश 
हिंदी साहित्य का आदिकाल 
हिंदी साहित्य 


( ६ ) 


हिं० नि० का० घा० दा० पृ० हिंदी की निग्र|ण काव्यघारा और 
उसकी दाश निक पृष्ठभूमि 
हि० सा» का० बृ० इ० (भा० १) हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास (भाग १) 


हिं» का० नि० सं० हिंदी काव्य में निगु ण संप्रदाय 


चतुर्थ भाग के लेखक तथा उनके द्वारा लिखित अंश 


लेखक लिखित अंश 
श्रो परशुराम चतुवें दी, प्रथम खंड--अ्रध्याय १, २, ३ ( केवल 
वकील, तलियां ( 3० प्र० ) (४) को छोड़कर ) ४ व ४ 


द्वितीय लंड--अ्रध्याय ५ के (२) का ५, 
अध्याय ७ के (६) को छोड़- 
कर ओर श्रष्पाय ८ के (१) 
को छोड़कर 

तृतीय खंड->अ्रध्याय है वाले ४ के ( के ) 
से (डः ) तक, श्रध्याय ४" 
अध्याय ५ वाले ३ को छोड़- 
कर, अध्याय ६ और ७ 

चतुर्थ खंड--अध्याय २ का “अर और 
आ! के केवल (४) व (५) 

पंचम खंड--अध्याय १ और २ ( ह! को 


छोड़कर ) 
ड० रामपूजन तिवारी एम० ए०, प्रथम लंड--अ्रध्याय ३ का ( ४ ) 
पीन्‍न्एच* डी ०, विश्वमारती तृतीय खंड--अश्रध्याय १ 


शांति निकेतन, बंगाल 
श्री पुरुषोत्तमलाल भीवास्तव, एम० ए०, द्वितीय खंड--अध्याय १, २, १, ४ व 
विशेष कार्याघिकारी, शिक्षा ( क २) विभाग सचिवालय, लखनऊ 

५ ( केवल उसके (२) वाले ५ को छोड़कर ) 
द्वा० त्रिलोकीनारायण दीछित द्वितीय खंड--अ्रध्याय ६ और अध्याय 
एम० ए०, डी० लि-०, लवनऊ विश्वविद्यालय, ५ का (१) 
बनारसी बाग, लखनऊ 


डा० सरला शुक्ल, एम० ए०, तृतीय खंड--अ्रध्याय २ श्रौर श्रध्याय 
पी-एच० डी, लखनऊ वि० वि० ३ ( केवल “४ वाले (क) से 
६४३॥१ श्रार्यनगर; लखनऊ (३) तक को छोड़कर ) 
डा० भोलानाथ तिवारी, चतुर्थ खंड--श्रष्याय १ 


एम*० ए०, पी-एच० डी०, किरोडीमल 


( २) 


डिग्री काल्लेब, ४२३ माडल टाउन, दिल्‍ली | 


श्री नर्मदेश्वर चतुबेदी, चतुर्थ खंड--अ्रध्याय २ के 'श्रा? वाले 
नागरीप्रचारिणी सभा, काशी (१) से (३) तक 

डा० धमपाल मैनी, पंचम खंड-अ्रध्याय १ के श्र? श्रीर 
एम० ए०, पी-एच० डी०, पंजाब विश्व ् 


विद्यालय,-ई १।४२ सेक्टर १४, च॑ं डीगढ़ु-१४ 
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(१) धार्मिक साधना : क्रमिक विकास 


साथना' शब्द से अमिप्राय, साधारणतः, उस प्रयत्नविशेष का द्वोता है 
जो किसी प्रधान उद्देश्य को लेकर की जानेवाली क्रिया का बोधक हो! इसका 
ध्वाध्य' बा लक्ष्य कोई ऐटिक सुख अथवा पाग्लीकिक आनंद हुआ करता है, जिसकी 
सिद्धि के श्रत्तित्व में विश्वास रखते हुए, कोई 'साधक' उसके लिये प्रदत्त होता है 
तथा उसकी उपलब्धि की आशा में सदा सोत्साह श्रग्रतर बना रहना चाहता है। 
धार्मिक साधना एनमें से द्वितीय प्रकार की ही सफलता से संबंध रखती है ओर 
तदनुसार 'पारलौकिक आनंद! भी वस्तुतः उस आदश स्थिति का ही परिचायक्र 
समभा जाता है जिसे प्रस्येक भरद्धालु साधक अपने जीवन का अ्रंत हो जाने पर प्राप्त 
करना चाहता है तथा जिसके स्वरूप का अनुमान भी वह अपने संस्कारों के बल पर 
कर लिया करता है। ऐसी साधना के लिये किसी साथक्र को अ्रपनी व्यक्तिगत 
योग्यता के श्रतिरिक्त प्रायः किसी बाह्य शक्ति या प्र रणा की भी आवश्यकता पड़ 
जाया करती है जिसकी पूर्ण सहायता पर निर्भर होकर वह अपने काय मे प्रद्नत होता 
है तथा वह अ्रपने लिये विविध उपयुक्त साधनों को भी काम में लाता है। धार्मिक 
साधना प्रधानतः या तो ज्ञान का आधार लेकर चलती है श्रथव्रा भक्ति का आ्राश्रय 
प्रहण करती है, किंतु श्रनेक प्रचलित धर्मों वा संप्रदायों के संबंध मे अधिकतर यह भी 
देखा जाता है कि उनके साघक विविध कर्मों का उपक्रम कर, उन्हें निश्चित नियर्मों 
के अनुसार अ्रनुष्ठित करना भी श्रावश्यक मानते हैं। इनमे से शञानपरक साधना बहुषा 
तक वितकों' के सहारे चला करती है जहाँ मक्तिपरक साधना में उनका स्थान श्रद्धा श्रोर 
विश्वास ग्रहण कर लेते हैं | परंतु कर्मप्रधान साधना के लिये यह श्रावश्यक हो जाता 
है कि शास्त्रतरद्दित कार्योंवाले साधारण नियर्मों के भी निर्वाह में पूर्णतः दत्तचित 
रहा जाय । हाँ, यह दूसरी बात है कि कोई कर्मोपासक श्रपने उद्देश्य की सिद्धि के लिये 
अपने व्यक्तिगत जीवन को ही सर्वथा संयत वां सुंदर बना लेना चाहे। ऐट्विक सु्खों 
के प्राप्यथ की जानेवाली साधना के लिये इतने प्रकार की सारी बातें अ्रपेद्धित नहीं 
समभी जातीं। इसके साधक का अपने देनिक जीवन में केवल कार्यकुशल, ब्यवहार- 
दक्व एवं साधनछंपन्न जेसा हो जाना भी यथेष्ट कला सकता है जिस कारण इसके 
लिये 'साधना' शब्द का प्रयोग उतना उपयुक्त भी नहीं ठहराया जाता, प्रत्युत उसे 
कमी कमी घामिक साधना माज्न का ही पर्याय तक भी मान लिया करते हैं। 


| हिंदी साहित्य का बृदत्‌ इतिहास 


भारतीय घामिक साधना के इतिहास का अध्ययन करने से पता चलता है कि 
प्रारंभिक वैदिकयुग में यह कर्मकाडप्रधान रही होगी। और उन दिनों के ऐसे 
साधकों' का समय अधिकतर देवपूजन, पितृपूजन एवं यशादि के अनुष्ठानों में 
ब्यतीत होता रहा होगा । इसके सिवाब इमे तत्कालीन वैदिक वाड्मय के अ्रंतर्गत 
कतिपय ऐसे उल्लेख भी मिलते हैं. जिनसे पता चलता है कि कुछ लोग तपश्चर्या मे 


मी निरत रहा करते थे तथा अन्य लोग योगसाधना किया करते थे और कभी कभी 
सदाचरण की ओ्रोर भी ध्यान दिया करते थे। परंतु इसके श्रनंतर श्रोपनिषदिक युग 


से ही हमें धार्मिक साधना के क्रमशः श्ञानप्रधान होते जाने के भी प्रमाण मिलने 
लगते हैं और स्वयं उपनिषद्‌ साहित्य में आए हुए कुल उल्लेखों से हमें ऐसा भी 
लगता है कि उन दिनो के साधकों की मनोइति क्रमशः भक्ति की ओर भी उन्मुख 
होती जा रही होगी तथा पीछे कमी कभी वैसे लोगों के समक्ष ऐसे प्रश्न भी उठ जाते 


रहे होंगे कि इन तीनों में वल्तुतः किसे प्रधानता देनी चाहिए। कुछ इसी प्रकार की 
एक समस्या के सामने आ जाने पर प्रसिद्ध बीर श्रजुन को श्रीकृष्ण के समक्ष अपनी 


कठिनाइयाँ रखनी पड़ी थीं जिनके समाधान में उन्होंने इन्हें 'शान-कर्म-योग-समुच्चय' 
के रूप में श्रपना समन्ययात्मक उपदेश दिया, जिसके साथ भक्तियोग का भी पुण आा 
जाने के कारण “शुद्ध नि्काम भावनापूर्वक श्राचरण करने! का एक सरल मार्ग 
निकल आया । परतु आगे चलकर फिर भी उसका ठीक ठीक अनुसरण नहीं किया जा 


सका श्रीर पौराणिक युग! के आते श्राते, जिस समय प्राचीन धार्मिक 
साधना का पुनरुद्धार होने लगा था, अ्रवताग्बाद एवं तंत्रोपचार की पूजन पद्धति 


के प्रभाव में पड़कर, उसने एक मिताव नवीन रूप धारण कर लिया जिसपर न 
केवल पौराणिक उपाख्यानों की हाप लक्षित हो रही थी, प्रत्युत जो तत्वतः बोद्ध 
एवं जैन मान्यताओं द्वारा भी बहुत कुछ श्रनुप्राणित कहा जा सकता था। वास्तव में 
इसके श्रागे भी बहुन दिनों तक श्रनेक मतवादों का जंजाल निर्मित होता चला 


गया जिसे दूर करके धार्मिक स्थिति को सुधारने के प्रयत्न अनेक महापुरुषों द्वारा 
किए. गए और उनमे से स्वामी शकराचाय्य, सरहपा जैसे सहजयानी सिद्ध, रामसिंह 


जैसे बैन मुनि, गुरु गोरबनाथ जैसे नाथपंथी योगी एवं विविध भक्ति संप्रदा्यों के 
प्रवतंक शैव एवं वेष्णब मद्दापुद्षों के नाम लिए, जा सकते हैं। इनमे से भी 
वैष्णव संप्रदार्यों को प्रतिष्ठित करनेवाले प्रायः सभी भक्तिसाधना को अ्रपनानेवाले 
रहे श्रीर उन्हे बहुत कुछ प्ररणा उन प्रभु आवायों से भी मिली जो रामानुजाचाये, 
निंबाकाचार्य, मलाचार्य, वल्लभाचाय एबं मद्दाप्रभु चैतन्य देव जैसे नामों से 
प्रसिद्ध हैं। इसी प्रकार उन्हीं दिनों इस देश के अ्रंतर्गत उन कतिपय सूफी 
संप्रदायो का भी प्रचार हुआ जो मूलतः इस्लाम धर्म का श्रनुतरण करनेवाले थे, 
जिनकी बहुत सी बातो के वेदात दर्शन एवं बौद्ध धर्म द्वारा प्रभावित होने के कारण 
उनका दूसरों पर सी कुछ प्रभाव डालना कठिन न था । 


[संद १ ] डपक्रम पू 


(२) निगुण एवं सगुण को भावना 

इस प्रकार धार्मिक साधना विषयक उपयुक्त साधारण सर्वेक्षण के भी 
श्राधार पर कह्टा जा सकता है कि सं» १४०० के आस पास की जिस धार्मिक 
स्थिति के संबंध में हम अ्रभी मोटे तौर पर संकेत कर आए, हैं, उसमें भक्तिसाधना 
का प्राघान्य था तथा उन दिनों प्रचलित विभिन्‍न संप्रदार्यों के कारण, इतना और 
भी स्पष्ट था कि उसमें न केवल भद्धा एवं प्रेम अपितु तंत्रोपचार भरी उपासना, 
जशञानमूलक आस्था, शुद्ध रागानुराग मावना, योगाश्रित श्रभ्यार्सों के प्रयोग एवं 
व्यापक मानवप्र मं जैगी श्रनेक बातों का क्रमशः न्यूनाधिक समावेश होता चला 
गया था, जिछके फलस्वरूप एक प्रश्न इस रूप में मी उठने लगा था कि नो 
कोई सत्ता ऐसे साथकों के लिये श्राराध्य है वा इसका दृष्टदेव है उसका वास्तविक 
स्वरूप क्‍या हो सकता है? क्या हम उसपर विविध सात्विक गुर्णों का आरोप कर तथा 
उसे दया; दाक्षिश्यादि गुर्णों से युक्त मानकर और उसमें यद्द विश्वास करते हुए 
कि वह अपने भक्तों का दुःख दूर करने के लिये विभिन्‍न अवतार धारण किया करता 
है, सगुण” कहें श्रथवा, उसके विषय मे किसी भी प्रकार के गुर्णों की कह्पना 
न करके उसे 'निशुण? वा 'गुशणातीतः भी कह डालें। सगुणवादी भक्त उसे 
स््रभावतः साकार समझा करते, उसके किसी न किसी अलौकिक रूप की कल्पना कर 
उसमें श्रनंत शक्ति एवं ऐश्वग का समावेश कर देते थे तथा, उसमे उच्चतिउच्च 
मानवीय गुणों के भी आरा जाने के कारण, उसके साथ अपने किसी विशिष्ट संबंध के 
अनुसार व्यवहार करना अपना परम कतंव्य समझता करते थे । वे उसके सदेह प्रत्यक्ष 
न रहने पर, उसके विग्रह वा मूर्ति तक की उपासना करने लग जाते तथा उसके 
लिये विशाल मंदिरों की रचना किया करते। इसके विपरीत निगुणवादी ठसे 
निराकार ठहराया करते, उसे 'श्रगम' एवं “अ्गोचर' कहा करते तथा उसके विषय में 
वे यह भी बतलाते कि वह न तो कमी जन्म ग्रहण करता है और न उसकी कोई 
मूर्ति ही हो सकती है जिसकी स्थापना के लिये किन्हीं मंदिरादि का निर्माण आवश्यक 
दो। ये लोग नि्गुण को स्वंधा मायारहित और “एकमात्र परमतल्व' मानते थे 
जहाँ सगुणा को ये मायिक एवं हसी कारण हेय तक भी कह डालते थे। किंतु सगुण- 
वादी भक्तों ने 'निगगुण” को ज्ञानमात्र का ही विषय कहकर केवल “'सगुण” को 
ही उपासना के लिये सुलभ ठह्दराया । 

'निगु ण! शब्द का प्रयोग प्राचीन साहित्य में भी किया गया मिलता 
है और वह प्रायः उसी तत्व की ओर निर्देश करता है जिसकी ओर निगु णवादियों 
ने संकेत किया। श्वेताश्ववर उपनिषद्‌! (३।१९ ) में यह उस अद्वितीय 'देव' 
का एक विशेषण बनकर आया है जो क्षमी भूतों में अंतर्हिंत है, स्वंब्यापी है, सभी 
कर्मों का अ्रषिष्टाता है, सबका साक्षी है, सबको चेतनत्व प्रदान फरनेवाला है तथा 


दे हिंदी साहित्य का दृइ्त इतिहास 


निरुपाधि भी है, जिसकी श्र स्केत बरते हुए 'भीमद्भगब्द्गीता! ( १३१२ ) 
में मी कहां गया है कि उसमें सब इंद्रियों के गुणों का झामभास है पर उसके कोई 
इ'द्विय नहीं है, वह सबसे अनासक्त रहकर भी सबका पालन करता है तथा नियु ण 
होता हुआ भो, सभो गुर्यों का उपयोग करता है। संत कभ्रीर ने पीछे उसी निगु ण॑ 
का एक पर्याय 'अगुणं भी दिया ( क ग्ं० प० रेध्रे ) तथा उसके द्वारा 
सूचित होनेवाले तत्व को गुण अ्रतीतः भी बतलाकर उसकी 'निगुण बद्य! 
के रूप मे उपातना करने का उपदेश दिया ( प० ३७४ ) तथा उसे निरगुण राम! 
कहकर उध्को “गति! को अगम्य ठहराया ( स० ३६ )। उन्होंने इसी बात का 
एक स्पष्टीकरण इस प्रकार भी किया है कि 'राजस, तामस व होतिग ( सात्विक )' 
में तीनों ही गुण वास्तव में उसकी माया मात्र है तथा वह हन तीनों से परे का 
ध्योधा पद' है ( प०१८४ ) | इस संबंध में यह भी उल्लेखनीय है कि कबीर आदि 
पिछले संतों ने उक्त 'निगु ण' के लिये जिस प्रकार के शब्दों का प्रयोग, उसका 
परिचय देते समय, किया उसकी श्रोर उनके बहुत पहलेवाले अनेक भक्तों 
काभी ध्यान जा चुका था और वे श्रपने इष्टटेव को कदाचित्‌ निगुण जेसा भी 
सममभा करते थे। उदाहरण के लिये ईंस्वी सन्‌ की संभवतः ४वीं शती से लेकर उसकी 
प्लों शती तक की अवधि के श्रंतगंत, उत्पल हुए. प्रसिद्ध वैष्णव आराइनारों' एवं 
शेव 'नायन मारो? की तमिल रचनाओं पर विचार प्रकट करते हुए एक लेखक ने 
कहा है, इन द्रविड़ संतो--दोनों, वैष्णवों एवं शैर्वों>के शान एवं सहज बोध की 
अपूब ता इस बात में लक्षित होती है कि इनकी परमतत्व विषयक्र दृष्टि, उसे एक ही 
साथ सर्वातिशायी, निरपेक्ष, अंतर्यामी और श्रात्मीय व्यक्ति भी मानते हुए काम 
करती है श्रोर किसी ऐसे ही परमेश्वर को ये लोग “मावभगंति' और प्रेमासक्ति के 
द्वारा उपलब्ध भी करना चाहते हैं' ।! इसी प्रकार हम प्रसिद्ध लिंगायत संत अल्शमप्रभु 
( १२वीं शती ) के कन्नड़वाले 'बचनों' में मी इस प्रकार कहा गया पाते हूँ 'शूलयलिंग 
मूति न साकार है न निराकार है, उसका न आ्रादि है न श्रंत है, वह ने यह 
है श्र न पर है, न सुख है न दुःख है, न पुण्य है न पाप है, न प्रभु है न दास है, न 
कार्य है न कारण है, न धर्मा है न कर्मा है, न पूज्य है न पृजऊ है-वह इन दोनों से 
परे है । 'मराठी के संत कवि ज्ञानदेव ( सं० १३३२-१३५३ ) ने भी इसी बात को 
इन शब्दों में कहा है, हे गोविंद, मेरी तो सम# में नहीं श्र।ता कि तुम्हें सगुण कहूँ 
वा निगु ण. ठुके स्थूल कहूँ वा सूह्रम क्योंकि तू इन दोनों में व्याप्त है; तुमे दृश्य कहूँ 


१ए मे० झ्रा० मि०, १६२३, पृ० ४र३ । 
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[ सॉढ १ ] उपक्रम 


वा अध्श्य क्योंकितू तो मुझे दोनों ही प्रतीत होता है ।!” इसके सिवा ठंत कथीर 
के कुछ ही परवर्तों डड़िया भक्त कवि बलरामदास ने भी अपनी विराट गीता! के 
अंतर्गत उसके लिये कहा है; पैरा न रूप है न रेखा है। तू शल्य 
पुरष, सदेह शत्य है तथा यशञ्वपि तू देहधारी है फिर भी 
मै तुमे रिक्त पाता हूँ ।” 


(३ ) निगुंण भक्ति का स्थरूप 


उपयुक्त मावनावाले भक्त कवियों की उपलब्ध रचनाओं पर विचार करते समय 
इम देखते हैं कि ये सभी अपने इष्टदेव वा आराध्य को वस्त॒ुतः श्राम तथा अनिर्बचनीय 
तक ठदराते जान पड़ते हैं। ये बहुचा उसके विषय में यह मी कहते पाए जाते हैं कि 
हम केवल अपने भीतर उसका अनुभव करते हैं श्रथवा कर सकते हैं, इसमें कोई संदेह 
नहीं । परंतु इनमें से कुछ लोग उसे, बस्तुतः रामइृष्शादि के जैंसे आादर्शा सगुश रूपों 
झथवा उनकी मूर्तियों तक में, देखने का लोम संवरण नहीं कर पाते । दूसरे या तो ठसे 
योगसाधना द्वारा #श्रंतज्योति! के रूप में देखना चाहते हैं ग्रथवा उसका श्रनुभष 
'अनहद' वा श्रनाहत शब्द के रूप में ही करना पसंद करते हैं। इसी प्रकार इनमें से 
कुछ की प्रवृत्ति या तो उसे सर्वत्र व्यापक रूप में दृध्टिगोचर करने की पाई जाती है 
अथवा ये उसे अपने प्रियतम के रूप में ही, प्रतिष्ठित करते हुए, उसको किसी एक ही 
रूप में श्रपनाना चाहते हैं जिस कारण इम इन सभी की मनोवृत्ति ठीक एक ही प्रकार 
की नहीं पाते | तदनुसार इमें ये, कम से कम क्रमशः भवित, योग, शान एवं प्रमवाली 
उपयुक्त साधनाओं को विशेष महत्व देते हुए मी, जान पढ़ते हैं। ये लोग वैसे निर्गुंण 
तत्व के विषय मे अपने को पूर्णतः श्रनजान घोषित करते हैं; किंतु ये उसके साथ 
अपना श्रत्यंत निकट का संबंध प्रकट करने के लिये भी तेयार रहते हैं । ये उसे सब कहीं 
सदा वर्तमान रहनेवाला कहकर उसको श्रपने भीतर अ्रवस्थित कहने से भी नहीं 
चुकते । अतएव नायन मार अप्पर इस संचंघ में इस प्रकार भी उपदेश देते दीख पड़ते 
हैं, वह ज्योतिस्वरूप स्वामी काष्ठ में छिपी आग एवं दूध में छिपे घी की माँति 
हमारे भीतर ब्रंतहिंत है, इसलिये प्रेम की मथानी में विवेक की रस्सी लगाकर उसके 
द्वारा मंथन करो, वह श्रवश्य मिल जाएगा ।” उनका इसी प्रकार अपने इष्टदेव के 
प्रति यह मी कहना है, हे स्वामिन, मैं रूयं ऋपने को नहीं जानता, न मुझे कोई 
पैरा ही परिचय प्राप्त है, मुझे तो केबल इतना ही पताहै कि में 


१ म७ स० सा०, पृ० १७। 
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च्द हिंदी साहित्य का बुहत्‌ इतिहास 


तैरा दास हूँ।” ये लोग प्रायः वेसे आराष्य एवं आराधक को मूलतः 
एक रूप तक समझ लेने की भावना प्रकट कर दिया करते हैं जो साधारण प्रकार 
की भक्ति साधना वाली दृष्टि के श्रनुसार हमें कुछ विचित्र सी लगती है। इस प्रकार 
का एक उदाहरण हमें जैन मुनि रामसिंद के उस दोहे में मिलता है जहाँ पर ये 
कहते हैं--"मेरा मन तो परमेश्वर में मिल गया है, यहाँ तक कि स्वयं परमेश्वर भी 
मेरे मन का ही रूप धारण कर खुफा है, जब ये दोनों ही समतल में श्रा गए तो अब 
मैं पूला किसकी करूँ !”* इसी प्रकार प्रसिद्ध वीरशैव वा लिंगायत भक्त बसब भी 
भी एक स्थल पर कहते हैं, है कूडल संगम, धनी लोग शिव के लिये मंदिरों 
का निर्माण किया करते हैं किंतु मुक जैसे अकिचन की दशा वैसी नहीं है, मेरे तो 
अपने पैर ही खंभे हैं जिनपर मेरा शरीर मंदिर के रूप में खड़ा है और जो मेरा 
शिर है वह इसका कलश बना हुआ। है, इत्यादि |” जिससे प्रकट होता है कि भक्त 
अपने इृष्टदेव को कहीं अपने से ध_्ृुथक्‌ नहीं समम्का करते, प्रत्युत श्रपनी ऐसी भावष- 
दशा को ये, कदाचित्‌ श्रपनी साधनों की परिणति त्वीकार करते हैं जिसमें साधक 
एवं श्राराध्य दोनों में समरसता आ जाया करती है। 


अ्रतएव यदि इम निग ण भक्ति के स्वरूप का निर्धारण करना चाहें तो हमें 
उसके आराष्य, साधक एवं साधना के अ्रनुसार विचार करना पड़ेगा। निगुण भक्ति- 
वाले आराध्य के निगु ण, निराकार एवं अनिर्वंचनीय तक होने की ओर पहले रुंकेत 
किया ही जा चुका है । निगु णी भक्त उसके शू/यब्त्‌ होने तक में विसी प्रकार का संदेह 
नहीं करते श्रीर वे फिर भी उसे सर्वत्र व्यापक एवं शगरेच्र त्क टृश्यते हैं। उनके 
अनुसार उसका इस प्रकार रहस्यमय होना ही टसे सबके केब्ल निबट ही नहीं अपितु 
बाइर श्रौर भीतर भी एक समान ला देता है तथा हसी प्रकार उसके केवल एक- 
मात्र वा अ्रद्वितीय परमतत्व होने के कारण हमे उसका एक व अ्रमिन्न श्रंग होना 
भी सिद्ध कर देता है। संत शानेश्वर के अनुसार श्रद्वेत में भक्ति है, यह बात न 
तो सिद्ध करने की है श्रोर न इसका वर्णन ही किया ज्ञा सकता है, यह सत्य केवल 
अपने अ्रनुभव से सबंध रखता है। अपने 'श्रमृतातुमव” अंथ के श्रंतर्गंत वे इसके 
लिये एक दृष्टात भी देते हैं और बतलाते है कि “जैसे एक ही चटटान में गुफा, 
मंदिर, मूर्ति एवं भक्त के भी श्राकार खुदबाए जाते हं वैसे ही घ्में क भेद भक्ति 
का व्यवह्दर भी समझ लेना चाह्टिए तथा विश्व एवं विश्वास्मक देव को एक और 
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[ अंब १ ] डपकम ६ 


श्रमिन्न मानकर श्रमेद भक्ति करती चाहिए ।” इसी बात को समर्थ रामदास ने मी 
इस प्रकार कहा है--'स्वयं श्रपने को भक्त कहना श्रीर उससे (भगवान्‌ से) “विभक्त” 
रहकर उसकी भक्ति करना कुछ विलक्षण सा लगता है, क्योंकि भक्त वही हो सकता 
है जो 'विमक्त' न हो और वही विमक्त भी कहला सकता है जो 'भक्त' न हो ।” 
इस प्रकार इन महाराष्ट्रवाले संतों की वास्तविक साधना निगुण भक्ति ही प्रतीत 
होती है और उनकी रचनाओं में जो कुछ उदाइरण सगुण भक्ति के मिलते हैं वे 
उसके लिये किए गए प्रारंभिक प्रयोगों जैसे जान पड़ते हैं तथा केवल इसी दृष्टि से 
उनका कोई महत्व भी हो सकता है। संत श्ञानेश्वर के समकालीन एवं सहयोगी संत 
नामदेव की भी घारणा ठीक इसी प्रकार की जान पड़ती है जिन्हें संत कबीर ने 
किसी आदर्श वैष्णव भक्त के रूप में एक से अधिक बार स्मरण किया है। ऐसी 
निगुण भक्ति को साधना के लिये वास्तत्र में विभिन्न प्रकार के साधनों की भी 
उतनी श्रावश्यकता नहीं दीख पड़ती । किसी मूर्ति, मंदिर अथवा पूजनादि के लिये 
सामग्री की तो आवश्यकता ही नहीं, इसके निर्मित्त किसी प्रकार के विधान श्रथवा 
मंत्रादि संबंधी ज्ञान भी श्रावश्यक नहीं। निगुणी भक्त यदि दाशनिक भी हदैतो 
वह अपने आत्मविचार में संतुष्टि का अनुमत्र करके ही आनंदित हो सकता है श्रौर 
यदि वह योगपरक खाधनाओँ में मो पढ़ है तो वह तदनुसार कुभक की स्थिति में 
पटचकं का भेदन कर, अंत में अनहद के साथ अपनी 'सुरति” को जोड़ दे सकता 
है। इसी प्रकार, यदि वैसे भक्त की प्रवृत्ति कहीं श्रपने आराध्य को कोई श्रनुपम 
व्यक्तित्व प्रदान कर देने की हुई तो वह उसे या तो अगने सदगुर, पिता वा इसी 
प्रकार की किसी अन्य आदरणीय कोटि में लाकर उसझे प्रति अपना भ्रद्धाभाव प्रकट 
कर सकता है, उसे अपना परम स्वामो मानकर उसके प्रति सभी कुछ अर्पित कर 
सकता है था, इसी प्रकार उतके साथ कितनी एक ऐसे गढ़ प्रेम का व्यवहार कर 
सकता है जो न केवल विशुद्ध दापत्य भाव गे ही उपलब्ध है, प्रत्युत जिसकी श्रंतिम 
सिद्धि को स्वानुभूति तक की कोटि में रता जा सकता है। संगुण भक्ति केणों नौ 
प्रकार ( भावण, कीतेन, स्मरण, पादसेवन, अर्चन, बदन, दास्‍्य, सख्य एवं आत्म- 
निवेदन जैसे रूपों मे ) अतलाए जाते हैं उन्हें निगु ण भक्ति की दशा में भी काम 
में लाया जा सकता है, किंतु जैसा संत तुर्तीदास निरंजनी ने कहा है, ऐसे भऱ्तों की 
श्रद्देतवादी मनोवुत्ति के अनुसार उनमें नितात विलक्षण परिवर्तन आ जाया करता 
है श्रौर यदि उनके खाथ प्रेमा भक्ति को भी जोड़कर उन्हें “नवधा” की जगह 
“४ इशघा ' रूप दे दिया जाय तो हमें इस अभेदमयी भक्तिसाधना के वास्तविक 
स्वरूप को समझने में अधिक सरलता भी आ जाती है। निग ण मक्ति के आकर्षक 
होने में इसके इष्ट्टेव निर्गुण वा गुणातीत परमतत्व का रहस्यमय होना भी 


डर 


९० हिंदी साहित्य का कृदद्‌ इतिदास 


किसी प्रकार बाधक नहीं, क्योंकि ऐसो रहस्यमयता के कारण उसके सौदय में कमी 
नहीं आती । विज्ञानवेत्ता अलग्ट आईस्टीन का तो यहाँ तक ढात्रा है. कि 
“जिस किसी परम सु'दर वस्तु वी हम अनुभूति उपलब्ध कर सकते हैं वह रहस्यमय 
ही हो सकती है ओर वही वघ्तुतः सच्ची कला एवं सच्चे विज्ञान के लिये मूलल्रोत 
भी ठद्दराई जा सकती है।”* 


) 'दि मोस्ट ध्युटिफुड वी कैन एक्तप्रीरियस इज दि मिस्टीरियस । इट इत्र दि सोस भाफ 
झ्लार एंड साइंस ,--प्रलवर्ट अर इस्टीन | 


द्वितीय अध्याय 
राजनीतिक परिस्थिति 


(१ ) तुगलक, सैयद्‌ और ल्लोदी राजवंश 


हमारे श्रालोच्य काल (सं० १४००-१७००) का आरंम उस समप होता है जब 
दिल्ली के सिंद्यसन पर सुल्तान मुहम्मद बिन तुगलक (शा० का० स० १३८२-१४०८) 
आासीन था जिसके राज्य का विस्तार सुदूर दक्षिण तक समझा जाता था । उसने यही 
समझकर एक बार अपनी राजधानी को, दिल्‍ली की जगह देवगिरि के रूप में स्वीकार 
करने का प्रयत्न किया था जो दिल्‍ली, गुजरात, लखनोती, सोनार गाँव, तिलंग, आदि 
चतुर्दिक्‌ स्थित अनेक प्रमुख स्थानों से लगभग वरात्ररी की दूरी पर अ्रवध्थित था तथा 
जिसका नाम भी बदलकर ठसने 'दौलताबाद! निश्चित कर दिया । कहते हैं, दिल्‍ली 
छाइकर वहाँ चले जाने का आदेश प्रसारित करते समय उसने इसके श्रत्षरशः पावन 
की ओर मी ध्यान रखा श्रोर उस प्रसिद्ध नगर का उज्ञाड़ यहाँ तक पूरा हो गया कि 
बहाँ पर कोई एक साधारण कुत्ता तक भी रहने नहीं पाया । प्रत्येक ध्यक्ति को वहाँ से 
वलपूर्वक हटा दिया गया ओर उसकी रुगूणावस्था, बाल्यावध्था अ्रथत्ा दृद्धावस्था पर 
भी विचार नहीं किया गया। सुल्तान का उक्त फरमान लगभग सं० १३८६ में जारी 
हुआ था जिसके अनुसार कार्य संपन्‍न हो जाने तथा जनता द्वारा अहुत कुछ कष्ट सह 
चुकने पर, फिर सब किसी को दोलताबाद से दिल्ली वापस आ जाने की भी अ्नुभति 
मिल गई | उसने इसी प्रकार, एक बार ताँबे के सिक्के चलाए, कई बार सुदूर चीन 
जेसे देशों तक पर चढ़ाई करने के मंयजे बाँधे एवं मिल देश के खलीफा से श्रपनी 
राज्यसतत्ता के लिये धार्मिक स्वीकृति भी मेँगाई। फिर भी वह कोरा मनस्वी अ्रथवा 
महत्वाकांक्षी शासक मात्र नहीं था, किंठु उसकी कई बातों से उसका एक योग्य एवं 
पक्षपातरद्दित सुल्तान द्वोना भी जान पड़ता था । वह न केवल स्वयं विद्याव्यसनी था 
ओर कविताएँ तक भी त्रना लिया करता था प्रत्युत बह विद्वानों का संरक्षण मी किया 
करता था। उसे अपनी आज्ञा की अवदेलना पसंद न थी और ऐसे अवसरों पर वह 
किसी बड़े वा प्रतिष्ठित व्यक्त को भी दंड प्रदान करने में नहीं चूकता था। उसके 
समकालीन विदेशी यात्री इब्न बतूता (सं० ११६१-१४३५ ) का कहना है कि एक 
बार उस काल के एक प्रसिद्ध मुसलमान संत शेख शिह्माबुद्दीन से उसने अपने यहाँ रह- 
कर कुछ राज्यकाये मे भाग लेने के लिये कहा जिसे अस्वोकार करने पर उसने एक 
प्रतिष्ठित व्यक्ति को आरेश दिया कि वह उनकी दाढ़ी का एक बाल उखाड़ ले तथा 
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ऐसा न करने पर इन दोनों की ही दाढ़ियों मे से बाल उखंड्वा लिए गए।' इसी प्रकार 
उसने अनेक अन्य व्यक्तियों के साथ भी ऋरता का व्यवहार किया था जिससे उसके 
अपनी धुन के पक्के एवं कठोर होने तक की बात सिद्ध होती है। वह अपनी हिंदू 
प्रजा के प्रति व्यवहार करते समय अलाउद्दीन खिलजी श्रथवा फीरोज तुगलक आदि 
कई सुल्तानों से कहीं श्रघिक उदार शासक सिद्ध हुआ । उसके सामने इस बात का 
महत्व कदाचित्‌ अधिक था कि मेरा अपना कर्तव्य, अच्छे से श्रच्छे टंग से श्रपनी 
प्रजा पर शासन करना है जिस कारण उसने सजहबी कट्टरपन के प्रति प्रायः उपेक्षा का 
ही भाव प्रदर्शित किया । 

परंतु उसका इस प्रकार का निष्पक्ष व्यवहार सुल्तान फीरोज तुगलक 
(रा० का० स० १४०८-४५ ) को पसंद नहीं था। इसने अपने शासनकाल में 
हिंदुओं के प्रति इतनी अ्रसहिषूषुता का व्यवद्वार किया कि उसके विषय में कभी कभी 
धर्माध होने की मी चर्चा की जाती है। फीरोज न तो उतना योग्य था श्रौर न उसमे 
अपने पूवववर्ती मुहम्मद की जेसी महत्वाकाँक्षा ही थी। इसने अपने समय की 
शासनपद्धति में कुछ सुधार करने की चेष्टा अवश्य की तथा इसने मज्नहबी शिक्षा के 
प्रचार की ओर भी विशेष ध्यान दिया। किंतु मुहम्मद के अ्नंतर जो खलबली मच 
गई शोर दूरस्थित प्रार्तों के शासकों ने कहीं कहीं केंद्र के प्रति विद्रोह का मंडा 
उठाया उसे सेमाल पाने मे यह अपने को प्रण समर्थ नहीं सिद्ध कर सका जिसके 
फलस्वरूप दिल्‍ली का साम्राज्य विश्खलित हो चला। फीरोज के मंत्री खानेजदाँ 
मकबूल के लिये कट्टा जाता है जि वह एक निपुण व्यक्ति था, किंतु वह भी श्रपनी 
दुष्यंसनप्रियता के कारण विवश था और उसकी लगभग दो सहस्त रखेलिनें तथा 
अगशित बच्चे कच्चे उसके मार्ग मे बाघा डालने के लिये कम न थे। उसके मरणों- 
परात उसका पुत्र जूता शाह उसका उत्तराधिकारी बना जिसकी चर्चा मुल्ला दाऊद 
ने अपनी 'चदायन! में की है। मुल्ला दाऊद ने 'फोरोज शाह सुल्तान! का 
मी नाम लिया है तथा उसकी प्रशंसा करते हुए उसके वजीर का “जोनासाहि' होना 
बतलाया है । फीरोज तुगलक कें अनंतर श्रानेबाले किसी भी सुल्तान में स्थिति को 
सुधारने की क्षमता नहीं रह गईं थी | अ्रतएव बत्र सं० १४५४५ मे तिमूरलंग का 
दिल्‍ली पर आक्रमण हुआ उस सप्रय वहाँ का सुल्तान महमूद श्रत्यंत निकम्मा 
सिद्ध हुआ और नगर में आतंक फेल गया । तिमूर की आज्ञा से वहाँ के सहस्तों व्यक्ति 
तलवार के घ्रा5 उतार दिए, गए. ओर सह्तनत की रही सही प्रतिष्ठा को भी घूल में 
मिला दिया गया | महमूद शाह की मृत्यु हो जाने पर सं० १४६६ में तुगलक वंश 


१ दिड्े० स०, पृ० ८३-८४ पर उद्ध त । 
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का आधिपत्य नाममात्र को भी नहीं रह गया | सं* १४७१ में खिज़ खाँ ने दिल्‍ली में 
झपना अधिकार जमा लिया और इस प्रकार उसके साथ सैयद वंशवालों का शासन 
हुआ जो सं० १५०८ तक चला । इन सैयदबशी सुल्तानों की संख्या चार की 
बतलाई जाती है; किंतु उनमे से कोई मी ऐसा नहीं था जिसे उल्लेखनीय समम्का 
जा सके | इन शासकों से कहीं श्रधिक योग्य वे लोदीवंशी सुल्तान सिद्ध हुए जिन्होंने 
एकाधथ गंभीर युद्वों म॑ मी सांग लिया। परंतु इनमे से अंतिम सुल्तान इब्राह्दीम 
लोदी ( रा० का० १५४४-८३ ) का पाला अंत में एक ऐसे शत्रु से पड़ा जिसने न 
केवल उसके बंश की सल्तनत ही सम्राप्त कर दी, अपितु जिसने अपने पीछे वह 
'मुगलशाही' भी स्थापित कर दी जिसमें एक से अधिक शक्तिशाली पुरुष उत्पन्न हुए, 
शोर उन्होंने, एक समृद्ध साप्राज्य पर शासन करते हुए अपने नामों को भी किसी न 
किसी रूप में श्रमर कर दिया । लोदियों के समय तक जो विश्वंंखलता उत्पन्न हो 
गई थी उसे दूर कर केंद्र पे पुनर्जीवन का संचार इन मुगलों द्वारा ही किया जा सका | 
स्वतंत्र सुबे तथा सामंतोय शासक वर्ग 
माक्षब[--मुहम्मद ब्रिन तुगलक के राज्यकाल का अ्रंत हो जाने पर जो सूबे 
स्वतंत्र बनकर दीख पड़ने लगे उनमे से कई का इतिहास रोचक है। इनमे से सभी की 
दशाओं में परिवर्तन ठीक एक ही साथ अथवा एक ही प्रकार से नहीं हुआ श्रौर न 
उनका महत्व ही एक सा ठहराया जाता है। उदाइरण के लिये मालवा के विषय में हम 
टेखते हैं कि विक्रम की १०वीं शताब्दी के आस पास यह परमार राजपूर्ती के हाथ 
लग्प था तथा प्रसिद्ध राजा भोज के समय यह क्षेत्र अत्यंत विख्यात भी हो गया 
था। परतु स १२६२ में, जब सुल्तान उल्तुतमिश ने इसपर चढ़ाई कर दी और 
इसकी राजधानी उज्जैन वाले महाकाल के मंदिर को विव्वस कर डाला तब से, इसका 
श्रीहत होना आरंभ हो गया। सं० १३६७ मे इस प्रात को फिर खिलजी सुल्तान 
अ्लाउद्दीन ने जीतकर इसपर अपनी ओर से शासन करने की व्यवस्था श्रारंभ की | 
सं० १४५८ में दिलावर खाँ नामक मुहम्मद गोरी के एक वशज ने, जो दिल्‍ली सल्तनत 
का एक सामंत मात्र समक्ा जा सकता था, यहाँ पर अपने को स्वतंत्र घोषित कर दिया 
श्रौर इसने धार नगर को अपनी राजघानी भी बना लिया । किंतु जन्न उसका पुत्र अलप 
खाँ हुशंगशाइ के नाम से उसका उत्तराधिकारी बना तो इसने अपनी राजधानी मा 
में प्रतिष्ठित कर दी । इसके मरणोपरांत फिर इसके पुत्र गजनी खाँ को हत्या करके 
उसका मंत्री महमूद खिलजी ( सं० १४६३-१५२६ ) यहाँ का सर्वेसर्वा बन गया । यह 
योग्य शासक सिद्ध हुआ तथा इसने अपने कई पड़ोसी राज्यों के विरुद्ध युद्ध 
करते समय श्रपनी वीरता भी प्रदर्शित की । किंतु इसके उत्तराधिकारी उतने शक्तिशाली 
नहीं सिद्ध हुए और श्रंत मे सं० १५८८ में मालवा को शुबरात के बहादुरशाह ने 
जीतकर अपने राज्य में मिला लिया तथा फिर यह दिल्लीवाले केंद्र की श्रधीनता में 
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ही चचा गया और शेरशाह ने इसपर अपनी ओर से एक शाततः नियुक्त कर 
दिया | उसके इसी शासक शुत्ञात खाँ का पुत्र और उत्तराधिकारी मलिक वयाजीद 
हुआ जिसने अपने को “बाज बढ़ादुर! नाम ते भी प्रसिद्ध किया तथा इसकी प्रेमिका 
सुँदरी रूपमती के साथ इसके प्रेम संबंध की कथा बड़े मनो रजक रूप मे प्रशिद्ध हुई । 
सप्राट्‌ अकबर ने फिर इतडे ऊार विजय प्रात करके, इस प्रात को सँ? १६१६ में किसी 
समय अपने साम्राज्य मे मित्रा लिया, तब से इसकी स्वतत्रता भी जाती रही । 


गुजरात >गुजरात प्रांत के उपजाऊ तथा समृडिशाली होने के कारण 
इसपर प्िदशिरयों तक को दष्टे सद। पड़ती रही और कदाचित्‌ इसी से महमूद 
गजनवी ने भी यहाँ के प्रतिद् सोमनाथ के मंदिर को सन १०८२ में श्रफगानिध्तान 
से आकर लूट लिया था। परंतु उत समप्र इसपर किमी बाहरी शासक का प्रभाव 
स्थायी रूप मे नहीं जम तक्रा। स० १३५४ में जब अलाउदीन खिलजी ने इसे 
अपने साम्राज्य मे मिलाया तब से इसपर दिल्ली द्वारा नियुक्त शासकों का प्रबंध 
आरंभ हुआ । इसी प्रकार के एक सूचदार जाकर खाँ ने तिमूरलग के श्राक्रमण 
के फलस्वरूप अस्तव्यध्तता उनपन्न हा जाने के कारण इसपर स० १४प्रत्ू मे अपना 
स्वतंत्र शासन घोषित कर दिया, परवु वात्तत्र न इसका सततंत्र शासक पहल पहल 
अहमद शाह बना जा उसके कुछ दिनो पीछे स> १४६८ में उसकी गही पर बंठा 
और जिसने श्रपने कुछ पड़ोसियों के साथ लड़ते भिड़ते अपने को तत्र से ३० वर्षों 
तक वहाँ पर कायम रखा। इतों अहमद शाह ने अद्ठमदाआद नाम का नगर बसाया 
जिसप उसने अनेक सुदर मतों का भो निर्माण कराया। इसके लिये कदा जाता 
है कि यह एक घममांध एवं कट्टर शासक था जिसने हिंदुओं के विरुद्ध बहुत बार 
अभियान किया और उन्हें मुततमान बनाया । किंतु अन्य प्रकार से यह एक 
न्यायप्रिय शामक के रूप में भा अस्िद रहा और इसके क्रमशः दो उत्तराधिकारी 
इसकी बराबर नहीं कर सफ्े । इसका पाता अद्मद राह जा पोछे महमृद बिगरह्‌ 
नाम से सं० १५१५ | गद्दी पर जठा, वहाँ सं० १५६८ तक बना रद्द और वह 
कदाचित्‌ उनमें सबसे अ्रधिक प्रतिद्ध हुआ | इसी धुल्तान के लिये कहा जाता है 
कि यह बहुत बड़ा पेटू था और यह न केरल एक मन के वजन भर खाया करता 
था, प्रव्युत यह कहा भी करता था कि यदि ईश्वर मुझे गशुजरात का अ्रभिपतिन 
बनाता तो मेरी भूख मिटा पाने में कौन समर्थ हों सकता था। जअलपान तक 
भी एक प्याला मघु, एक प्याला घी तथा १००-१५० सुनहले केलों से कम मे 
नहीं ही पाता था |' सं० १४६४ से इसने पुतंगालिपों के विरुद्ध एक सेना भैजी, 


१ एशा० दि० भु० रू० ६०, १० १३६ पर उधृत । 
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जिन्होंने समृद्र के पश्चिमी किनारे पर अपने को सुरक्षित बना लिया था और 
इसके लिये इसने तुर्का से भी सहायता ली | वहाँ के एक अन्य शासक बहादुरशाह, 
( सं० १४८३-६४ ) की भी चर्चा की जा सकती है जिसने कई युद्धों में अपनी 
बहा दुरी दिखलाई थी। कितु वइ श्रधिक दिनों तक जीवित नहीं रह सका ्रौर, 
तदनंतर गुजरात मे बैमनस्य व फूट के ऋरमशः बढ़ते जाने के कारण, स्थिति बिगड़ती 
ही चली गई तथा अ्रंत में सम्राट अकबर ने सं० १६२६ में इसे अपने साम्राज्य में 
अंतभुक्त कर लिया | 


जौनपुर--जौनपुर नामक श्राधुनिक नगर, जो गोमती नदी के किनारे 
निर्मित है, मूलतः फीरोजशाह तुगलक का असाया हुआ है| कहा जाता है कि बंगाल 
के सिर्कंदरशाह के विरुद्ध अभियान करते समय जब सं० १४१७ के लगभग वह 
मार्ग में वर्षा के करण जाफराबाद में टहरा तो उसे उस पुरानी जगह के श्रासपास की 
भूमि बहुत पसंद आई, जिसके परिणामस्वरूप उसने, अपने चचेरे भाई मुहम्मद जुना 
के स्मारक रूप में वहाँ एक नए नगर का ही निर्माण करा दिया जिसके रूपरंग में पीछे 
ओर भी वृद्धि होती चली गई) फीरोजशाह के मरणोपरंत उस ओर का शासक 
ख्याजा जहाँ नियुक्त हुआ जिसे गहमूद तुगलक ने पीछे 'मलिकुश्शक' की उपाधि 
पसं० १४५१ में, प्रदान कर दी जिससे प्रोत्साहन पाकर उसने विभिन्‍न प्रमुख केंद्रों 
धर आक्रमण किया और श्रंत मे तिमू रलंग जनित खलबली को सुश्रवसर समककर 
उसने अपने को 'श्रलावक-ए-आनम! तक बतलाना आरंभ कर दिया और 
कदाचित्‌ विद्रोह भी कर लिया। परंतु इससे भी अ्रधिक सफल शासक शम्मुद्दन 
इब्राही मशाह शर्की कहा जा सकता है जिसमे एक बार दिल्ली के महमूद तुगलक 
ने भी सहायता माँगी थी श्रोर जो श्रपने शासनकाल मे कला एवं साहित्य का एक 
बहुत बड़ा प्रेमी कहलाकर भी प्रसिद्ध हुआ था। इसी प्रकार जौनपुर का एक श्रन्य 
सुल्तान हुसेनशाह श्कों भी हुआ जिसने दिल्ली के विरुद्ध कई लड़ाइयाँ लड़ीं तथा 
जिसे, अंत से असफल हो जाने पर, पहले ब्रिह्लार मे जाकर निवास करना पढ़ा 
ओर जिसने पीछे बंगाल के सुल्तान अलाउद्दीन हुसेन शाह तक की शरण ले ली। 
कहते हैं कि इसी जोनपुरबाले हुसेनशाह का अ्रथवा, संभवतः बगालवाले उक्त 
हुसेन शाइ का नाम सूफी कवि कुतबन ने श्रपनी प्र मगाथा 'मुगावती” की रचना 
करते समय लिग्रा है और उसने वहाँ इनमें से कसी एक की प्रशंसा भी की है। 
जहाँ तक जीनपुर नगर की बात है, मैथिल्न कत्रि विद्यापति की रचना “कीर्तिलता 
के अंतर्गत किसी 'जोनपुर! का वर्णन आ जाने के कारण, श्रनुमान किया जाता 
है कि वह इसी ते संबंधित होगा, किंतु इस तंबंत में आत्ति भी की गई है और 
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इसके विपरीत कहा गया है कि वह नगर, वल्तुतः, 'योगिनीपुर' का अ्रवहट्ठ 
रूप है और इसी कारण दिल्ली के लिये प्रयुक्त हो सकता है ।' 


बंगाद्ष--बंगाल प्रांत पर मुसलमानों का आक्रमण बहुत पहले से ही हो 
चुका था, किंतु, राजषघानी दिल्ली से दूर अवस्थित रहने के कारण इसपर वहाँ से 
अपना अधिकार जमाए रहना सदा एक ही प्रकार समव नहीं हो पाता था। 
तदनुसार केंद्र के प्रति विद्रोह की भावना यहाँ पर प्रायः जागृत होती रहा करती 
थी जिसे दबाने के लिये सुल्तानों को या तो दिल्ली से स्वयं आना पड़ता था अथवा 
कोई ठोस प्रयत्न करना पड़ जाता था. यहाँ के विपय में एक बात यह भी उल्लेखनीय 
रही कि यहाँ पर जो कोई मुसलमान शासक अपने को स्वतंत्र मान बैठता वह श्रपने 
यहाँ अधिकतर अपनी प्रजाओं के साथ इस प्रकार व्यवह्यार करन लगता जिससे 
कोई स्थानीय राजनीतिक हलचल उतनी तीज्र नहीं हो पाती और हिंदुश्नों एवं 
मुसलमानों के बीच कभी मतभेद भी उतना नहीं उभर पाता | सुल्तान मुहम्मद 
बिन तुगलक के राज्यकाल मे यहाँ के शासक की यह दशा थी कि यय्यपि वे कभी 
कभी अ्रपनी भेंट दिल्‍ली राजबानी में भेज दिया करते थे, तथापि वे अपने यहाँ वस्वुतः 
स्वतंत्र मुल्तानों जैसा ही व्यवह्दर किया करते थे। हुसेनवशी शासकों के साथ 
यह नियम ओर भी स्पष्ट हो गया। अलाउद्दीन हमेन शाह ( सं० १५५० -७६ ) 
के हाथ में जब्र इस प्रात का शासनभार गया, वह अपनी योग्यता एवं उदारता के 
कारण इतना लोकप्रिय हो गया कि उसे अपने वशवालों के भावी आपधिपत्य की 
जड़ जमाने में श्रत्िक परिश्नम नहीं करना पड़ा | उसका संसठनकाय श्रत्यंत सफल 
सिद्ध हुआ । उसने अपने यहाँ जनट्रित की दृष्टि से कई संस्थाएं खोल दीं और बह 
विद्वानों एवं धार्मिक पुरुषों को आश्रय भी प्रदान करने लगा। उसने अपनी शोर 
से 'सत्यपीर' नामक एक मंग्रशय को भी प्रतिष्ठा की जिसका प्रमुख उदश्य 
हिंदुओं श्रौर मुसलमानों को अ्धिकराधिक निकट लाना था। सत्य को ही 
आराध्य मानना और उसे ही अपने लिये सभी कुछ समझकर पारस्परिक व्यवहार 
करना किसी को भो अनुचित नहीं जान पढ़ सकता था जिसके फलस्वरूप ऐसे मत 
का उस समय प्रचार भी कम नहीं हुआ तथा उक्त इश्टटेव के विषय मे कुल बंगला 
साहित्य तक भी रचा गया। हुतन शाह का पुत्र एवं उत्तराधिकारी नसरत शाह 
( सं० १५७६-८६ ) भी इस दृष्टि से कम्र सफल सिद्ध नहीं हुआा। बाबर ने 
अपने मेमायसे' के अंतर्गत इसकी चर्चा एक शक्तिशाली सुल्तान के रूप मेंवी है 
तथा इसे महत्व भी प्रदान किया है। नसरत शाह ने भी झरने पिता की ही माँति 


१ बि० १०, भूमिका, ६० ४६। 
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कई विशाल भवनों का निर्माण कराया तथा इसने भी उसी प्रकार साहित्यकारों को 
यथोचित्‌ प्रभ्रय दिया | परंतु, हुसेनीवंशवाले इन सुल्तानों का काल व्यतीत हो 
जाने पर फिर किन्हीं वैसे शासकों के पैर बंगाल में नहीं जम सके और शेरशाह 
ने पश्चिम की ओर मुगलों पर विजय प्राप्त कर लेने पर यहाँ भी अपना 
अधिकार जमा लिया तथा फिर अ्रकबर आदि के राज्यकाल में भी इस प्रांत की 
स्थिति में कमी वैसा श्रवसर नहीं भा सका और न वैसे शासकोय प्रक्‍तन ही 
देखे गए | 


बहमनी राज्य और उसके क्रमिक परिवर्तन--मुहम्मद त्रिन तुगलक के 
राज्यकाल मे नो दक्षिय की श्रोर विद्रोह झ्रारंभ हुआ था उसका एक परिणाम 
यह हुआ कि उधर से श्रमीरों ने मिलकर इृश्माइल मख नामक एक व्यक्ति को 
अपना सुल्तान बना दिया | परंतु यह शांत स्वभाव का मनुष्य था और किसी प्रकार 
के शासन संबंधी पचड़े में नहीं पड़ना चाहता था जिस कारण इसने हसन गंगू के 
पक्ष में अपने पद का परित्याग कर दिया जिसने सं० १४०४ में जफर खाँ की 
उपाधि घारण करके उसकी गद्दी सेमाली तथा अब्दुल मुजफ्फर अलाउद्दीन 
बइमनशाह कहलाकर वह दौलताबाद का सुल्तान प्रसिद्ध हो गया। फिरिश्ता के 
अनुसार इसन पहले किसी दिल्ली निवासी ब्राह्मण गंगू के यहाँ नोकर या णो एक 
ज्योतिषी भी था। एक बार जब यह किसी खेत को जोत रहा था, इसे बहाँ कोई 
ताँने का बन सोने के सिक्‍की से भरा मिल गया जिसे इसने श्रपने स्वामी को सपुद 
कर दिया और गंगू इस बात से इतना प्रमात्रित हुआ कि छसने इसे सुल्तान के 
यहाँ सौ घुड़सवारों के ऊपर नियुक्त करा दिया । उसने इसके विघय में यह भविष्य- 
वाणी भी की कि यह एक अत्यंत्त भाग्यशाली व्यक्ति होगा तथा इससे ऐसी प्रतिज्ञा 
भी करा ली कि यदि, में कभी राजा बन सका तो अ्रपनी कृतशता के रूप में अपने 
नाम के साथ बहमनी' शब्द का प्रयोग भी करूँगा। किंतु, इसके विपरीत 
एक श्रन्य मत भी प्रचलित है जिसके अनुसार हसन फारस के किसी बदमन बिन 
इस्फनियार के वंश का था जिसके प्रमाण मे इसके सिक्‍क्रों पर बहमन शाह का 
वंशज होना जैसा कुछ श्रंकित किया गया भो प्रश्तुत किया जाता है। जो हो, 
सुल्तान बन जाते ही इसने अपनी राजधानी दोलताबाद से गुलन्नर्गा स्थानांवरित 
कर दी और अपने द्वारा शासित क्षेत्र के मीतर कुछ उपक्षेत्र बना दिए। इसन ने 
कई युद्धों में विजय भी प्राप्त की, किंतु सं० १४१६ में ही इसका देहांत हो गया। 
इसने के अनंतर क्रमशः मुहम्मद ( प्रथम ) श्र मुजाहिद एवं दाऊद उसके उत्तरा- 
बिकारी बने, किंतु इनका राज्य उल्लेखनीय नहीं रहा। इनके श्रनंतर शआनेवाले 


फीरोबशाह (स० १४५४-७६ ) के लिये कहा जाता है कि वह इनसे अधिक योग्य 
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सिद्ध हुआ तथा उसने न केवल अ्रपनी लोकप्रियता एवं बुद्धिमता के कारण ख्याति 
श्रजित की, श्रपितु उसमे ब्हुत से बब्यों और दिद्वानों का संरक्षण भी किया जिससे 
साहित्य की श्रीदृद्धि हुईं तथा विद्याओ्ों का प्रचार भी हो सक्रा। फीरोजशाह के 
अ्नंतर उसके भाई श्रह्मदशाह ( स० १४७६-६२ ) का नाम आता है जिसने 
बीदर नगर की बुनियाद डाली तथा अपने लिये 'वली” की उपाधि स्वीकार करके 
श्रपने पुत्र जाफर खाँ को शासनभार सपुर्द कर दिया | जापर खाँ अलाउद्दीन श्रहमद- 
शाह के नाम से प्रसिद्ध हुआ जिसके अन॑ंतर क्रमशः हुमायूँ एवं निजामशाह सुल्तान 
बनें, किंतु इनमे से किसी वा शासनकाल कसी विशेष बात के लिये विख्यात नहीं 
कहा जा सकता | केवल इतना ही कहा जा सकता है कि यदि दखिनी हिंदी के सूफी 
छमासख्यान नदमराव व पदम” के रचयिता निजामी द्वारा उल्लिखित 'श्रहमद- 
कुँवर' से उसका अ्रमिप्राय वस्तुत: जाफर खाँ का हो। जिसके पिता अश्रह्ममदशाह 
वहाँ पर बहमन वली' भी कहे गए हैं, उस दशा गे उस रचना के निर्माणकाल 
का कुछ पता लगा पाना उतना कठिन नहीं रह जाता | जिस समय उक्त हुमायूँ- 
शाह की मृत्यु हुईं, और उसका पुत्र निजामशाह उसकी जगह सुल्तान बना, उसकी 
अवस्था केवल श्राठ वर्ष की ही थी जिस कारण उसके श्रभिमावकों मे एक महमूद 
गयाँ भी संमिलित कर लिया गया जिसने राज्य की स्थिति को सुधारने के अनक 
प्रयलल किए। बह निजामशाह की मृत्यु के उपरांत उसके भाई मुहम्मठ शाह के 
शासनकाल में भी प्रबंध करता रह्या औ्रौर उनने बड़ी दृढ़ता के साथ राज्य के सभी 
शत्रुओं का मानमर्दन किया तथा उसे पुर समृद्धिशाली तक बना दिया। परंनु 
श्रत में, एक दिन उससे दवै््या करनेवाजे व्यक्तियों ने परडयंत्र करके सं० १५३८ में 
उसकी हत्या करा दी, जिसके अनंतर गद्रम्मद के पुत्र महमूद की मृत्यु हो जाने पर 
सं० १५७१ में यह राज्य ही नष्ट हो गया । 

वास्तव में महमूदशाह की ग्रत्यु के पटले से ही बहमनी राज्य का बिश्ंखलित 
होना प्रारंभ हो गया था, जिसके पलस्वरूप पाँच ऐसे स्व॒तत्र ( मुसलमान ) रा््यों 
की स्थापना हुई जो बगर के इमादशादी', बीजापुर के 'श्रादिलशादी', अहमद- 
नगर के 'निजामशाही', गोलकुदा के “कुतुत्शादी! तथा बीदर के “बरीद- 
शाही' के नाप्त से प्रसिद्ध हो चले और इन्होंने पथक प्रथक अपने ढंग से शासन 
करने के प्रयल किए | इनगे से कुछ को बराबर बाहरवाले राज्यों से लड़ना पढ़ा 
तो कभी कमी इनमे से कुछ आपस भे भी लड़ते रहे और श्रंत में उत्तर की ओर 
मुगलराज्य के पिशेष शक्तिशाली बन जाने पर, ये सभी समय पाकर उसमें अंतर्भक्त 
हो गए। इन पाँचों मे से बरार की इमादश।ही, बोदर की बरीदशाई तथा अदइम द- 
नगर की निजामशाही सल्तनतों का कार्य अ्रपेक्षाइत कम महत्व का रहा। परंतु 
बीजापुर की आ्रादिल्शाही तथा गोलकुंडा की कुतुबशाही सल्तनतों ने अपने यहाँ 
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कुछ साहित्यिक एवं सांस्कृतिक कार्यो' को उल्लेखनीय संरक्षण भी प्रदान करके 
झपना नाम ओऔरों से अ्रधिरु प्रसिद्ध कर लिया शोर इन्हें इसी कारण कुछ महत्व 
मी मिल गया | आादिलशाही सल्तनत की स्थापना करनेवाले युसफ आदिलशादइ 
के लिये कहा जाता है कि इसे महमूद गाताँ ने दास के रूप में खरीदा था, किंतु 
एक श्रन्य मत के अ्रनुसार यह वस्तुतः ठुर्की के सुल्तान मुराद ( द्वितीय ) का पुत्र 
था जो किसी प्रकार अपने बचपन में ही मार डाले जाने से बचा लिया गया था, 
किंतु जो. समय पाकर महमूद भावाँ के संरक्षण में ऊँचे पर्दों तक पहुँच गया और 
फिर सं० १५४६ में यह पूर्ण स्वतंत्र मी बन बैठा। इसने सं० १४५६ में शिया 
संप्रदाय की बातें स्वीकार कर ली थीं तथा उन्हें इसने अपने यहाँ प्रभय मी दे दिया 
था, किंतु यह फिर ऐसा कर ने सका। यह विद्वानों का आदर व सम्मान इतना 
अधिक किया करता था कि इसके दरबार में फागस, तुर्किस्तान एवं रूम तक के ऐसे 
लोग श्रामे लगे थे, किंतु इसके उत्तराधिकारियों में से कदाचित्‌ कोई भी इतना 
योग्य सिद्ध न हो सका | इनमें से केवल एक इब्राहीम झादिलशाह (द्वितीय ) के 
लिये कद्दा जाता है फि वह एक विलक्षण पुरुष था और उसने अपने यहाँ की 
स्थानीय माघ दकिवनी हिंदी! की उन्नति में बड्ढी सहायता पहुँचाई। इब्राह्ीम 
का देहात सं० १६८१ में हुआ जिसके अनंतर लगभग ६० वर्षो तक भी किसी 
प्रकार कायम रहकर आ्रदिलशाही राज्य को अत में सं* १७४२ के अंतर्गत, 
सप्नाट श्रौरंगजेव के मुगलराज्य में समाविष्ट हो जाना पड़ा। गोलकुंडा कुतुबशाडदी 
राज्य की स्थापना का श्रेय झुल्तान कुली को दिया जाता है जो इमदान से भारत 
आकर महमूदशाह चहमनी का क्ृपापात्र बन गया था और इसकी योग्यता से 
प्रभावित कर उसने इसे "कुतुबुल्मुल्का की उपाधि प्रदान कर दी थी तथा इसे 
तैलंगाना का शासक भी नियुक्त कर दिया था। जब सं० १४६७ में महमूदशाद 
का देहांत हो चुका ओर बहमनी सल्तनत भर मे खलत्रली मच गई तो इसमे उससे 
लाभ उठाकर अ्रपने को स्वतंत्र घोषित कर दिया और तत्र से अपनी मृत्यु, से० 
१६००, तक यह बड़ी योग्यता के साथ शासन करता रदह्दा। उस्तके अनंतर इसके 
क्रमशः सात उत्तराधिकारी श्रौर भी हुए, किंतु उनमें कोई ऐसा नहीं हुआ नो 
राजनीतिक स्थिति मे विशेष उन्नति ला सके | इनमें से दो एक ऐसे अवश्य हुए, 
जिन्‍्होने साहित्यनिर्माण एवं कला की श्रीदृद्धि में भी अपने टंग से पूरा सहयोग 
दिया। किंतु वे इससे श्रधिक कर पाने में संभवतः अपने को सद्वम सिद्ध नहीं कर 
सके श्रौर सं० १७४३ में यह राज्य भी मुगल साम्राज्य में विलीन हो गया। 


सूरबंश--पठानवंशवाले सुल्तानों में शेरशाह तथा उपकेे द्वारा स्थापित 
किए गए. सूरवंश का एक अपना अलग स्थान है। शेरशाह का जन्म कदाचित्‌ 
सं० १४४३ के आसपास हुआ था और उसका मूल नाम 'फरीद' था। उसका पिता 


१० हिंदी साहित्य का हृइ॒त इतिहास 


हसन सासाराम ( बिहार ) का एक नागीरदार था जिसने फरीद के बचपन में इसकी 
श्रोर विशेष ध्यान नहीं दिया जिसके परिणामस्वरूप यह उससे तथा श्रपनी सौतेली 
माँ से रष्ट होकर जौनपुर चला आया जहाँ पर इसने कुछ पढ़ने लिखने की ओर 
प्रयत्न किए । इसने वहाँ पर फारसी एवं अरबी की कतिपय पुस्तकों का अध्ययन 
किया तथा इतिहास एवं महान पुरुषों के जीवनबत्तों के पठन में भी अच्छी सफलता 
प्रात्त कर ली, किंतु श्रपनी सौतेली माँ के कारण यह श्रपने पिता का प्रेम फिर भी 
नहीं प्राप्त कर सका और अंत मे इसे सेवाइतति स्वीकार करनी पड़ गई। इसने एक 
बार किसी शेर को मार डालने मे बड़ी कुशलता का परिचय दिया लिस कारण 
इसके स्वामी वीहर खाँ ने इसे शेर खाँ” नाम दे दिया। फिर क्रमशः यह बाबर के 
संपर्क तक मे थ्रा गया और इसने उसे बिहार एवं बंगाल के जीतने में बढ़ी सद्दायता 


पहुँचाई । बाबर के मर जाने पर इसने बंगाल की ओर घावा मारकर गौढ़ तक 
पर भी अ्रधिकार कर लिया जिससे हुमायूँ को सजग होना पढ़ गया। हुमायूं ने 


इसे नीचा दिखलाना चाद्दा, किंतु पठानों ने अपने इस नेता का साथ इस प्रकार 
दिया कि इसने उसे चोता के युद्ध में पराजित कर दिया। इसके श्रनंतर इसने अपने 
लिये 'शेरशाह' की उपाधि धारण कर ली श्रौर श्रपने नाम के सिक्‍क्रे तक भी प्रचलित 
कर दिए। फिर शेरशाह ने हुमायू को एक बार स॑० १५६७ में कन्नोजवाले युद्ध में 
भी परास्त कर दिया । हुमायूँ बादशाह को यहाँ से फ़ारस की श्रोर भाग निकलना 
पढ़ गया जहाँ से वह फिर कई वर्षों तक वापस नहीं थ्रा सका श्रौर तब तक यहाँ 
सूरवश का ही राज्य चलता रह्दा। शेरशाह ने हुमायूं के ऊपर विजय प्रात करके 
अपने राज्य के संगठन की ओर भी ध्यान दिया था और इसने शासन के कार्यों में 
अनेक सुधार किए तथा इस संबंध में कुछ ऐसे महत्वपूर्ण कार्यों की नींव डाल दी 
जिनसे पीछे सम्राट अकबर तक को पथप्रदर्शन प्राप्त हुआ । शेरशाह अपने प्रत्येक 
कार्य को बड़ी येग्यता के साथ सेमालने का प्रयल करता था। उसके छोटे से छोटे 
श्रंग पर भी भरसक पूरी गभीरता के साथ विचार करता था और तत्पश्चात्‌ उसे 
अच्छे से अच्छे टग पर पूर करने मे लग जाता था। बह न केवल एक सच्चा 
सिपाददी रह, प्रत्युत्‌ उसने उसी प्रकार शासन में भी अ्रच्छी निपुणता प्रास कर ली 
थी। “पदमावता नामक प्रेमाख्यान के रचयिता मलिक मुहम्मद जायसी ने इसे 
चारों ओर “सूर्य की भाँति तपनेवाला? कहा है। शेरशाह का देहांत सं० १६०२ में 
हुआ जित समय तक उसने अपने लिये यथेष्ट ख्याति का आधार अ्रजित कर लिया 
था। जब हुमायूं बादशाह फारस की ओर से वापस चलने लगा तो उसने अपनी 
विजय के लिये पूरी तैयारी कर ली थी। इधर शेरशाइ के न रह धाने पर उसका 
पुत्र जलाल खाँ सलीमशाह के नाम से उसका उत्तराधिकारी बना, किंतु इसे पहले 
अपने पठानों पर ही प्रभाव हालने की आवश्यकता प्रतीत हुई, क्योंकि उनमें से कई 
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एक इसके विरुद्ध विद्रोह का मंडा उठाने के लिये उद्मत हो गए थे। इसे उन सभी 
को दवाना पढ़ गया जिसमें न केबल इसे पर्यात समय लगा, प्रत्युतू जिसके परिणाम - 
स्वरूप इसके कुछ अपने कहे जानेवाले भी अलग हो गए । सलीम की खझुत्यु 
सं० १६११ में हो गईं, किंतु उसके उत्तराधिकारियों मे कोई ऐसा नहीं हो सका 
जो उसकी सल्तनत के रक्षार्थ, या केबल पारस्परिक वेमनस्थ को दूर कराने तक के 
लिये मी उफल चेष्टा कर सके । उघर हुमायू क्रमशः बिगड़ती जाती हुई स्थिति का 
बढ़े घ्यान से श्रध्ययन कर रहा था, इसलिये सं० १६११ में ही उसने भारत पर 
आक्रमण कर दिया और लाहोर को ले लिया | फिर तो सूग्वंश के अंतिम सुल्तान 
सिकंदरशाह को सरहिंद में मी विजित हो जाने पर, कहीं ठहरने की जगइह़ नहीं 
मिली और हुमायू फिर बादशाह बन गया | 
(३ ) मुगल बंश 

बाबर--बात्र वास्तव में अपने पितृकुल के श्रनुसार, मुगल नहीं, प्रत्युत 
उसे तुकबंशी कहा जा सकता है। वह तिम्रलंग की पाँचवीं पीढ़ी मे उत्पन्न हुआ 
था ओर केवल मातृकुल की दृष्टि से ही मंगोल चंगेज खाँ के साथ अपना कोई 
संबंध ठहरा सकता था। संयोगवश मंगोलों वा झुगलों के प्रति उसकी घारणा भी 
उतनी श्रच्छी नहीं थी श्रोर वष्ठ कदाचित्‌ उ नसे कुछ धणा भी करता था। परंतु 
यह भी एक विडंचना की ही बात है कि यही बाबर भारत में कतिपय उन सम्नाटों का 
पूबपुरुष बन गया जो पीछे 'मुगल' बादशाह कहलाकर प्रसिद्ध हुए। जद्दीरद्दीन 
मुहम्मद बाबर का छन्‍्म सं० १५४४० में हुआ था श्रौर इसका पिता फरगाना 
( रूसी तु्किस्तान ) के एक छोटे से राज्य का मालिक था। उसकी मृत्यु के उपरांत 
यह केवल ११ बघ की दही अ्वध्था में उसका उत्तराधिकारी बना, किंतु उन्हीं दिनों 
इसने फारतसी एवं तुर्की माधाश्रों मे अच्छी योग्यत्ता भी प्राप्त कर ली ओर श्रपनी 
नानी की देखरेख मे इसने अनेक नेतिक गुणों को भी अजित कर लिया। युवक 
सुल्तान बाबर के लिये शत्रुओं की कमी नहीं थी, किंतु इसने बड़ी दृढ़ता से काम 
लिया और सर्वप्रथम समरकंद को जीतकर उसपर अधिकार कर लिया । 
परंतु उजबेग अ्रमीरों ने मिलकर इसे श्रपदस्थ करने का निश्यय किया जिससे उनके 
द्वारा विजित होकर इसे क्रमशः भारत की ओर मुद्ध जाना पड़ गया। इसने एक बार 
फिर मार्ग में काबुल पर अधिकार जमाकर समरकंद को बापस लेने की चेष्टा की, 
किंतु वह अंत में सफल नहीं हो सका। भारत पर मी पहले इसने कई छोटे मोटे 
हमले किए ओर यहाँ की स्थिति का यह बराबर अध्ययन करता रहा। जब दिल्‍ली के 
सुल्तान इब्राहीम लोदी द्वारा छूरतापूर्वक ब्यवहार किए जाने पर दिलावर खाँ ने इसके 
यहाँ आक्रमण करने के लिये निमंत्रण भेजा तो इसने ऐसे अवसर को अपने हाथ से 
नहीं जाने दिया ओर बीच में कई प्रकार की बाधाओं के पढ़ते हुए, भी इसने 


१२ हिंदी हाहित्य का दृहत्‌ इतिहास 


सं० ११८३ मे पानीपत के मैदान में विजय प्राप्त कर ली । कहते हैं कि सं० शैधूटरे 
में ही सैयदपुरवाली लड़ाई के समय गुरु नानकदेव पकड़ लिए गए थे श्रौर उन्हें 
बाबर के सामने उपस्थित भी किया गया था। फिर दूसरे ही वर्ष बाबर ने राजपूर्तो 
के प्रमुख अ्रग्रणी राणा साँगा को भी हरा दिया और इस प्रकार श्सने अपने को सुरक्षित 
कर लिया। इसके अन्य कार्यों में यहाँ पर चेंदेरी के दुर्ग को हस्तगत करना तथा 
हं० ५८६ में घावरावाली लड़ाई मे पढानों को परास्त करना था। इसने श्रपने 
नवप्राप्त राज्य के चतुर्दिक्‌ दृष्टि डालकर यथोचित प्रबंध कर देने को योजना भी 
निश्चित की, विंतु अपने शाहजादे हुमायूँ के श्रचानक बीमार पड़ जाने के कारण 
यह अपना काम पूरा नहीं कर सका। इसने अपने प्रिय पुत्र की रोगशय्या की 
तीन बार परिक्रमा की तथा उसके कष्टों को अपने ऊपर ले लेने का वास्तविक 
अनुभव करता हुआ वह स्वयं रुप्ण हो गया, और कदाचित्‌ केवल तीन दिनो के ही 
भीतर इधर हुमायूँ नीरोग होने लगा और उधर यह रुदा के लिये चल बसा। 
इसके किर तीसरे दिन हुमायू इसके उत्तराधिकारी के रूप मे सं० १५४८७ में दिल्‍ली 
का बादशाह बन गया । 

हुमायू “-बरागर एक उत्कृष्ट काटि का लेखक भी था ओर उसने तुर्कों भाषा मे 
अपना एक श्राम्मचरित्‌ बावरनामा' नाम से लिखा जिसके श्रतगंत उसने न केवल 
अपने व्यक्तिगत जीवन का परिचय दिया, श्रपितु उसने इसी प्रसंग में अनेक स्थार्नों, 
व्यक्तियों, आदि पर मी यर्ेष्ट प्रकाश डालने का प्रयत्न किया तथा इसके लिये 
उसने एक ऐसी रचनाशली का प्रयोग किया जो एक ही साथ स्पष्ट व आकर्षक भी 
है। यह उसमें विविध प्राकृतिक दृश्यों एवं फलों फूर्लों तक का एक विशद वित्रण 
प्रस्तुत करता है श्र अपनी कविताओं के संग्रह ( दीवान ) वाली पंक्तियों द्वारा एक 
ऐसे सुंदर काव्य के उदाइरण उपत्थित करता है जिसमे सादगी एवं गंभीरता दोनों एक 
साथ पाई जाती है तथा जिसपर व्यर्थ के आइंबर अथवा चापल्प का भी कोई दोष 
नहीं मढ़ा जा सकता । उसके आत्यचरित्‌' मे थनत्र _तन्न उसके श्रपनी संतान के प्रति 
गढ़े स्नेह का सी सकेत कम नहीं मिलता और तदनुसार कहते हैं कि मरते समय उसने 
हुमायू से यदइ वचन ले लिया था कि यह अपने परिवार के निकथ्तम सदस्यों 
के प्रति बराबर सदूभावना प्रदर्शित करता रहेगा। इसके फलस्वरूप हुमायूँ ने ऐसा 
करना अपनी और से अत्यंत आवश्यक समझकर कुछ न कुछ प्रारंभिक प्रबंध भी कर 
दिए । परंतु इसे तरनुकूल फल नहीं मिल सका और इसके शासनसूत्र को अहण 
करते ही न केवल इसकी विभिन्‍न जातियोंवाली सेना के सिपाहियों में पारस्परिक 
भंगड़े उठ खड़े हों गए। अपितु इसके कुद्ध बियों ने भ्रधिकतर इसके प्रति ईर्ष्यालु 
होने के कारण इसके विरुद्ध विद्रोह का भाव प्रदर्शित करना श्रारंभ कर दिया खिसका 
एक परिणाम यह हुआ कि बाइरी शत्रुओं ने भी इससे बहुत लाभ उठाया । शुबरात 


(छंद १ ] शाजनीतिक परिस्थिति श्र 


के सुल्तान बहादुरशाह ने एक ओर छहाँ इसे युद्ध के भंभटों में पेसाया वहाँ दुसरी 
और, जैसा इसके पहले कहा जा चुका है, शेरशाइ ने भी इसका सामना बढ़ी 
बहावुरी के साथ किया और ञ्रंत में उसे कन्नौज की लड़ाई में परास्त होकर फारस की 
ओर मभागना पड़ गया। शेरशाह की मृत्यु के अनंतर वापस आकर हुमायूँ ने अपने 
अधिकार एक बार फिर प्राम कर लिए, किंतु यह उसका उपभोग श्रघिक दिनो तक 
नहीं कर सका और सं० १६१३ में एक दिन जन्न यह शअ्रपने पुस्तकालय की सीढ़ियों से 
उतर रहा था, इसके कानों में श्रचानक दैनिक प्रार्थना के लिये किए गए श्राह्वान के 
शब्द सुन पड़े जिसके कारण यह आपसे झ्राप कुक गया और फिसलकर उनके 
नीचे श्रा गिर | यह चोट इसके लिये प्राश्घातक सिद्ध हुई तथा इसके मरने के 
१७वें दिन इसके पुत्र जलालुद्दीन मुहम्मद श्रकचर के नाम खुतबा” पढ़ दिया गया। 
हुमायूँ अपने पिता के समान योग्य नहीं था और यह कुछ श्रालसी एवं दीघसुत्री 
भी रद्दा जिस कारण इसे बहुत हानि उठानी पड़ गई। यह साहित्य का प्रेमी था, 
कविताएँ भी निर्मित कर लिया करता था ओर साहित्यकारों का आदर संमान किया 
करता था। यह उतना व्यदहारकुशल न था । 


क्रकबर--हुमायू का उत्तराधिकारी अ्रकबर श्रपने पिता से कहीं अधिक सफल 

सिद्ध हुआ | राज्य का भार ग्रहण करते समय इसको श्रव॒ध्या केवल १३ बष की ही 
थी, इस कारण इसके पिता के विश्वासपात्र बेरम खाँ ने प्रारंभिक दिनों में इसके 
अपमिमावक का कर्तव्य पालन किया और उछकी सद्दायता से इसने अनेक बाधाओं पर 
विज्ञय प्राप्त कर ली । इसके सामने पठान विद्रोहियों को कुकना पड़ा और ये हेमू की 
सहायता पाने पर भी विजयी न वन सके, तथा फिर जौनपुर की भी दशा वैसी 
ही हुई। परंतु वेरम खरॉ को अकचर ने किसी न किसी बहाने उसके उत्तर- 
दायित्व से मुक्त कर दिया और शासन का भार स्वय॑ अपने ऊपर ले 
लिया । इसने फिर क्रमशः गोंडवाना। चित्तौरगढ़ और कलौींजर को अपने 
बश में करने के प्रयत्न किए, फतेहपुर सीकरी का निर्माण कराया, बंगाल, बिहार एबं 
गुजरात के विद्रोद्दियों को दबाया ओर कश्मीर को भी जोत लिया। इस प्रकार 
धीरे घीरे इसने अपने राज्य के भीतर शांति की स्थापना की तथा इसने उसकी सीमा 
को भी बढ़ाकर उसे सुरक्षित रखने का प्रत॑ंथध किया । परंतु इसे केवल इ तने से ही 
संतोष न था, इस कारण इसने अपने यहाँ कई महत्वपूर्ण सुधारों को भी प्रोत्साहन 
प्रदान कर समान की श्रा्थिक, घार्मिक नतिक एव सांस्कृतिक दशा में बहुत बढ़ा 
परिवृतन ला दिया और देश को समृद्धिशाली बनाने में इसने कुछ भी उठा नहीं 
रखा। आर्थिक स्थिति को व्यवस्थित रूप देने मे इसे टोडरमल्ल के श्रनुभवों से बड़ी 
शयता मिज्नी और अयनो धार्मिक नीति को एक निश्चित रूप देने में इसे विभिन्‍न 
प्रचलित धर्मों एवं संप्रदायों के नेताओं श्रथत्रा आचायों का सहयोग प्रात हुओ । 


२४ हिंदी साहित्य का ृहत्‌ इश्रिद्वात 


इसे राजा मानसिंद के कारण पश्चिमी प्रांतों एवं राजस्थान पर श्रपना अधिकार दृढ़ 
करने में भी बड़ी सहायता मिली | इसके दरवारियों में राजा बीरबल, तानसेन, कविराज 
फैज्ो, अजुल फजल, मुल्ला बदायूनी एवं रहीम श्रादि कई शअ्रन्य व्यक्ति भी थे थो 
अपने श्रपने टंग से बहुत योग्य थे ओर जिनकी सद्दायता एवं सहयोग के द्वारा इसे 
अपने राज्य को उच्च स्तर तक पहुँचाने का अवसर बराबर प्राप्त होता रहा जिसका एक 
परिशास यह हुआ कि न केवल इसका मुगल साम्राज्य सुहृद़ एवं समुन्तत बन गया, 
अपितु इसकी ख्याति भी यथेष्ट रूप में बढ़ गई । श्रकबर को, जहाँ तक पता है, कोई 
वैसी श्रच्छी शिक्षा नहीं मिल सकी थी और न वह मुहम्मद बिन तुगलक, फीरोजशाह, 
बाबर श्रथवा हुमायू सा विद्वान, कवि वा गुणवान्‌ अ्रथवा अन्य ऐसे किसी 
प्रकार का विशिष्ट व्यक्ति कहला सकता था। किंतु इन बातों के न होते हुए, भी 
वह एक महान्‌ द्रष्टा एवं व्यवह्ारकुशल पुरुष के रूप मे दीख पड़ा तथा अपनी 
गुणशता, समस््रयवादिता एवं उदारहदयता के कारण यह अपने शासनकार्य में इतना 
सफल हो गया जितना वे सभी एक साथ मिलकर भी नहीं कहला सकते थे। मुगल 
राज्य का भूमिगत विस्तार चाहे उसके अ्रनंतर कुछ और भी श्रधिक हुआ हो, किंतु 
इसका स्वरूप जितना उसके शासनकाल में निखरा उससे अधिक की संभावना भी 
पीछे कभी न हो सकी । 


जहाँगीर--स्म्नट श्रकपर का शासनकाल सं० १६१३ से लेकर सं० १६६९ 
तक रहा ओर उत्तराधिकारी उसका पुत्र जहाँगीर बना। जहाँगीर का प्रारंभिक नाम 
सलीम था जो शेष सलोम चिश्ती के नामानुसार पहले पहल रबा गया था। यह 
उसी के आशीर्वाद से उत्पन्न भी समझा जाता था। शाहजादे की दशा में इसने 
पिता के विरुद्ध कुछ विद्रोह करने का भी प्रयत्न किया या जिसमें यह सफल न हो 
सका | लगभग ३६ वर्ष को अवस्था में यह अकबर की गदी पर आरासीन हुआ और 
इसका कदाचित्‌ सर्वप्रथम कार्य यह था कि इसने आगरा किले के 'शाहबुर्जा और 
यमुना नदी पर गाड़े गए किसी पत्थर के स्तंभ के बीच कोई इंसाफ की जंजीर! 
बँधवा दी जिसे खींचकर कोई भी सताया गया व्यक्ति इसके निकट अपनी रामकहानी 
उपस्थित कर सकता था तथा इसके अ्रतिरिक्त इसने १२ ऐसे नियम भी प्रसारित कर 
दिए थो सभी पर लागू हो सकते थे। जश्टॉंगीर के पुत्र शाहजादा खुसरों ने ही पहले 
इसके शासन के विरुद्ध विद्रोह का कड़ा उठाया ओर उसने इसकी हत्या तक का 
घडयंत्र रच दिया, परंतु इसमे उसे सफलता नहीं मिल सकी और वह महावत खें। 
द्वारा बहुत कुछ अंधा भी कर दिया गया। जहाँगीर ने 'मिहरुन्निसा! नाम की एक 
सुंदरी की ओर आ्राकृ थट होकर उसके पति शेर श्रफगन की कदाचित्‌ हत्या तक करा 
डाली ओर उसके साथ त्वयं विवाह कर लिया। उसकी यही पत्नी पीछे प्रसिद्ध 
“चूरजहों” कइलाई तथा इसने उसके शासनकाय में बहुत कुछ हाथ बैंदाया | बहाँगीर 
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को क्रमशः बंगाल, मेवाड़ एवं दक्षिण की ओर श्रमियान की योजना समय समय पर 
करनी पढ़ी और इसने काँगड़ा पर मी विजय प्राप्त की और इसी बीच उसके पुत्र 
खुतरों की हत्या उसके भाई ही द्वारा सं० १६७६ में कर दी गईं। यह भाई शाहणलादा 
शाहजहाँ था जो उसके प्रति ईर्ष्यज्ञु रहा करता था तथा जिसने स्वयं अपने पिता 
के विरुद्ध भी विद्रोह का झंडा उठा लिया। यह पिरोध वस्तुतः नू रजहाँ के कारण था 
जो जहाँगीर के अनंतर उसके उत्तराधिकारी की जगह पर श्रपने दामाद शहरयार को 
देखना चाहती थी तथा जिसे इसीलिये शाहजट्ाँ की किसी प्रकार की भी उन्नति 
बहुधा खटकती रहा करती थी। अंत में जब सं० १६८४ में जहाँगोर की मृत्यु हो 
गई और उसके उत्तराधिकारी का प्रश्न श्रापसे आप उठ खड़ा हो गया, जिसका पत्ता 
पाकर शाहजहाँ दक्षिण से राजधानी की शरोर चल पढ़ा श्रोर उसने आसफ खाँ को 
यह संदेश भेज दिया कि मेरे सभी शत्रुओं को 'जहस्नुमों भेज दो। इस प्रकार 
ग्रपनी बाधाश्रों के दूर होते ही वह स्वयं मी वहाँ पहुँच गया और सं० १६८५ में 
वहाँ पर बादशाह बन बैठा । जहाँगीर किसी प्रकार अयोग्य शासक नहीं कहला 
सकता था और उसमे कुछ ऐसे गुण थे जिनके कारण उसकी प्रशंसा तक अनुचित 
नहीं हो सकती । वह अ्रपने शासनकार्य में भरसक स्वयं ही अपना पथप्रदर्शक बनना 
चाहता था और किसी भी प्रकार के अत्याचार को वह सहन नहीं कर सकता था; 
प्रध्युत ऐसी स्थितियों में वह कभी कभी श्रत्यंत कठोर वा क्र तक भी हो थाया 
काता था। उसके श्रवगुर्णा मे मदपान एवं श्रपती प्रियतमा नूरजहाँ के प्रति विशेष 
आसक्ति की ही ओर प्रमुख रूप में सकेत किया जा सकता है | 


शाहजदहाँ-शाहनहाँ जहाँगीर का तीसरा पुत्र था। इसका जन्म 
सं० १६४६ में हुआ था तथा इसे 'खुरंभ' नाम से अभिहित किया जाता था। 


अपने बचपन में हपे एक शाइजादे के अनुरूप शिक्षा भी दी गई थी | इसे आरंभ 
से ही ऐसे अनेक श्रवसर मिलते गए. जब इसने अपने कार्यक्रोशल का परिचय दिया 
और इस प्रकार यह सबकी दृष्टि में भावी बादशाह सा प्रतीत होने लग गया। 
शासनसूज् को अपने हाथ में लेते ही इसे बुंदेलो के विद्रोह का सामना करना पड़ा शोर 
तदनंतर खॉँजहाँ लोदी को भी अपने मार्ग से रुदा के लिये दूर कर देना पड़ा। 
शाहजहाँ को सं० १६८३ के आस पास पुतंगालियों से भी लड़ना पड़ा तथा दक्षिश 
फी कई सल्तनतों को जीतकर उन्हें अपने राज्य में मिला लेने के प्रयत्न करने पढ़े 
जिनमे इसे झपने पुत्र औरंगजेब का भी उल्लेखनीय सुहमोश प्राप्त हुआ। इसे 
कंदहार पर अधिकार जमाने के लिये भी कठोर प्रयाड्ाॉ फल सै 






है के. 
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सफलताओं ने उसके हृदय में अपने बड़े भाई दारा के प्रति विश्देंष की मावना भागत 
कर दी थी ्रौर वह इसके हिंदुओं के प्रति सद्माव प्रदर्शित करते आने के कारण 
इससे जलने भी लगा था। वह वास्तव में महत्वाकांक्षी व्यक्ति था और चाइता था 
कि अपने सभी झ्न्य भाश्यों को किसी न किसी प्रकार नष्ट कर अपना मार्ग आगे के 
लिये प्रशत्त बना ले ताकि झपने पिता शाहजहाँ का उत्तराधिकारी बनते समय कोई 
धाधा न उपस्थित हो सके | अ्रतएव समय पाकर शाइनहाँ के जीवनकाल में ही 
उसने एक ऐसे पारस्परिक युद फी योजना सामने ला दी जिसका अंत उसके 
पद में प्रतिफलित हो गया तथा तदनुसार उसके समी भाई क्रमशः नष्ट हो 
गए और उसका पिता तक भी बंदी रूप में परिणत हो गया। उस 
सामूगढ़वाले युद्ध ( सं० १७१४ ) के अ्रनंतर, सं० १७२१ तक भी शाइजहाँ ब्रीवित 
रहा, किंतु उसे अपने बंदीजीवन से छुटकारा नहीं मिल सका। उसकी प्रेयसी 
मुमताज महल (सं० १६४१-८८ » जिसके नाम पर उसने ताजमहल? का निर्माण 
कराया था, इससे घहुत पहले ही मर चुकी थी | अपने सर्वाधिक प्रिय पुत्र दाराशिकोइ 
की सं० १७१७ के लगभग हत्या हो जाने पर वह आर भी दुखी रहा करता था, और 
सिवाय अपनी पुत्री जहानारा के उसके रनेह का कोई दूसरा केंद्र नहीं बच पाया था 
जिससे उसे प्रायः भग्नहृदय बनकर ही मरना पढ़ा। शाहइजहाँ श्रपनी योग्यता में 
किसी से कम नहीं कह्दला सकता था और इसने शूरता, साइस, कार्यकुशलता एव 
कला श्रौर साहित्य के प्रति श्रपने प्रेम का भी परिचय अनेक श्रवसरों पर दिया था, 
किंतु इसका अंत एक ऐसे रूप मे हुआ जो कभी स्पृदणीय नहीं कह्ला सकता था। 
शाहजहाँ का देहाँत सं० १७२३ में हुआ किंतु इसका पुत्र औरंगजेब इसके पहले 
सं० १७१४-१६ में ही सिद्दासनारूढ़ हो चुका था। 


(४) शासनव्यवस्था 


सं० १४००-१७०० वाले युग के अंतर्गत हमें दो प्रमुख मुस्लिम वर्गों 
की शासनव्यवस्था के उदाहरण देखने को मिलते हैं जिनमे से प्रथम को साधारणत: 
'पठान वश? कह दिया जाता है और जिसमे अन्य कतिपय शासकों के अतिरिक्त 
उपयुक्त तुगलक, सैयद एवं लोदी वंशोंवाले सुल्तानों की चर्चा की जा सकती 
है, तथा इसी प्रकार द्वितीय को “मुगल वंश” का नाम दिया जाता है। इसके 
सिवाय इस काल में ही बीच बीच में कुछ श्न्य ऐसे वं्शोवाले व्यक्ति भी रंगमंच पर 
आ जाते हैं जिन्हें केंद्र के प्रति समय पाकर किए गए किसो न किसी विद्रोह के फलस्वरूप 
न्यूनाधिक श्रधिकार प्रात कर लेने का श्रवसर मिल जाता है तथा जिनमें से कुछ 
विशिष्ट सुल्तान मी श्रपना नाम किए बिना नहीं रहते | पठान वंश के शासकों में से 
बुगलर्को का राज्य बहुत विस्तृत हो गया था, और इनमें से मुहम्मद एवं फीरोब को 
बहुत कुछ योग्य होते हुए भी अनेक कठिनाइयों का सामना करना पढ़ गया जिसे 
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इनके राज्य में पूरी शांति कमी नहीं श्रा सकी और न ये कोई स्थायी व्यवध्या ही 
कर सके | इनमें से प्रथम को श्रपनी राजधानी दिल्ली से सुदूर दक्षिण की श्रोर 
ले जानी पढ़ी, अपने कर्मचारियों में सुयोग्य व्यक्तियों का श्रमाव दो जाने के कारण 
कभी कभी विदेशियों तक को स्थान देना पढ़ा तथा च्याय के उच्चतम अधिकार स्वयं 
श्रपने दवाथ में लेने पढ़े, किंतु फिर भी चह अपने आादर्शानुसार कार्ये संपन्न करा पाने 
में कदाचित्‌ सदा श्रसफल रद्दा। इसी प्रकार द्वितीय अर्थात्‌ फोरोबशाइ ने भी 
सुध्यवस्था के उद्द श्य से जागीर की प्रथा को पुनः प्रचलित किया । पूरे साम्राज्य को कई 
क्षेत्रों में विभाजित कर उनमें से भी प्रत्येक में कई जिले कायम किए जिन्हें कर्मचारियों 
के सपुर्द कर दिया गया, किंतु श्रपनी निजी मान्यताओं के अनुसार न्याय का प्रबंध 
“कुरान! के ही श्राधार पर होने दिया। इन दोनों सुल्तानों का ध्यान विशेषकर 
अपनी सेना को शक्तिशाली बनाने की ओर था और ये उसकी भी बागडोर स्वयं 
अपने हाथ मे ही रखते रहे । मुगल वंशवाले बादशाहों ने शासनव्यवस्था को कहीं 


दृढ़तर बना दिया और इन्होंने अपने पूववर्ती शासकों की त्रुटियों तथा उनके द्वारा 
उठाई गई द्वानियों से भी कम लाम नहीं उठाया। इनमें से बाचर एक सजग और 


सुयोग्य व्यक्ति था, किंतु इसे पूरा श्रवसर नहीं मिला ओर उसके पुत्र हुमायूँ को मी 
कई कठिनाइयाँ मेज्ननी पढ़ गई । इनमें से सम्राट अकब्र को इत ओर बड़ी 
सफलता मिली और उसने अपने राज्य में समी प्रडार की सुव्यवस्था लाने के भी 
प्रयत्न किए । इसने अपने को असीमित श्रघिकारों का केंद्र मानते हुए. भी कमी 
मनमानी करने की विडंबना सामने नहीं आने दी ओर बराबर यही चेष्य की कि जो 
लोग अपने निकटवाले श्रौर विश्वसनीय हों उनसे अ्रावश्यक परामश भी प्राप्त 
कर लिया जाय। श्रपने उत्तरदायित्व की ओर इसने सदा ध्यान रखा और इसमे 


ऐसा भी श्रवसर ऊभी आने नहीं दिया जिसके लिये कोई इसके ऊपर किसी प्रकार के 
पत्षपात का दोष श्रारोपित करे । अकबर के समय में भी नागरिक एवं सैनिक विभागों 
में कोई स्पष्ट श्रंतर नहीं था, क्योंकि कोई भी नागरिक कर्मचारी साम्राज्य की सेना में 
मनसब्दारी का अधिकारी बन सकता था तथा इसी के श्रनुसार उसके पद एवं 
बृत्ति का भी निर्णय किया जाता था। स्म्नाद स्वयं उच्चतम न्यायाधीश होता था 
किंतु फोजदारी के मुकद्मों मे काजी मूस्लिम धर्मानुसार व्यवस्था दे दिया कैरता था 
जिसकी भ्रपील स्वयं इसके सामने की जा सकती थी। जहाँ तक सेनिक विभाग में 
विस्तार श्रा जाने को बात रही, इसमें पेदल, घुड़तबार, तोप एवं जहाज संबंधी विभिन्‍न 
उपविभागो की सृष्टि स्पष्ट रूपों में कर दी गई थी और पूरी छेना के ऊपर सम्राट 
के श्रषिकार होते हुए भी इसे संचालित करने का भार कई योग्य नायकों को सर्पुरद 
किया गया था। जहाँगोर एवं शाहबरदोंने भरसक श्रकरर का ही अ्रनुसरण किया 
और स्वयं अ्कपर ने भी शेरशाह की श्रनेक् योजनाओं को ही स्वीकार कर लिया 
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था। शेरशाह ने जो विभिन्न क्षेत्रों के विभाग किए थे उनसे अकभमर बहुत कुछ 
सहमत था और इसमें केवल थोड़े से ही सुधार करके इसने सुब्यवस्था लादी। 
शेरशाह की फील संबंधी योजना, जो संभवतः श्रलाउद्दीन खिलजी के श्रनुकरण में 
प्रस्तुत की गई थी, तथा यातायात की व्यवस्था, जिसे शेरशाह ने बहुत कुछ अ्रपने 
झनुभरवों के अनुसार निर्धारित की थी उन सभी को किसी न किसी रूप में 
भ्रकचर ने अपना लिया था। 

झर्थनीति : जहाँ तक श्रर्थनीति का प्रश्न है, श्रकबर ने यहाँ पर भी 
भरसक शेरशाइ को ही व्यवस्था को विकसित करने का प्रयत्न किया। मुहम्मद बिन 
तुगलक ने भ्रपने राज्यकाल में, दोश्रात्र क्षेत्र के अंतर्गत कर में वृद्धि करके साधारण 
जनता पर बोझ लाद दिया था और जब इसके कारण तथा कई प्रकार की कठिनाइयों 
का श्रनुभव होने लगने पर उसने सं० ११८७ मे नए सिवकों का प्रचलन किया श्र 
इसके द्वारा लोगों के प्रति उदारता प्रदर्शित करने की चेष्टा की, इसका प्रभाव स्वयं 
उसके राज्यकोष पर भी उल्टा पढ़ने लगा जिससे वह श्रसफल रहा। फीरोजशाह ने 
उसकी करवाली नीति से कुछ सुधार अवश्य किए, किंतु इसके कट्टर मुह्लिम शासक 
बन जाने के कारण, शरनेक बातें मुटिपूर्ण हो रह गईं और इसे भी इस बात का श्रेय 
नहीं मिल सका कि जो कुछ भी शासनप्रबंध किया जा रहा है वह वास्तव में सबके 


अनुकूल पढ़ सकेगा। परंतु शेरशाह के विषय में भी हम ऐसा नहीं कह सकते, 
प्रत्युत इसकी अर्थनीति प्रायः प्रशंसनीय ही मानी जाती रही है । इसके द्वारा 
प्रत्येक क्षेत्र की निश्चित रूप से माप लेना, उसके श्रच्छे बुरे होने का निर्णय 
कर लिया जाना तथा, किन्हीं स्पष्ट व भरसक युक्तिसंगत नियमों के अनुसार 
मालगुजारी का निर्धारण किया जाना और इसी प्रकार, श्रन्य करो के लगाते समय भी 
सावधानी से ही काम लेना तथा इनकी वसूली में किसी प्रकार के पक्षपात को प्रभय न 
देना; ये सारी बातें ऐसी थीं जिनका लाभदायक सिद्ध होना असंभव नहीं कहला सकता 
था । नहाँ तक पता चलता है, शेरशाह ने अपनी ऐसी व्यवस्था के कारण बहुत 
कुछ सफलता भी प्राप्त कर ली । धम्राटू अकबर को इसके द्वारा किए गए विविध 
ध्रक्तनों से बड़ी प्रेरणश। मिली ओर इसने टोडरमल जैसे योग्य प्रबंधक की सहायता से 
पूव॑प्रचलित परंपराओं को सुधारकर, उनमें ऐसी व्यवस्था ला दी, बिससे वे सर्वथा 
मवीन की भान पढ़ने लगीं। सं० १६४४ में दीवान अशरफ के नए पद पर नियुक्त 
शोते ही टोडरमल ने अनेक समस्‍्याश्रों पर नए ढंग से विचार किया और तदनुसार 
कपने वादशादई को परामर्श भी दिया। लगाने की सालाना वसूली 
दक्षवर्षीय योजना के अनुसार की जाने लगी, राज्य के लिये देय परिमाण को पूरी 
अब का तीसरा भाग निश्चित कर दिया गया; जिया! और तीथंकर जैसे 
कुछ आपतिबनक करों को उठाकर, कम से कम अमुश्तिम जनता पर बहुत अच्छा 
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प्रभाव डाल दिया गया। श्रकवर के छिक्के ताँबे, चाँदी एवं सोने के हुआ करते थे 
जिनमें से चौँदीवाले को शेरशाह के ही समय से 'रपया' कहा जाने लगा था। 
अकबर ने इन सिक्कों के निर्माण संबंधी टकसालों में मी उचित सुधार किए और 
उनपर कलात्मक ढंग से नामादि अंकित किए जाने की व्यवध्या कर दी। शाह 
णहाँ के लिये कहा जाता है कि जत्र सं० १६८७ में अ्रकाल पढ़ा और लोग मरने 
लगे, उसने बुरहानपुर, अहमदाबाद जैसे कतिपय स्थानों पर 'लंगरः ( सावंजनिक 
मोजनालय ) खुलवा दिए तथा प्रत्येक सोमवार को ५४०००) रुपए दीन दुःलियों 
में वितरण किए जाने का प्रबंध किया । इसके लिये यह भी प्रसिद्ध है कि कहीं लगान 
का परिमाण बिना सममे बूमे बढ़ा देने के कारण इसने श्रपने दीवान सादुल्‍ला खाँ 
को बढ़ी डॉट फटकार बतलाई तथा उसे वयूल करनेवाले फौजदार को पदच्युत भी 
कर दिया | 


घमंप्रचार- इस युग के मुध्लिम शासकों का प्रत्यक्ष कतंव्य कमी अपने 
'मजहये इस्लाम! का प्रचार नहीं ठहराया जा सकता था और न इस दृष्टि से इनमें 
से किसी को मी हम इस काये मे विशेष तत्परता दिखलाने का वेसा दोष ही दे 
सकते हैं। परंठु, इतना तो निश्चय है कि इस काल के सभी सुल्तान वा बादशाह 
इस प्रकार की मनोदृत्ति से सवंथा मुक्त भी नहीं कहे जा सकते। एक ही वंशवाले 
मुहम्मद त्रिन तुगलक को जहाँ इस हिंदुश्नों के प्रति यथेष्ट उदार बनकर व्यवद्दार 
करने के लिये सह्दिधपु शासक्र तक कष्ट डालने में नहीं हिचकते, वहीं उसके भतीजे 
फीरोज को कट्टर एवं धर्माष तक भी अतलाने लगते हैं। मुहम्मद ने भी लगभग 
उसी प्रकार हिंदू राजपूर्तां के साथ छेड़काड़ करना अनुचित समक्ता था जितना पीछे 
अकभर ने अनुभव किया | उसने कई एक हिंदुश्नों को श्रपने यहाँ के शासन प्रचंघ 
में लगाया तथा उनमें प्रचलित सतीप्रथा के निरमूलन का भी प्रयास किया । उसने 
उलेमाओं से न्याय के प्रबंध का भार छीनकर अपने को उनके क्रोध का भाजन 
बनाया तथा, अपनी न्यायप्रियता का उदाइरण स्थापित करते समय उसने कई बार 
स्वरय॑ अपना श्रपराधी होना तक भी स्वीकार किया । उसने, काजियों मुफ्तियों अथवा 
किन्हीं धर्मोचाययों' के दोषमागी हो जाने पर, उन्हें कमी क्षमाप्रदान नहीं किया, 
प्रत्युत उन्हें कठोरता के साथ दंडित किया। फीरोज शाह के राज्यवाले मुफ्ती बराबर 
मजहवी कानूनों की व्याख्या करते रहे तथ। काजी तदनुसार न्याय का टोंग रचते 
चले गए, किंतु इस मुसलमान शासक ने इसके श्रौचित्य वा श्रनोचित्य की ओर 
कमी ध्यान देना आ्लावश्यक नहीं समझ्प। इसने इस्लाम धर्म के पंडितों को सदा 
विशिष्ट आदर की दृष्टि से देखा तथा उनके लिये दृत्ति की व्यवस्था करके उनसे 
धार्मिक ग्रंथों की रचना भी कराई। इस प्रकार की मनोद्ठत्ति प्रदर्शित करने से 
कदाचित्‌ महमूद गायाँमी अ्रपने को नहीं बचा सका जो दक्धिण के बहमनी राज्य 
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का श्रत्यंत योग्य प्रबंधक समझा जाता है और जिसके लिये प्रसिद्ध है कि अपनी 
विशालददयता के ही कारण उसे अपने प्राण तक भी गँवाने पड़े थे। लोदी बंश- 
वाले सुल्तान सिफंदर के लिये भी कहा गया मिलता है कि वह स्वभावतः एक 
कट्टर मुतलभान! था और वह अपने प्रत्येक शासनकार्य में उलेमाओं के परामश 
की अपेक्षा किया करता था भ्रोर हिंदुश्रों की मूर्तिपूणा का घोर विरोधी रहा | परंतु 
मुगलवंश के बादशाहों में हम इस प्रकार की बातें, कम से कम उनके प्रारभिक 
शासनकाल में नहीं देखते श्रौर सम्नाट अकबर तो अपनी धार्मिक सहिष्णुता प्रदर्शित 
करने के प्रयत्न मे विभिन्न धर्मांचार्यों को अ्रपने यहाँ बुलाकर उनके प्रवचनों का 


सुनना तक भी बुरा नहीं समझा करता था। राजपूतों के साथ वह वैवाहिक संबंध 
करता है उनमें से विश्वसनीय व्यक्तियों को उच्च से उच्च पद प्रदान कर देता है तथा 
किसी भी श्रमुस्लिम का जी दुखाने की कभी इच्छा तक भी नहीं प्रक८ः करता। 
सुल्तान शेरशाह ने अपने राज्यकाल में जो 'सुलहे कुल' श्रर्थात्‌ सावभीम सहिष्णुता 
का व्यवह्दर घोषित किया था उसे अकबर ने न केवल सिद्धांततः स्वीकार किया, 
अपितु उसे भरसक श्रक्ष रशः व्यत्रहार में लाने में भी कमी द्विचक न की जिसका एक 
सुंदर परिणाम यह हुआ कि जहाँ तक संभव हो सका उसके साथ सभी ने सहयोग 
किया जिसते वह इतना सफल बन सका। स्वयं उसके अपने मुस्लिम कमंचारियों 
तक में इस दृष्टि से दो वर्ग बन चुके थे जिनमे से कुछ तो कविराज फैजी, अबुल 
फजज्ञ व रहीम जैसे थे जिनको धामिक उदारता प्रसिद्ध थी और उनका प्रथक्‌ वर्ग 
मी था; तथा इसी प्रकार, कुछ ऐसे लोग साम्यवादी विचारधारा के भी थे जिन्हें 
किसी प्रकार की भी संकीरणता पसंद न थी, किंतु, दूसरी ओर, एक वर्ग उन अन्य 
मुसलमानों का भी था किन्‍्हें सम्राट की धार्मिक सहिष्णुता, बरात्रर खटका करती 
थी और जो सदा इस चेष्टा में रहा करते थे कि उसे किसी प्रकार श्रपने प्रभाव में 
लाएँ। सप्राट्‌ अकबर ने विभिन्न धर्मो' की आधारभूत बातों पर विचार करके 
उन्हें एक नए संप्रदाय 'दीन इलाही' में समाविष्ट करने की भी योजना बनाई, किंतु 
उसे अनुसरण करनेवारलों की संख्या में कमी यथेष्ट वृद्धि न हों सकी। उसके 
उत्तराधिका रियों में शाहजहाँ के लिये कद्दा जाता है कि वह कभी कमी मुस्लिम कट््‌टरता 
प्रदर्शित कर देता था, किंतु इसके प्रिय पुत्र दाराशिकोह को हिंदुओं की आध्यात्मिक 
साधना तक भी पठंद थी। 





तृतीय अध्याय 
धामिक परिस्थिति 


अ. धम और संप्रदाय 


उपक्रम-भारत के वर्तमान प्रमुख धर्मो' में से सं० १४०० में यहाँ पर 
हिंदू धर्म, इस्लाम, जैन, बौद्ध, ईसाई, यहूदी श्रोर पारसी प्रचलित थे, किंतु सबकी 
दशा एक सी नहीं थी और इनमें से केवल प्रथम दो को ही प्रधानता दी जा 
सकती थी। जैन एवं बौद्ध धर्मो' में से प्रथम का प्रचार श्रधिकतर परिचम एवं 
दक्षिणवाले प्रांती मे था श्रौर द्वितीय उक्त समय तक विशेषकर पूर्वीय प्रांतों में ही 
किसी न किसी रूप में विद्यमान था । ईसाई धर्म का प्रवेश यहाँ पर किसी पादरी 
टामस के द्वारा दक्षिण की ओर बहुत पहले ही हो गया था, किंतु इसका प्रचार यहाँ 
पर पीछे होने लगा । यहूदी इनसे मी पहले भ्रा गए थे ओर पारसी लोग यहाँ पर 
सर्वप्रथम दक्षिण के पश्चिमी किनारेवाले 'तंजाण! नामक बंदरगाह पर सं० ७७८ में 
उतरे थे जब ईरान से उन्हें. अपने रत्यार्थ भागना पड़ा था। इस्लाम का प्रवेश भी 
यहाँ पर पहले पहल उसी दिशा से हुआ था, किंतु यह उस सम्रय यहाँ कु छ व्यापा- 
रियो के साथ मालाबार में पहुँचा था। तब से इसे बराबर कुछ न कुछ प्रोत्साहन 
मिलता गया श्रीर सं० ७६६ में जब सिंध प्रदेश पर धावा हुआ, इसके प्रचार का 
स्वरूप क्रमशः परिवर्तित भी होने लगा । अतएव, सं० १४०० तक जिस समय यहाँ 
मुहम्मद बिन _तुगलक सुल्तान था, इसे दिल्ली के केंद्रीय शासन तक से न्यूनाधिक 
सहायता मिलने लग गईं थी । 


हिंदू घ्मं- हिंदू धर्म इस काल तक अनेक संप्रदार्यों एवं उपसंप्रदार्यों में 
विभक्त होने लगा था। इस्लाम के संपक एवं संघर्ष में श्राकर इस घमम को स्वमावतः 
अपना आत्मनिरीक्षण करना श्रावश्यक जान पड़ने लगा था--जिसके फलस्वरूप 
यहाँ धार्मिक मुधार की प्रवृत्ति भी जागत हो चुकी थी। तदनुसार जितने भी छोटे 
बड़े संप्रदाय यहाँ पर चल रहे थे उनमें से प्रायः सब्र किसी ने अपने को समसामयिक 
स्थिति के प्रकाश में संभालने के प्रयत्न किए और हमारे आलोच्य युग का आरंभ 
होते समय तक इस प्रकार के आंदोलनों को अधिकाधिक प्रोत्साइन मिलता गया | 


(क ) शैच संप्रदाय--शैव संप्रदाय भारत के कदाचित्‌ प्राचीनतम 
संप्रदार्यों में से एक है तथ| इसके अश्तित्व का पता, ऐतिहासिक खोजें से प्राग्वेदिक 
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युगीन भारत में भी चलता है। दक्तिण के तमिल प्रांत में यह किसी न किसी 
रूप में) वैष्णव संप्रदाय के साथ, विक्रम की प्रारंभिक शताबिदियों में प्रचलित पाया 
जाता है | सं० १४०० के पहले से ही यह, 'पाशुपत संप्रदाय” के रूप में, विशेषकर 
काठटियावाड़ की ओर प्रसिद्ध था, कन्नड़ प्रांत मे 'वीर शैव' अथवा 'लिंगायत' नाम से 
झमिद्दित होकर प्रचलित रहा तथा कश्मीर में इसका एक रूप 'काश्मीर शैव धर्म? 
कहलाया करता था। इसके कतिपय श्रन्य उपसंप्रदाय भी यत्रतत्र पाए जाते थे 
और इन सभी की प्रश्ृत्ति, उन दिनों, अपने मत को एक सुब्यवस्थित दाशनिक 
आधार प्रदान करने तथा उसमें यथासंभव व्यापक सिद्धांतों एवं नियमों फो समाविष्ट 
करते हुए; उसे सर्व॑जनग्राक्म बनाने की दीख पड़ती थी। छनके प्रचारकों ने इसके 
लिये यह भी प्रयत्न आरंभ कर दिया था कि इनकी सारी बातें, यथासंभव देश की 
प्रचलित भाषाओं के माध्यम से ही, समफाई जाएँ तथा उनके श्रधिकाधिक प्रचार 
के लिये विविध संगठनों की योजनाएँ भी प्रस्तुत की जाएं। ऐसे उपसंप्रदायों में 
ही 'एकनाथ योगी संप्रदायः भी था जिसने इस प्रकार के साधनों की ओर विशेष 
ध्यान दिया श्रौर इसका एक परिणाम यह हुआ कि श्रन्य उक्त उपसंप्रदाय जहाँ अपने 
लिये प्रायः स्थानीय महत्व ही श्रजित कर सके वहाँ, इसने उनसे कहीं व्यापक रूप 
घारण कर लिया। हमारे ग्रालोच्य काल तक इसका प्रभाव इतना विन्तृत हो गया था 
कि इसके सिद्धांतों एवं साधनाओं की और न केवल हिंदू धर्म के ही अनुयायी 
आकृष्ट हो रहे थे, श्रपित॒ उन्हे न्‍्यूनाधिक अपनाने की ओर, इस्लाम घमर्म के सूफी मत- 
वाले भी श्रग्रसर होते जान पड़ते थे । 'नाथयोगी संप्रदाय” द्वारा उपदिष्ट योगसाघना 
की उपयोगिता में प्रायः सभी कोई विश्वास करने लग गए थे और उसमे निष्णात 
जोगी” उन दिनों तक इतनी प्रसिद्धि पा चुका था कि उसकी अपूर्व शक्तियों तथा 
उसके चमत्कारों की चर्चा सत्र कहीं सुनी जा रही थी। इस ४ ॑प्रदाय के सर्वप्रमुख 
प्रचारक योगी गुरु गोरखनाथ का नाम तो कभी कभी स्वयं शिवरूपी परमात्मतत्व 
तक के लिये भी व्यवद्गत होने जग गया था। 


(ख ) वैष्णव संप्रदाय- जिस प्रकार शैव संप्रदाय के साथ प्रायः योग- 
साधना का नाम जोड़ने की परंपरा देखी जाती है, उसी प्रकार वैष्णव 
संप्रदाय के साथ भी भक्तिसाघना का नाम लिया जाता है जिसे वास्तव में 
इसने श्रत्यघिक महत्व भी प्रदान किया है। भक्ति कही जानेवाली 
उपासना को योगसाघना जितनी प्राचीन नहीं बतलाया जाता, किंतु 
इसे उससे सुगम अवश्य समझा जाता है और कदाचित्‌ इसी कारण 
यह उससे कहीं अ्रघिक लोकप्रिय एवं व्यापक रूप भी अ्हण करती चली आई है। 
सं० १४०० तक वैष्णव संप्रदाय के भी श्रंतर्गत कई उपसंप्रदायों की यृष्टि, प्रधानतः 
इस कारण होती जा रह्दी थी कि इसके विभिन्‍न आचायों' ने इसके आधारभूत 
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दार्शनिक सिद्धांतों की व्याख्या श्रपने अपने टंगसे करनी आरंभ कर दी थी 
जिसके फलस्वरूप एक ओ्रोर जहाँ निंबाकाँचार्य का द्वोतादेतः मत प्रसिद था 
वहाँ रासानुजाचाये का 'विशिष्यद्वेतः सिद्धांत प्रचलित हो चला था और इसी 
प्रकार मघाचाय का "दैतसिद्धांत भो प्रतर्तित हो चुका था और उनके अ्रन॑तर 
मेदामेद! एवं 'शुद्धाद्वेतः मर्तों का भी प्रचार होने लगा। इन सभी के अनुयायी 
अपने लिये भक्तिसाधना को ही सर्वाधिक महत्व देते थे, किंतु उसके लिये अपने 
यहाँ कोई ऐसा दाशंनिक झआाघार भी कल्पित कर लेते ये जिससे उनमें 
यत्किचित्‌ मिन्ता श्रा जाया करती थी जिसका एक परिणाम यह भी होता था 
कि कोई भी एक वर्ग किसी दूसरे को अपने से मिन्‍न मानने लगता था । वैष्णव 
संप्रदाय के ही श्रंवगत कुछ ऐसे श्रन्य उपसंप्रदाय भी हुए. जिनन्‍्दोंने अपने लिये 
किन्हीं दार्शनिक सिद्धांतों पर उतना बल देना आवश्यक नहीं समझा, किंतु जिन्होंने 
मक्तिसाधना के ही ऊिसी न किसी रूप को अपना लेना पर्यात मान लिया। ऐसे 
उपसंप्रदायों में हम बंगाल के 'सहजिया” एवं महाराष्ट्र के 'महानुमाव! तथा 
जारकरी' जैसे कुछ वर्गो' के नाम ले सकते हैं। इन सभी में से कई ने श्रपने अपने 
मर्तों के प्रचारार्थ रुंस्कृत के अतिरिक्त स्थानीय भाषाओं को भी माध्यम बनाकर 
कार्य आरंभ किया और जो ऐसा साहित्य, विशेषकर महाराष्ट्र के बारकरी संप्रदाय 
की प्रेरणा पाकर, मराठी में निर्मित हुआ, तथा वह दूसरा भी जो मूलतः विशिष्टाद्वेत 
के समर्थक स्वामी रामानंद द्वारा अनुप्राणित होकर उत्तरी भारत मे हिंदी के 
माध्यम से रचा गया, निगुंण भक्ति के इतिहास में कहीं अधिक महत्वपूर्ण 
सिद्ध हुआ | 


(ग ) अन्य हिंदू संप्रदाय : हिंदू धर्म के अंतर्गत अन्य श्रनेक संप्रदार्यों 
की भी सृष्टि हो गई थी जो शाक्त, सौर; गाणपत्य, स्मात॑, आदि विभिन्‍न नामों 
द्वारा अमिहित किए. छाते थे तथा लिन्होंने अपने प्रचारकार्य के श्राधार पर 
सर्वंसाधारण में अपने लिये कोई न कोई स्थान बना लिया था। इनमे से प्रथम 
शक्ति फी पूजा का समर्थक था जिसके लिये उसे मातृबत्‌ उच्च स्थान प्रदान कर 
उप्तकी आराधना की जाती थी। इसकी एक यह भी विशेषता थी कि ऐसी माता 
को बहुधा विकराल व मयसंचारक रूप दिया जाता था ओर उसे श्रनिष्ठी को नष्ट 
करनेवाली मी माना जाता था। उसके लिये जो पूजा श्रौर उपासना का विधान 
था वह साधारणतः तांजिक कहा जाता था और उसमे कई ऐसी विचित्र विधियों 
का भी समावेश था जिनके अनुसार कृत्यों को संपन्‍न करना प्रचलित सामाजिक 
मर्यादाओं तथा परंपराओं के विर्ध जाना तक कहला सकता था। इसके 
सिवा जिन रहस्यमय उद्द श्यों की पूर्ति के लिये ऐसा किया जाता था उन्हें सभी 

डे, 
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कोई यथार्थ रूप में समझ नहीं पातै थे जिस कारण यह सदा संभव था कि उनके 
कारण कहीं अर्थ का अन्थ न हो जाय तथा समाज पर विपरीत प्रभाव भी पड़े । 
शक्ति संप्रदाय से संत्रँधित ऐसी ही बातों के कारण उसकी चर्चा निगुण भक्ति के 
साहित्य में किसी सदभावना के साथ नहीं की जा सकी । यहाँ तक कि न केवल 
उसके श्रमुयायियों को 'साकत' की संज्ञा देकर उनकी निंदा की गई, प्रत्युत इस 
शब्द का प्रयोग साधारण हिंसावादियों एवं श्रनाचारवादियों तक के लिये कर 
दिया गया | इस संप्रदाय के दक्षिण मार्ग! वालों की ओर कदाचित्‌ कुछ भी ध्यान 
नहीं दिया गया, प्रत्युत केवल 'वाममार्गीः साधकों को ही 'शक्ति” समझ लिया 
गया । इसी प्रकार उक्त संप्रदार्यों मे से अ्रतिम श्रर्थात्‌ 'स्‍्मार्त संप्रदाय! के लिये 
कह्दा जाता है कि इसका प्रवतन, प्रसिद्ध स्वामी शंकराचार्य की प्रेरणा से हुआ 
था श्रोर इसका प्रमुख उद्द श्य यह था कि इसके द्वारा विभिन्‍न छोटे मोटे उप- 
सप्रदा्यों की बातों को एकत्र कर उनके आधार पर किसी ऐसी परंपरा की प्रतिष्ठा 
की जाय जिससे हिंदू समाज के भीतर एकसृत्रता का भाव जागणत कराया जा सके। 
इसी लिये इसके श्रतर्गत प्राचीन वैदिक उपासना की व्याख्या नवीन पौराशिक रूप 
में करके उसमें पंचदेवों की पूजा, कुछ नित्य एवं नैमित्तिक कर्म तथा स्वसुलम 
प्रक्रयार्शों का विधान कर दिया गया और इसमे पंचदेवों के श्रतर्गत शिव, विष्णु, 
गणेश, दूर्य एवं शाक्त को स्थान देते हुए, उपयुक्त थक 'वैष्णव, शव, सौर, 
गाणपत्य एवं शाक्रर नामक उपसंप्रदायों को सत्ता को भी श्रनावश्यक ठद्दराया 
गया | परंतु इस प्रकार की योजना भी श्रंततोगला उतनी सफल न हों सकी श्रौर 
इसके अ्रंतर्गत भी श्रनेक ऐसी कमियाँ आ गई जिनके कारण इसमे विद्वित साधना- 
पद्धति केवल अ्रंधविश्वार्सो पर श्राभ्ित सी बन गई तथा इसको कतिपय बातों को 
कमी कभी इ्ास्‍्यास्पप तक भी समझा यया। उदाइरण के लिये, देवालयों मे 
इष्टदेव के विग्नह् की स्थापना करके उसे किसी विश्वसम्राट्‌ श्रथवा सर्वशक्तिसंपन्‍न 
देव मान बैठना तथा उसकी विधिवत्‌ पूजा करके उसे प्रसंत्र करने की चेष्टा करना 
इतना महत्वपूर्ण चन गया था कि भक्ति अ्रपना मूल भ्रद्धाश्ित रूप कायम नहीं रख 
सकी और वह साधारण मूत्तिपूजा मे परिवर्तित हों गई। ऐसे उपासक की मनोदृत्ति 
जहाँ पारली किक फर्लो की ओर उन्मुख देखी गई वहीं उपास्यदेव उत्तरोत्तः लौकिक 
मर्यादाओं के बंधन में श्राते गए । तीर्थो' का वातावरण भी उनके विशिष्ट धार्मिक 
वातावरण का परिचायक नहीं रह गया प्रत्युत वे कोरे पुण्य संबंधी किसी व्यापार के 
केंद्रवत्‌ प्रतीत होगे लगे । इसी प्रकार श्रत एवं दानादि का महत्व भी कदाचित्‌ 
इसी बात में केंद्रित समझा जाने लगा कि इनका उपयोग भावी लाभ की दृष्टि से 
किया जाता है तथा ऐसे सभी कार्यों में यथास्थल पंडों और पुरोहितोी का श्रा्य भी 
अनिवाय है। श्रवएव निगुंणमभक्ति वाले उपासको की दृष्टि में इस प्रकार की सारी 
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बातें बेवल निरर्थक एवं कोरी विडंबना की ही सूचक सिद्ध हुई और तदनुसार ही 
उनके साहित्य में इनका उल्लेख भी किया गया । 


जैन एवं बौद्ध धर्म-ये दोनों धर्म लगभग एक ही साथ प्रचलित किए. गए 
सममे जते हैं और इन्हें विशेषकर इसलिये भी महत्व प्रदान किया जाता है कि इन 
दोनों के कारण दिंदू धर्म के अंतर्गत अनेक प्रकार के सुधारों का समावेश किया 
गया। इन दोनों के नाम प्रायः एक ही साथ निगुण भक्तियाले साहित्य में लिए गए 
दिखाई पड़ते हैं और वहाँ पर इनकी आालीचना की गई पाई जाती है। इन 
कहाँ कदाचित्‌ कहाँ पर भी कोई महत्वपूर्ण स्थान प्रदान किया गया नहीं जान 
पड़ता, प्रत्युत साधारणतः इनके प्रति उपेक्षा का ही भाव प्रदर्शित किया गया 
मिलता है जिससे ऐसा प्रतीत होता है कि इनते उनके ऋणी होने की कोन कह्देश इनके 
साथ उसका किसी प्रकार का भी संबंध सिद्ध नहीं किया जा सकता। फिर भी तथ्य 
यह है कि निगुण-भक्ति-साहित्य पर इन दोनों का ही न्यूनाधिक प्रभाव प्रत्यक्ष वा 
अप्रत्यक्ष रूप से स्पष्ट है। जहाँ तक नैतिक आचार एवं अश्रहििसा का प्रश्न है, वहाँ 
इसमे उनके पाए जने का समाधान मूलतः जैन लोत के आधार पर भली भाँति किया 
जा सकता है तथा इसी प्रकार उसके 'मधि' ( मध्यममार्ग ), 'सुन्‍्न! ( शूःयतत्व ) 
एवं 'निरवान! ( निर्वाण ) जैसे अनेक महत्वपूर्ण विषयों के लिये बौद्ध धर्म के 
मद्दाप्रान संप्रदायवाली प्रसिद्ध विचारधारा को ही और दृष्टि डालनी पड़ सकती है । 
निगु ण भमक्तिवाले श्रांदोलन का श्रारंभ होने के पहले इन दोनों धर्मो' की मल धाराश्रों 
का प्रवाह बड़ी दूर तक अग्रसर हो चुका था ओर उससे यथास्थल एक से अधिक 
शाखाएँ तक भी फूट्कर निकल चुकी थीं। तदनुतार इनके अत/लोत का जल 
किसी न किसी माध्यम के द्वारा एक बढ़े विशाल क्षेत्र तक को श्राप्लावित कर चुका 
था। अतएव, जिस किसी ने भी कभी स्वयं उससे लाभान्वित होकर उसे किसी 
दूसरे तक भी पहुंचाया हो, इसका पूरा भ्र॑य केवल ऐसे माध्यम को ही देना उचित 
नहीं श्रौर इस प्रकार की सहायता को प्रत्यक्ष नहीं तो कम से कम परोक्ष तो अवश्य ही 
कहा जा सकता है । स० १४०० के समय तक जैन व्चौद्ध दोनों ही धर्म बहुत कुछ 
पुराने पड़ चुके थे ओर इनके क्रमिक विकास का इतिहास देखने से पता चलता है कि 
इनमे प्रायः हास के चिह्न तक भी दिखाई पड़ने लगे थे। दस कारण हम देखते हैं कि 
उसके कुछ ह्वी दिन श्रनंतर जैन धरम के अंतर्गत एकाघ सुधारकों का भी आविर्भाव 
होने लग जाता है। इसके श्वेतांबर संप्रदाय के अनुयायियों में लैौकाशाद ( जन्म 
सं० १४७२ ) कतिपय मननशील प्रद्धत्तियों की ओर सबका ध्यान श्राकृष्ट करते हैं 
क्रोर फिर दिगगर शाखावाले तारण स्वामी ( सं० १५०५-७२ ) भी अपने मूलघम 
को सुब्यवस्थित रूप देने की ओर प्रयलशील दिखलाई पढ़ते हैं। इधर बोद्ध धर्म की 
मशायान शाला, थो श्रत्यंत उदार एवं महान आ्रादश को लेकर श्रग्नसर द्ोती है, 
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क्रमशः विविध संकीर्ण थाने! के मार्ग में उलक जाती है जिसका परिणाम भी 
बहुत भयंकर होता है और इसके कारण मूलधर्म इतना उपेक्षणीय बन जाता दै कि 
उसे यहाँ से भगाने वा पचा डालने का प्रयास चारों ओर से श्रारंभ हो जाता है श्रौर 
अंत में इसका ढूँढ़ने पर भी कहीं पता नहीं चलता। निगुण भक्ति के साहित्यकार 
स्वमावतः अपने समय की वैसी विकृत दशाओं पर ही दृष्टिपात कर पाते हैं। इन 
घर्मो' की उन मौलिक विशेषताओं की कोई चर्चा करना श्रावश्यक नहीं समभते 
जिन्हे ये 'नाथयोगी संप्रदाय”, 'सूफीमत' जैसे विभिन्न वर्गों के सद्ारे से जाने श्रनजाने 
अपना लिए रहा करते हैं तथा यदि सच कहां जाय तो ये ही वास्तव में उनके लिये 
विशिष्ट प्रेरणालोत भी ठद्दराए जा सकते हैं। 
कहते हैं कि जिस प्रकार जैनधर्म के श्रनुयायियों ने अपने चौबीस धाद्शं 

तीथेकरों को आ्राराध्य मानकर उनका स्तुतिगान ओरंस कर दिया था 
तथा उनकी मूर्तियों की सविधि पूजा करना ही वे अपने कतेब्य की इतिभी 
मानने लगे थे तथा श्रपने धर्म की मौलिक बाते उन्हें विस्मपृत सी 
होती जा रही थीं, उसी प्रकार बौद्धघम के श्रनुयायियों ने मी महायान 
के 'बोधघिसत्वपरक' आदर के प्रति यथेष्ट ध्यान न देकर क्रमशः व्यर्थ की 'मंत्रयान 
एवं 'वज़्यान संबंधी बातों को ही विशेष महत्व देना आरंभ कर दिया था 
ओर इसके 'सहजयान' वाले अनुयायियों तक ने श्रमी उन महामुद्रादि की साधनाश्रों 
से अपने को पूर्णत/ बचा नहीं पाया था जिनकी वे कभी कमी आलोचना भी 
किया करके थे । हिंदू धर्म के विवि६ संप्रदायों के विकास का अध्ययन करने पर भी 
हमे यही पता चलता है कि उनके अनुयायियों ने भी साधारणतः इसीलिये अपना 
वर्ग प्रथक्‌ रूप में प्रतिष्ठित किया कि वे अपनी समर में बहुत कुछ सुधार करने 
की ओर प्रवृत्त थे, किंतु यह एक विचित्र विदंबना है कि अ्रंत में स्वयं वे भी प्रायः 
वैसे ही विकारों के शिकार बन गए जिन्हें वे दूर करने के लिये स्चेष्ट हुए थे। इन 
सभी में से किसी के लिये यह नहीं कहा जा सकता कि उन्होंने प्रश्न के मूल तक 
पहुँचने का कभी प्रयत्न किया होगा। जान पड़ता हैकि निमुण भक्ति साहित्य 
के रचयिताओं ने पंडितों, योगियों, यतियों, संन्यासियों, जैनों एवं बौद्धों आदि 
सभी को, केवल इसीलिये फटकार बतलाई है कि उन्होंने मूल समस्या की शोर 
से ऑल मूँदकर श्रघिकतर बाह्य बातों को दी सामने लाने में अपना श्रघिक समय 
व्यतीत किया है | 

इस संबंध में यहाँ पर यह भी उल्लेखनीय है कि जिस समय निगुण मक्ति 
काव्य की रचना आरंभ होने हगी थी, इस्लाम धर्म के क्रमशः बढ़ते जानेताले 
प्रमाव के फलस्वरूप जाण त नई सांल्‍्कृतिक चेतना का एक परिणाम, धामिक क्षेत्र के 
अंतर्गत, परस्पर विरोधी छ'ंप्रदाश्रों के बीच न्यूनाधिक सामंजस्य की_भावना के रूप 
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में भी लक्षित हुआ । उदाहरण के लिये लगभग इसी काल में, एक ओर महाराष्ट्र 

बाले बारकरी भक्तों की उपासना में, जहाँ वेष्णवों एवं शवों के कठ्तापूर्ण भेद- 
आव का अंत हों जाता जान पढ़ा वहाँ दूसरी श्रोर बंगाल में सहजिया लोगों की 
साधनापद्धति में वैष्णावों एवं शाक्तों का आपस में मेल जोल बैठ जाता समझ पढ़ा 
तथा, इसी प्रकार, उत्कज्ञ प्रदेश के 'पंचदल्ला' भक्तों द्वारा, अपने इष्यदेव की वैष्णवी 
प्रतिमा का बौद्धों के 'शूत्यपुरुष वाले रूप में परिवर्तित किया जाना तक भी देखा 
गया | उस काल का “मक्तति आंदोलन तो कदाचित्‌ स्वयं इस झोर किया गया 
एक सफल प्रयास माना जा सकता था । मुस्लिम सूफी साधर्की के व्यापक प्रचारों ने 
भी इसके लिये अनुकूल वातावरण उत्पन्न करने मे कुछ कम सद्दायता नहीं पहुँचाई । 
परंतु जैसा इम आगे चलकर भी देखेंगे, इस काल के संतों ने जिस आदर्श को 
लेकर श्रागे बढ़ना आरंभ किया वह नितांत विलक्षण सिद्ध हुआ । 


इस्लाम धर्म 


शरा और बेशरा : मारतवर्ष के सूफी संप्रदा्यों के इतिहास को देखने से 
पता चतता है कि कालक्रम से उन संप्रदायों के अंतर्गत भिन्न भिन्न उपसंप्रदायों की 
सृष्टि हुई। इन उपसंप्रदा्यों में कुछ तो ऐसे थे जो मूल सप्रदाय तथा इस्लाम की 
मान्यताओं से अपने को अ्रविच्छिन्न मानते थे श्रोर बहुत दूर तक सनातनपंथी 
इस्लाम के आचार विचार को मानकर चलते थे। ये सप्रदाय बाशरा' संप्रदाय थे 
श्र्थात्‌ जहाँ तक संभव होता, ये संप्रदाय 'शरीश्रत! को मानकर चलते। इन 
संप्रदार्यों का संबंध सनातनपंथी इस्लाम के साथ साधारणतः श्रच्छा है। इन संप्रदार्यों 
ने प्रारंभ से ही सनातनपंथी इस्लाम से अपना संग्रंध बनाए रखने का प्रयत्न किया | 
बाशरा संप्रदाय में प्रायः सभी प्रसुख सूफी संप्रदाय और उपसप्रदाय थ। लेकिन 
बेशरा संप्रदायवाली को इस बात की जरा भी चिंता नहीं थी कि 'शरीभ्रत! 
अर्थात्‌ सनातनपंथी इस्लाम के आचार विचार औ्रौर मान्यताओं से उनके श्राचार 
विचार और मान्यतागञ्रों का मेल है या नहीं। मेल हो तो ठीक है और नहीं है 
तो उन्हें इस बात की फुर्सत नहीं कि वे उससे मेल बैठाब । धार्मिक मामलों में वे 
श्रत्यंत ही स्वतंत्र प्रकृति के थे। कुछ बेशरा सप्रदायों की श्रभी हम चर्चा करेंगे 
जिनसे यह समभने में कोई कठिनाई नहीं होगी कि सनातनपंथी इस्लाम से वे 
कितनोौ दूर चले गए थे । सनातनपेथी इस्लाम की कभी भी इनके प्रति श्रच्छी दृष्टि 
नहीं रही । लेकिन मजे की बात यह है कि साधारण जनता में बेशरा संप्रदाय का 
प्रभाव श्रत्यंत व्यापक है। इसका कारण यह है कि साधारण अशिक्षित णनता के 
लिये धरम के गूढ़ तत्वों तथा आध्यत्मिक गुत्थियों को समभना श्रत्यंत कठिन है। 
वह समझना चाहती मी नहीं । साधारखतः उसे अपने निजी सुख दुःख से ही मतलब 
रहता है। पीरों और फकीरों के विभिन्न चमत्कार देखकर साधारण लोगों को लगता 
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है, जैसे वे ही उन्हें सांसारिक दुश्खों से छुटकारा दिला सकते हैं तथा उनकी अमिलापाओं 
को पूरी कर सकते हैं। बेशरा संप्रदायवालों के अ्रदूभत करिश्मों को देखकर उनमें 
भय का संचार होता है। उनसे वे भय खाते हैं श्रवश्य, लेकिन उनके मन में यह 
विश्वास बना रहता है कि इन बड़े बड़े चमत्कारों की शक्ति से सपन्न ये पीर जो 
चाहे कर सकते हैंः। श्रतएव, वें उनकी पूजा करते है श्रौर सब तरद्दट से उन्हें 
प्रसन्न और संतुष्ट कर उनका शआआशीर्वाद पाना चाहते हैं। 

ब्रेशरा संप्रदायवाले बहुत,से फकीर विचित्र बेश में बाजारों में घूमते हुए 
भीख माँगते फिरते हैं। मंत्र, तंत्र, भाड़ फूँक श्रादि के द्वारा वे लोगों पर अपना 
प्रभाव जमाते हैं । सूफी साधकों के उच्च आध्यात्मिक जीवन की श्रोर कभी भूलकर 
भी उन्होंने नहीं देखा । इसी तरह विद्याध्ययन भी उनके लिये कोई शब्रर्थ नहीं 
रखता | इस संप्रदाय में श्रशिक्तितो की संख्या ही श्रधिक हैं। बेशरा संप्रदाय के 
अंतर्गत एक ऐसा दल है जो 'मजजूब' के नाम से प्रसिद्ध है। इस दल के लोग न 
पैगंबर के चमत्कारों पर विश्वास करते हैं और न उन्हे रोजा, नमाज से ही कोई 
मतलब है| 

बेशरा संप्रदायवालों भ नशा सेवन खूब प्रचलित है। नाना प्रकार की 
पजक्र' की क्रियाएँ भी उनों। देखने को मिलती हैं। बैमे इनम बहुत से ठग और 
धूर्त भी हैं जो जनता के श्रधविश्वास का पूरा पूरा लाभ उठाने हैं । 


यह सही है कि सूफी संप्रदार्यों के मोटे तौर पर चाशरा' औ्रौर “बेशरा' ये 
दो विभाग कर लिए जाते हैं, लेकिन इस सत्रध मे एक बात ध्यान में रखने की है 
कि बेशरा संप्रदाय का वैसा वुछु सघटन नहीं है जैसा चिश्ती, नकशबंदी, कादिरी 
श्रादि सूफी संप्रदा्यों का है। छोटे छोटे सपरदार्यों ओर उपसंप्रदायों के बनने मे विशेष 
विशेष साधकों की प्रसिद्धि का ही द्वाथ रहा है। किसी फकीर के अ्रधिक प्रसिद्ध 
होने पर उसके नाम से एक संप्रदाव का श्रीगणेश हो जाता था। यह भी देखने को 
मिलता है कि किसी विशेष संप्रदाय का लब्धप्रतिष्ठ साधक अपने नाम से एक नया 
संप्रदाय चलाने के लिये अपने आपको मूल संप्रदाय से विच्छिन्न कर लेता था। ऐसे 
भी बहुत से बेशरा संप्रदाय हैं जिनका न कोई लिखित साहित्य है, न कोई सुचिंतित 
दर्शन। ये अपने संप्रदाय को रहस्यमय अनाए हुए रहते हैं। गुरु-शिष्य-परंपरा से 
ही इन संप्रदायो के श्रनुयायियों को उमर सप्रदाय के रहश्यों की जानकारी द्वोती है। 
ऐसे संप्रदा्यों के सबंध में यद्ट कहना कठिन है कि कब्र उनका श्ाविर्भाव हुआ श्रथवा 
उनका किसी विशेष सूफी संप्रदाय से संबंध था या नहीं । वेसे बेशरा संप्रदाय में 
कुछ ऐसे भी छंप्रदाय हैं जो. किती न किसी विशिष्ट सूफी संधदाय से अपना संबंध 
जोड़ते हैं । 


[अंड १ ] घार्मिक परिस्थिति श्ह 


बेशरा और बाशरा संप्रदायों का श्रध्ययन करते समय एक और बात की 
और ध्यान देना जरूरी है। कभी कभी ऐसा देखने को मिलता है कि कोई 
सुप्रसिद्ध संत, णो वास्तव में बेशरा संप्रदाय का है, अपनी प्रसिद्धि के कारण बाशरा 
संप्रदाय का कद्दा जाने लगा । साथ ही ऐसे उदाहरण भी कम नहीं हैं कि बेशरा 
संप्रदाय का कोई रुत बाशरा हो गया ओ्रौर बाशरा संप्रदाय का बेशरा हो गया । 
इसलिये इन संप्रदार्यों से संबंधित बहुत से ऐतिहासिक तथ्यों का ठीक ठीक पता 
लगाना कठिन हो जाता है। चिश्ती, सुहरवदी शझ्रादि मुख्य संपदायों में सबसे 
ग्रधिक बेशरा संप्रदा्यों का आविर्माव सुदरवर्दी संप्रदाय से ही हुआ । उन संप्रदार्यों 
के संबंध में जो जानकारी प्राप्त होती है उससे लगता है कि किसी न किसी रूप में 
उनका संबंध सुदरवर्दी संप्रदाय से था। चैसे श्रन्य प्रमुख सूफी संप्रदार्यों के श्रनुयायिर्यों 
में भी बेशरा संप्रदाय के प्रवतेक मिल जाते हैं लेकिन श्रपेक्षाकृत सुहरवर्दी के अनु- 
यायियों से उनकी संख्या कम है। 

बेशरा श्रथवा धाशरा संप्रदाय के श्रनुयायियों के ऐसे क्रियाकलाप और 
श्राचरण जो सनातनपंथी इस्लाम के मूलभूत सिद्धांतों से बहुत दूर जा पड़े हैं श्रथवा 
उनसे जिनका कोई संबंध नहीं है बाद मे चलकर उनकी संगति ब्रैठामे की कोशिश की 
गई है। कहा जाता है कि वैसा आचरण करनेवाले साधक वास्तब मे उच्च कोटि के 
साधक ये और उनके वैसा करने का उद्द श्य यही रहता था जिसमें लोग उनकी 
आध्यात्मिक शक्ति को न पहचान सके और उनकी साधना में विष्न न डालें। 
उनका एकमात्र उदद श्य अपने आपको छिपाए रखना था। इसमें कोई संदेह नहीं 
कि इस प्रकार के साधक होंगे जिनका वस्तुतः ऐसा उद्द श्य रहा हो, लेकिन अधिकांश 
इस प्रकार के नहीं थे । 

इस प्रकार का आचरण करनेवाले साधकों को सूफी 'मलामती” कहा करते 
थे। किसी समय उन्हें एक विशेष कोटि का समझता जाता था और कह्टा जाता था 
किवे परमात्मा के विशेष कृपापात्र हैं, श्रतएव श्रगर वे ऐसा करें जो देखने में 
धर्मबिरोधी प्रतीत हो तो उसका कोई अर्थ नहीं। कहा जाता था कि उनके लिये 
धर्म की पाबदियों मे बंधना कोई आ्रावश्यक नहीं, क्योंकि वे बहुत ऊपर उठ चुके हैं। 
श्र॒ल-हुनवीरी ने 'कश्फ शग्रल्‌ महजूब! में ऐसे बहुत से उदाइरण दिए हैं और उनके 
आचरणो' का समर्थन किया है। हुजवीरी ने अबू मजीद नामक एक सूफी साधक 
के संबंध में ब्तलाया है कि वह एक चार हिलाज से लोट रहा था। उसे रास्ते में 
रैव्य नामक एक नगर से पार होना था। वह रमकबान का महीना था । लोगों ने 
अब उसके आने की बात सुनी तब उसके स्वागत के लिये डसके पास पहुँचे । इससे 
परमात्मा की श्रोर से उसका ध्यान खिंचा, श्रतएव लोगों से बचने के लिये बाजार में 
आकर सबके सामने रोटी खानी शुरू की जब कि ओर लोग रोजा रखे हुए थे । 


० हिंदी सादित्य का शुद्व इतिहास 


उसके इस घमंविरोधी कृत्य की देखकर सब लोग उससे अलग हट गए । उसने 
झपने शिष्य को बतलाया कि लोग नासममक हैं शोर उन्हें पता नहीं कि घम के 
विदद्ध उसने ऐसा नहीं किया है। सफर में रोजा रखने की पाबंदी नहीं है। 


बेशरा संप्रदाय में कलंदरी, लाल शाइबाजिया, मृसा सुद्दागिया, रचूलशाही, 
मदारी तथा मलंग संग्रदाय श्रादि कई सुप्रसिद्ध हैं। इस तरह के बहुत से संप्रदाय हैं 
आर उनके उपसंप्रदाय और फिर उन उपसंप्रदार्यों के मी उपसंप्रदाय हैं। यहाँ कुछ 
की चर्चा कर लेना समीचीन होगा। इन कुछ संप्रदायों की थोड़ी सी जानकारी से 
अन्य उसी प्रकार के संप्रदायों और उपसंप्रदायों की प्रकृति का पता चल जायया। 


कलंदरी संप्रदाय के प्रवर्तक बू श्रली कलंदर कहे जाते हैं । बू-अली कलंदर 
कहाँ के रहनेवाले थे, इसमें बहुत मतभेद है। कोई उन्हें स्पेन का कहता है ओर 
कोई पर्तिमन इराक का | कहते हैं कि भारतवर्ष मे इस संप्रदाय को ले श्रानेवाले 
यू-अ्रली कलंदर थे। और किसी किसी के मतानुसार सईद नज्मुद्रीन गौसुदृदर 
फलंदर इस संप्रदाय को भारतवर्ष मे ले आ्राए.। लेकिन भारतवर्ष मे प्रचलित एक 
परंपरा के अ्रनुतार इसके प्रवर्तक सईद खिजुरूमी कलंदर खपरादारी थे। रोब ने 
बतलाया है कि इसके भ्रततंक का नाम कलंदर यूसुफ श्रंदलूसी था। इसी प्रकार 
कलंदर” शब्द के अर्थ श्रौर उसकी व्युत्पक्ति को लेकर भी नाना मत जपस्थित किए 
गए, हैं। 'कलदर' के श्र कई बतलाए गए हैं, जैले--विशुद्ध, विशुद्ध सोना, किसी 
स्थान का प्रधान, एक प्रकार का बाजा, आदि। वैसे इसमें कोई संदेह नहीं कि 
'कलंदर! शब्द का प्रयोग 'फकीर!ः तथा “परमात्मा के दास! के लिये किया जाता है। 
इनका प्रसिद्ध स्थान पानीपत है | 


कलंदर संप्रदाय का कोई सुर्चितित दशेन है, इसमें संदेह है। वैसे 
इसे संप्रदाय कहने में भी बहुतों को संकोच है। इस उछंप्रदायवाले बदर 
भालू नचाकर भीख माँगा करते हैं। मील माँगने की कला मे ये बड़े निपुण 
होते हैं। साधारण जनता इनसे बहुत भय करती है। गाँव के रहनेवाले 
हिंदू, मुसलमान, इंसाई सभी इनसे मय करते हैं श्रौर मीख देने में 
जरा भी देर नहीं करते, क्योंकि थोड़ी भी देर होने पर ये शाप देते हैं और अन्य 
दरवाजे पर चले जाते हैं। भीख मिलने पर खूब खुश होकर श्राशीर्वाद भी देते हैं । 
से सिर, दाढ़ी, मूठ तथा भौहों को मुड़बाए हुए रहते हैं। ये गाँव या शहर के 
भीतर अथवा बाहर एकात में फूस की झोपड़ी लगाकर रहते हैं। इनमें कुछ तो 
विवाहित होते हैं और कुछ विवाह नहीं करते | 


इस संप्रदायवालों का कहना है कि सईद जज्मुद्दीन गोसुदृदर कलंदर दो सौ 
वर्षो' तक जीवित ये और उन्होंने चालीस वर्षो तक उपवास किया था। कहते हैं 


[( खंड १] चार्मिक परित्थिति १ 


कि इज करने के लिये बयालीस दफे मक्का गए. थे। शफदी-बूग्नली कलंदर के बारे 
में कहा जाता है कि वे एक उच्च कोटि के साधक ओर परमात्मा के श्रनन्य प्रेमी 
थे | कहते हैं कि एक बार वे धर्मोपदेश कर रहे थे। उन्हें. लगा, जैसे कोई उनसे कह 
रहा है क्या वे इसी के लिये बनाए गए. हैं। उन्होंने उसके बाद घर्मग्रंथों को फेंक 
दिया और धर्मोपदेश करना छोड़ दिया । क्यों" पानी में खड़े होकर उन्होंने तपस्या 
की झोर तपस्या पूरी होने पर परमात्मा से यही माँगा कि उसे ( परमात्मा को ) 
छोड़कर उन्हें श्रौर कुछ नहीं चाहिए। 

लाल शाहबाज़ के नाम पर लाल शाहबाजिया' संप्रदाय का नामकरण 
हुआ । लाल शाहत्राज श्रत्यंत स्वतंत्र प्रकृति के थे! उन्होंने इस्लाम के धार्मिक 
कृर्त्यों को श्रपनाया तो नहीं ही, उसके विपरीत वे बरात्र आचरण करते रहे। वे 
शरात्र खूब पीते थे। उनकी दुश्चरित्रता और शराब के सेवन के संबंध में उनके 
खनुयायियों का कहना है कि शरात्र उनके स्पर्श करते ही पानी वन जाती थी और 
दुश्चरित्रता तो केवल दिखलाने के लिये थी कि जिसमें लोगों को उनकी आध्यात्मिक 
शक्ति का पता न चले। किसी के मतानुसार इनकी मृत्यु सन्‌ १२७४ ३०, ( छं० 
१३१३१) में हुई और अन्य मत के श्रनुतार सन्‌ ११२४ ई० ( सं० १इ८१ ) में । 
इससे कम से कम इतना तो पता लग ह्टी जाता है कि लाल शाहबाज का काल 
इंसबी सन्‌ की तेरहवों शताब्दी का उत्तराध है | 

मूसा सुहागिया या सोहागिया संप्रदाय के प्रवर्तक 'मूसा साही सुहाग” कहे जाते 
हैं। ये परमात्मा को पति मानते थे ओर अपने को सुइ्गिन | स्त्री का वेश घारण 
कर ये ह्विजड़ों के दल मे रहते जिनका काम नाचना श्रोर गाना था। उनके री 
वेश में रहने का कारण यह चतलाया जाता है कि वे श्रपने को भीड़ से बचाने के 
लिये ऐसा करते थे। इनके श्रनुयायी स्त्रीवेश मे रहते हैं । भीख देने से इ'कार करने 
पर ये चुडियाँ फोडकर चच्नाने लगते हैं। विशेष रूप से ये चूड़ीहारों और नतेकियों 
के यहाँ ही भीख माँगने जाते हैं। ये गाने मे निपुण होते हैं और शपने मुशिद के 
सामने गाते बजाते हैं। इनका दावा है कि अपने संगीत के बल पर वे पानी बरसा 
सकते हैं, पत्थर पिघला सकते हैं । 


मूसा साही सुशाग की मृत्यु सन्‌ १४४६ ई० (सं० १५०६ ) में हुई। 
कहते हैं कि ये साधना के उस स्तर पर पहुँच गए थे जहाँ किसी प्रकार के धार्मिक 
ओर सामाजिक इृत्य व्यर्थ हो जाते हैं। ये रोजा, नमाज के प्रतिबंध से दूर हो गए 
थे। सनातनपंथी इस्लाम के मिन्न मिन्न धार्मिक कृत्य अब इनके लिये कोई श्र्थ 
नहीं रखते थे । 

'स्यूल शाही' संप्रदायवाले शराब पीने को धर्मविरच्दध मानना तो दूर उसे 

डे] थे 


84 हिंदी साहित्य का शृह्दत इतिहास 


एक धार्मिक कृत्य समभते हैं। कहते हैं कि गुरुपरंपरा से ही इस संप्रदाय में शराब 
पीने की बात चली थ्रा रही है। इस संप्रदाय के जन्मदाता रबलशाह अलबर के 
पास के थे | इस संप्रदाय में प्रचलित कट्ठानी के श्रनुसार रसूलशाह के गुरु नियाम- 
तुल्ला ने उन्हें शराब पिलाई और उससे उनमे परिवर्तन श्राया। उसी से उन्हें 
ईश्वरीय शान हुआ | नियामतुल्ला ने रखूल्शाह् से एक दिन कहा कि उसकी मृत्यु 
अब होनेवाली है और मृत्यु के बाद उसकी श्रात्मा उसमे ( रसूलशाह में ) प्रवेश- 
कर जायगी और रसूलशाह एक संप्रदाय का प्रबर्तक होगा । कहते हैं नियामतल्ला 
को भी उसके गुरु दाऊद ने इसी तरह शराब पिलावर उसकी कायापलट कर दी थी 
और उसकी भी आत्मा मृत्यु के बाद नियामटल्ला में प्रवेश कर गई थी । 


रसूलशाही संप्रदायवाले अपने सिर, मूँछ श्रौर भौहों को मुंडवाते हैं और 
सिर पर एक उजला या लाल रूमाल बाँघते हैं | इस रूमाल मे वे मध्म बॉँघे हुए रहते 
हैं ब्से वे श्रपने सिर शौर चेहरे पर मल्ते हैं। इस संप्रदायवाले ब्रह्मचर्य का पालन 
नहीं करते | संभवतः इस संप्रदायवाले गरीब नहीं हैं । वे भीख माँगते हुए नहीं देखे 
जाते | इस संप्रदाय मे बहुत से साहित्य के प्रेमी भी हैं। 


बिंदाशाह मदार, “मदारी संप्रदाय! के प्रवर्तक कहे जाते हैं। लोगों का 
विश्वास है कि वे अमर हैं, इसीलिये वे जिंदा! कहे जाते हैं। 
कहते हैं कि वे अविवादित थे और स्त्रियोँ के संपर्क में नहीं आए.। ये 
चादूगरों के पीर माने जाते हैं। ये काला कपड़ा पहना करते थे। 
“मदारी रुप्रदायवाले” काला कपड़ा ही पहनते हैं । स्त्रियाँ इनके मबच्ररे के पास 
नहीं जातीं। लोगों का कहना है कि श्रगर स्त्रियाँ वहाँ ज्ञायें तो उन्हें 
लगता है जैसे वे आग मे जल रही हैं। इनके जन्मदिवस पर आटे और मांस 
की बनी हुई चीजे चढ़ाई जाती हैं। लोगों का विश्वास है कि इनका नाम लेकर 
आग में चलने पर कुछ नहीं इोता । इसे “घम्माल कूदना' कहते हैं। “घम्माल' 
का अथ पुण्य स्थान! है। उनके जनन्‍्मदिवस पर खूब अधिक आग «लाते हैं। 
मदारी फकीरों का दल अपने नेता के साथ आकर फातिहा पढ़ता है । इसके बाद दल 
का नेता श्राग में चंदन की लक्ड़ी डालता है श्रौर श्राग मे कूदता है श्र उसके 
बाद अन्य फकीर कूदते हैं उस समय वे 'दममदार, 'दममदार” कहते रहते हैं। 
उनका विश्वास है कि साँप, विच्छू का विष भी 'दममदार! कहने से श्रसर नहीं 
करता । इस संप्रदायवालों से लोग खूब भय करते हैं। जब ये भीख माँगने जाते हैं 
तो लोग किसी भी तरदइ जल्दी भीख देकर इन्हे हटना चाहते हैं। ये जादू और हाथ 
की सफाई दिखाया करते हैं। भीख माँगते समग्र ये वूकानदारों को खूब मप्र दिखाते हैं 
ओर गालियाँ देते हैं। 


[€४१] घार्मिक परिस्थिति है 


इस +कार से बेशरा संप्रदाय के अश्रंतगत गहुत से छोटे बढ़े संप्रदाय, उपसंप्रदाय 
हैं जिनमे नाना प्रकार की विचित्रताएँ देखने को मिलती हैं। ऊपर कुछ मुख्य 
बेशरा संप्रदार्या की इमने चर्चा की है जिससे इन संप्रदायों के संबंध में भी सहज ही 
अनुमान लगाया जा सकता है। 


प्रमुख भारतीय सूफी संप्रदाय - अत हम उन सफी संप्रदायों की चर्चा 
करने जा रहे हैं जो श्रत्यंत महत्व के हैं श्रौर समाज में जिनकी प्रतिष्ठा है | ये बाशरा 
सप्रदाय हैं जो इस्लाम के नियम कानूनों, प्रतिबंधों को बराबर ध्यान में रखते हैं। 
यद्यपि सनातनपंथी इस्लाम के सिद्धांतों से उनका पूरा मेल नहीं खाता, फिर भी वे 
इस्लाम के अनुयापियों के द्वारा संमान की दृष्टि से देखे जाते हैं। ये सभी संप्रदाय 
संघटित हैं श्रोर उनका एक बढ़ा इतिहास है। इन संप्रदायों ने सामाजिक, धार्मिक 
आर राजनीतिक अवस्था पर व्यापक और गदरा प्रभाव डाला। इन संप्रदायों की एक 
लंची शिष्य-प्रशिष्य परंपए है। इन संप्रदायों के अंतर्गत बहुत से उपसंप्रदाय भी 
गठित हुए, । 


भारतवर्ष में चार सूफीसंप्रदाय मुख्य हैं। ये चार चिश्ती, कादिरी, सुदरवर्दी 
श्रौर नक्शबंदी हैं। मारतबर्ष मे इस्लाम के प्रवेश के साथ ही साथ सूक्री साथकों का 
भाइर से शआना प्रारंभ हो गया था, लेकिन संप्रदाय के रूप मे सूफ़ीमत का प्रवेश 
इस देश में ईंसवी सन्‌ की बारहवीं शताब्दी के अतिम वर्षों में हुआ। इन संप्रदार्यों 
की विशद्‌ रूप से चर्चा करना कठिन है फिर भी हम उनकी उन विशिष्टताओं पर 
यथासंभव प्रकाश दालेंगे जिनसे इन संप्रदा्यों की मान्यताश्रों, साधनाविधि और 
संतों के संबध में कुछ जानकारी प्राप्त हो सके | 
( क ) चिश्ती संप्रदाय--भारतवर्ष के चार मुख्य सूफी संप्रदार्यों में चिश्ती 
संप्रदाय बढ़े महत्व का है। इस संप्रदाय के प्रवर्तेक को लेकर पूरा मतभेद है वैसे 
भारतवर्ष मे इसके प्रवर्तक झस्वाजा सुईनुद्दीन चिश्ती हैं। इनका जन्म सीस्तान 
( अ्रफगानिस्तान ) मे सन्‌ ११४२ ३६० (सं* ११६६ ) में हुआ। इस घंप्रदाय 
में 'चिलल' श्रोर संगीत का प्रचलन है। 'चिलल' का मतलब यह है कि साधक 
चालीस दिनों तक अल्प परिमाण में भोजन कर किसी मस्जिद या बद कमरे में अ्रपना 
समय बिताता है। उस समय वह प्रार्थना और ध्यान में लगा रहता है। बातचीत 
. बह प्रायः नहीं ही करता है। वह 'इल्लाल्ला' का जोर जोर से उच्चारण करता 
हुआ अपने शरीर के ऊपरी भाग और सिर को खूब हिलाता है। उम्रके सिर पर 
बढ़े बड़े केश होते हैं । वह्द रंगीन वस्र धारण करता है । 


इस्लाम धर्म में संगीत को निषिद्ध मानते हैं. लेकिन खिश्ती संप्रदाय में संगीत 
को खूब प्रधानता दी गई है। ख्वाजा मुईनुद्दीन ने संगीत और ग्रानों को बहुत ही 


४४ हिंदी साहित्य का हृदत्‌ इतिहास 


झावश्यक माना है। संगीत के दारा साघक को भावाविष्टावस्था प्राप्त हो जाती 
है। संगीत की मजलिसे' इस संप्रदाय मे कई कई दिनों तक चलती रहती हैं। 

चिश्ती संप्रदाय में दीक्षित होनेवालों को कई प्रकार के नियम पालन करने 
पड़ते हैं, उसके बाद ही वे संप्रदाय में श्रंतर्भुक्त किए. जाते हैं। शिष्य से कहा जाता है 
कि हसे संपूर्ण जीवन भगवान्‌ को याद मे बताना होगा। मृत्यु के साथ उसकी निद्रा 
होगी। झलल्‍ला का नाम दही उसके लिये भोजन है। फिर उससे कहा जाता है कि 
कब वह फकीर हो गया तो उसे 'फकीर' शब्द का श्रथ॑ समर लेना चाहिए. और उसी 
मुताबिक उसे अपना जीवन बिताना चाहिए। “फकीर' शब्द का श्रर्थ यों किया जाता 
है। 'फकीर' शब्द मे 'फे', का, ये, श्रोर 'रे ये चार अ्रक्षर हैं। इनमें 'फे का 
मतलब 'फाक़ा! ( उपवा्त ) है, 'क्राफ' का मतलब 'कन्नत' ( संतुष्टि ) है, 'ये' का 
मतलब 'याद इलाही! ( परमात्मा का स्मरण ) श्रोर 'रे' का मतलब 'रियाज़त! 
( प्रायश्चित्त ) है। शिष्य को फिर मुशिंद (गुरु ) का ध्यान करना पड़ता है। इसके 
बाद उसे एक पवित्र नाम बताया जाता है जिसका वह चालीस दिनों तक उपवास 
रहकर निरंतर जप करता रहता है। यह जप उसे किसी दरगाह में करना पड़ता है । 
इतना करने के बाद उसे वंशपरंपरा का ज्ञान कराया जाता है। इसके बाद वह 
साधनापथ पर उत्तरोत्तर श्रम्मसर होता हुआ परमात्मा के चरम रहस्य को जान 
पाता है। 

चिश्ती संप्रदाय भारतवष में अत्यंत लोकप्रिय रहा है। इस संप्रदाय में 
बहुत बढ़े बढ़े संत हुए। लोग इन संतों के मकबरों का दर्शन करने जाते है श्रोर 
इस प्रकार से वे सभी स्थान इस संप्रदायवालों के लिये तीथस्थान हो गए हैं। इस 
संप्रदाय के कुछ प्रमुख छंतों के नाम निम्नलिखित हैं : 


ख्वाजा भुईनुद्दीन चिश्ती, दिल्ली के ख्वाजा कुतबुद्दीन ( कुत्त साहिब ), 
शेख फरीदुद्दीन शकर गंज ( पाक पत्तन के सुप्रसिद्ध बाबा फरीद ) हजरत मखदूम 
श्रलाउद्दीन अली अहमद सातिर ( साबीरी संप्रदाय के प्रवर्तक ), हजरत निजामुद्दीन 
आलिया ( निमामी सप्रदाय के प्रवतक ), बू श्रलोशाह कलंदर, जलालुद्दीन 
कत्रीर-उल-ओलिया, शेवव फरीदुद्दीन, श्रमीर खुसरो, शाह नसीरद्दीन श्रादि | इस 
संप्रदाय के प्रसिद्ध स्थान, कर्नाल, पानीपत, दिल्‍ली, अंबाला, पाकपत्तन, लाहौर 
झादि हैं। 


चिश्ती संप्रदाय के श्रंव्गंत दो उपसंप्रदायों की प्रतिष्ठा हुई । ये दोनों साबिरी 
और निजामी संप्रदाय हैं। साबिरी संप्रदाय के प्रवतंक इजरत मखदूम अलाडद्दीन 
अली अहमद साबिर थे । वे ईसवी सन्‌ की तेरइवीं शताब्दी ( सन्‌ ११६७ ई००- 
सन्‌ १२६१ ई० श्रर्थात्‌ सं० १२५४-१३४८ ) में वर्तमान थे। “साविर' का अर्थ 


[संड १] घामिक परिस्थिति ४९. 


संतोषी होता है। निञामी संप्रदाय के प्रवर्तक हजरत निजामुद्दीन श्रौलिया थे। इस 
संप्रदाय की भी दो उपशाखाएँ हो गई--हिसामी और हाजशाही | 

चिश्ती संप्रदाय भारतवर्ष में लोकप्रिय तो रहा ही साथ ही मुगल बादशाहँों 
पर इसका बहुत ही अधिक प्रभाव था। कहते हैं, शेख सलीम चिश्ती इस संप्रदाय 
के एक बहुत चढ़े संत हुए । जहाँगीर का जन्म उन्हीं के घर में हुआ । शेख सलीम 
चिश्ती की मृत्यु सन्‌ १४७२ ई० (सं० १६२६ ) मे हुई। उनकी मृत्यु के दो 
सौ वर्षों बाद तक का चिश्ती संप्रदाय का इतिहास इसके हास का इतिद्यास है । 
ईसवी सन्‌ की अ्रठारहत्री शताब्दी के श्रंतिम दिनों मे ख्वाजा नूर मुहम्मद किबलाहे 
श्रालम ने पंजाब और सिंध में इस संप्रदाय को फिर से जिलाने की चेष्टा की | इस 
काल में श्राकर चिश्ती संप्रदाय पर मारतीय प्रमाव पूरा का पूरा पड़ा । 

(सत्र) कादिरो संप्रदाय--कादिरी संप्रदाय के प्रवर्तक, अ्रन्दुल कादिर श्रल्‌- 
लीलानी थे। भक्तिपूर्वक लोग उन्हें कई नामों से याद करते हैं जैमे, पीरदस्तगीर, 
पीरेपीर, गौसुस्समदानी, गौसुल आजम, महबूत्रे सुभानी, मीराँ मुहृउद्दीन, हसनुल 
हुसेनी आदि। कादिरी संप्रदाय ने इस बात की बराबर कोशिश रखी कि वह 
सनातनपंथी इस्लाम से दूर न जाय, इसलिये साधारण मुसलमानों का इस संप्रदाय 
के प्रति अ्रच्छा ज्याल बना रहा । 

मारतवष में इस संप्रदाय को ले आनेवाले मुहम्मद गोस थे। मुहम्मद 
गौस के झ्ाने के वाद थोड़े ही समय मे इस संप्रदाय मे बहुत लोग दीक्षित हो गए | 
इसका एक प्रधान कारण यह था कि ये ( मुहम्मद गौस ), श्रब्दुल कादिर श्रल- 
जिलानी के वंशज्ञ थे। कादिरी संप्रदाय की ख्याति पहले से ही भारतवष में पहुँच 
चुकी थी। दिल्‍ली का शासक सिकंदर लोदी, मुहम्मद गौस का शिष्य हो गया। 
उसने अपनी लड़की की शादी भी उनके साथ कर दी । मुहम्मद गोस सन्‌ १४२८ ई० 
(सं० १४८४ ) में भारतवर्ष मे आ्राए श्रोर डच मे बस गए। वहीं पर उनकी 
मृत्यु सन्‌ १५१७ इईं० (सं० १४७४ ) में हुईं। शेख सीर मुहम्मद या मिर्याँमीर 
इसी संप्रदाय की शिष्य परंपरा में थे। यही मियोँ मीर मुगल बादशाह शाहजहाँ के 
पुत्र दाराशिकोद के आध्यात्मिक गुद थे । 

कादिरी संप्रदाय में गुलाब का फूल बहुत पवित्र माना जाता है । इस थंप्रदाय- 
वाले अपनी टोपी में गुलाब का फूल लगाए हुए रहते हैं। इस संप्रदायवाले हरे 
रंग की पगड़ी भी बाँघते हैं। उनके वल्त्रों में एक गेरुश्मा रंग में श्रवश्य रंगा 
रहता है। इस संप्रदाय में जिक्र' के दोनों प्रकार प्रचलित हैं। एक में त्रिना किसी 
शब्द का उच्चारण किए. साधक भगवान्‌ का स्मरण करता है और दूसरे मे जोर 
छोर से श्रल्लाह के नाम का स्मरण करता है। कादिरी संप्रदाय मे संगीत का स्थान 


नहीं है। 


४३ हिंदी सादित्य का शृषटत्‌ ह॒तिहास 


अब्दुल कादिर अल जिलानी के नाम पर लुधियाना में एक मेला लगता 
है जिसे 'रोशनी का मेला' कहते हैं। वहाँ की दरगाह के पास एक नीम का पेड़ 
है'जहाँ हिंदू और मुसलमान दिए जलाते हैं। यहाँ तीन चार दिनों तक मेला रहता 
है। जाट अपने पशुओं को वहाँ ले जाकर कुदाते हैं। ऐसा वे अपने कल्याण के 
लिये करते हैं। इस संप्रदाय के कुछ प्रमुख संतों के नाम निम्नलिलित हैं-- शाह- 
कुमेस, शाह विलाबल, बहलुल शाह दरयाई, हयातुल मीर, सईद मुकीम मुहक- 
मुद्दीन, आदि । 


कादिरी संपदाय के दो प्रमुख उपसंप्रदाय रजाक्रिया और वह्दाबिया हैं । इनके 
अलावा इस छंप्रदाय के अंतगेत श्रोर मी कई उपसंप्रदाय तथा उनकी शाखाएँ 
प्रशाखाएँ हो गई हैं । 


सईद मुक्कीम मुहकमुद्दीन के द्वारा प्रवर्तित संप्रदाय 'मुकीम शाही” कहलाता 
है। ह्यातुल मीर ने इन्हें कादिरी संप्रदाय मे दीक्षित किया था। “नवशाह्यी या 
जौशाही' संप्रदाय भी कार्दिरी के अंतर्गत है। 'नौशाही' संप्रदाय यद्यपि कादिरी 
संप्रदाय मे श्रंतभु क्त है फिर भी इसका संबध चिश्ती संप्रदाय से था। कादिरी 
संप्रदाय मे संगीत निषिद्ध है लेकिन 'नौशाही' सप्रदायवाले चिश्तियों की तरह 
भावाविष्टावस्था उत्पन्न करने के लिये संगीत का सद्दारा लेते हैं। इस संप्रदाय के 
साधक बढ़ी तेजी से अ्रपना सिर एक श्रोर से दूसरी ओर घुमाते हैं। इसे ये लोग 
“हाल खेलना! कहते हैं। कुछ लोग ह्वाजी मुहम्मद को इस सप्रदाय का प्रवरतक मानते 
हैं। उन्हीं के नाम के साथ पहले पहल 'नोशा ( दुल्द्ा ) शब्द का प्रयोग हुआ | 

हाजी मुहम्मद के चार शिष्य थे जिनमे दो के नाम पर दो संप्रदाय हुए | 
ये चार शाह रहमान पीर, पीर मुहम्मद सचयार, ख्वाजा खुजेस अथवा फुजैल तथा 
शाहफतद थे। इनमे शाहरइमान के अनुयायी पाक रहमानी' श्रोर मुहम्मद 
सचयार के श्रनुयायी 'सचयारी' कद्दलाते थे । 'सचयार' का मतलब सच्चा दोस्त है। 
पाक रहमानियों में 'हाल खेलना” तथा भाबषाविष्टावस्था में बेहोश हो जाना अ्रधिक 
प्रचलित है। भावाविष्टावस्था में त्रेद्दोश होने पर उन साधर्को को पेड़ से उल्टा 
लटका दिया जाता है जब तक कि उन्हें फिर से द्वोश न हो जाय । 

इसी प्रकार से कैसरशाह के नाम पर 'केसरशाही' संप्रदाय चना श्रौर दिल्ली 
के गुलाम श्रलीशाइ के नाम पर 'बेनवा संप्रदाय”। कादिरी संप्रदाय में अ्रंतभुंक्त 
दो और उपसंप्रदाय पंजाब में खूब लोकप्रिय हुए | एक तो इजरतशाइ लाल हुसैन द्वारा 
प्रवत्तिंत हुसैन शाही” संप्रदाय श्रौर 'मियाँ खेल” संप्रदाय जिसके प्रवर्तक मीर 
मुहम्मद थे । मिर्याँ मीर के नाम से ये अ्रधिक प्रसिद्ध हुए । लाल हुध्षन का प्रचलित 
नाम मापेलाल हुसैन है। मारे एक आाह्मण का लड़का था जिसकी और लाल 
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हुसैन आकृष्ट हुए और जो बाद में चलकर उनका शिष्य हो गया । लाल हुसेन और 
माये के मकबरे लाहोर में एक साथ बने हुए हैं। 

कांदिरी संप्रदाय के ऐसे भी कई संत हुए जो मिन्‍्त्र भिन्‍न पेशेवालों के 
विशेष संत माने नाते हैं जैसे, इस्सू तेली, तेलियों के संत हैं। वे ईसवी सन्‌ की 
सोलहवीं शताब्दी मे हुए। उनकी मृत्यु सन्‌ १४६३ ई० (४० १६५० ) में हुई। 
उनकी एक गहल्‍ले की दूकान भी थी। वे शाहणजमाल क़ादिरी के शिष्य थे। 
उनके मकबरे पर हर साल मेला लगता है। श्रली रँंगरेज, लाहौर के रंगरेजों तथा 
शेख मूसा छुट्टारों के संत माने जाते हैं। 

(ग) सुदरवर्दी संप्रदाय--सुहरवर्दी संप्रदाय मी भारतवर्ष में लोकप्रिय 
हुआ । महत्व की दृष्टि से इसका स्थान चिश्ती संप्रदाय के बाद ही है। इस 
संप्रदाय का प्रवतेक कौन था इसके संबंध में परा मतभेद है। किसी ने शिह्ाबुद्दीन 
सुहरवर्दों को इसका प्रवतंक माना है, किसी ने शेख जियाउद्दीन को श्रौर किसी ने 
शेख जियाउद्दीन के पिता अ्रबुल नजीब को । श्रबुल नजीत्र बहुत बड़े धामिक व्यक्ति 
थे | ये शिह्बुद्दीन सुदरवदी के चाचा थे। इनसे ही सुदररवदी' ने शिक्षा ग्रहण की 
थी। शिक्षाबुद्दीन श्रत्यंत वाक्पटु थे। इन्होंने सनातनपंथी इस्लाम से संबंध बनाए 
रखा । इनका दृष्टिकोण श्रत्यंत उदार है। इनकी लिखी हुई पुस्तक “अ्रवारीफुल 
मारिफ' का स्थान सूफी संसार में बड़े महत्व का है| 


भारतवर्ष में सुहरवदी संप्रदाय के प्रवेश का इतिहास, शिद्वाबुद्दीन सुद्दरवदी 
के कुछ शिष्यों के बगदाद से यहाँ आने के साथ शुरू होता है। शिष्ठाबुद्दीन इस देश 
में कभी नहीं आ्रए | इस देश में इस संप्रदाय के प्रवर्तक बद्दाउद्दीन जकरिया हैं। 
इनका जन्म मुल्तान में सन्‌ १श्यर ई० (सं० ११५३६ ) में हुआ और मृत्यु सन्‌ 
१२६७-६८ ई० (स० १३२४-१ ) में हुईं। इनके बहुत से शिष्य थे। इस 
संप्रदाय के कुछ प्रसिद्ध संतों के नाम निम्नलिखित हैं: शेख बहाउद्दीन जक्रिया 
शेख सदरुद्दीन, शेख अ्रहममद माशूक, शेख रुकनुद्दीन, तयद जलालुद्दीन मख्दुम 
जहानिया; सईद बुरहानुद्दीन कुत्व आ्रालम, बाच्रा दाऊद साक्री, संवबद भलनशाह, 
शाह जमाल, शाह दौला दरियाई, शेख जान मुहम्मद, शेख इसनलालू श्रादि। 
इस संप्रदाय के प्रमुख स्थान मुल्तान, दिल्‍ली, डच, लाहौर, कश्मीर, गुजरात 
( पंजाब ) आदि हैं । 

इस संप्रदाय में दीक्षित दोनेवाले को सबत्रसे पहले मुशिद (गुरु ) की 
आज्ञा से श्रपने सभी छोटे बड़े पापों के लिये प्रायश्चित्त करना पड़ता है। 
शिष्य से धर्म पर प्री तरइ ईमान लाने के लिये कहा जाता है। नमाज 
तथा रोजा रखने पर पूरा जोर दिया जाता है। सुदररदी संप्रदायवाले 


'डच् हिंदी साहित्य का दृहत्‌ इतिहास 


इसे “मुरीद होना” कहते हैं। ये अपने को रंग बिरंगे कपड़ों से दँके हुए. रहते हैं। 
उनका कहना है कि इससे साधक को यह बरात्रर स्मरण रहेगा कि वह नंगा है ओर 
परमात्मा उसे बराबर देख रहा है। इस प्रकार के कपड़े का वे यह भी अर्थ बतलाते 
हैं कि सनुष्य को याद रहे कि उसके लिये परमात्मा ने नाना प्रकार के छीवज॑त्ु 
बनाए हैं । 

भले ही सुहरवर्दी संप्रदायवाले सनातनपंथी इस्लाम के निकट रहना चाहते 
हों, लेकिन इस संप्रदाय के बहुत से प्रमुख संतों की जीवनियों से लगता है कि सब 
समय उनके लिये यह संभव नहीं हो पाता था। इस संप्रदाय के संत शेख श्रद्दमद 
माशूक के संबंध में कहा जाता है कि प्रायः ही वे “हाल” ( भावाविष्टावस्था ) को 
प्राप्त हो जाते थे और घार्मिक कत्यों का विधिपूवक पालन नहीं कर पातै थे। एक 
बार उन्होंने फातिहा नहीं पढी जो प्रार्थना का एक आवश्यक श्रंग माना जाता 
है। उनका कहना था कि उससे यह वाक्य श्रगर निकाल दिया जाय कि “तुम्हारी 
हम सेवा करते हैं और तुम्हारी मदद चाहते हैं” तो वे उसे पढ़ने को तैयार हैं। 
कहते हैं कि परमात्मा ने अपने को श्राशिक श्रोर उन्हे माशुक कह्दा था। यह 
सनातनपथी इस्लाम के विरुद्ध पढ़ता है। सनातनपंथी इस्लाम परमात्मा और मनुष्य 
के बीच इस प्रकार के निकट संबंध को नहीं स्वीकार करता | 


सुदरवर्दी संप्रदाय के ब्ंतर्गत भी श्रन्य संप्रदायों की नाई बहुत से उपसंप्रदाय 
हैं। इनमें कुछ के नाम ये हैं: जलाली, मखदूमी, मीरनशाही, इस्माइल शाही, 
दौलाशादही आदि | 


जलाली संप्रदाय के प्रवतंक सईद जलाल बुखारी थे जो बद्दावलपुर रियासत 
के डच स्थान के थे | वे इंसवी सन्‌ की चौंदहवीं शताब्दी ( सन्‌ ११३०७ ई०--- 
११७४ ई० : सं० १३६४-१४३१ वि०) में हुए। इस संप्रदाय के फकीर गले में ऊन 
का हार श्रथवा भिन्न रगों के सूत लपेटे हुए रहते हैं | ये लंगोटीधारी होते हैं और 
गुलूबंद लिए हुए रहते हैं। सिर पर काला सूत लपेदते हैं। हाथ मे तावीब घारण 
करते हैं। संप्रदाय में दीक्षित होने के समय जलते हुए, कपड़े से उनके दाहिने हाथ 
के ऊपर हिस्से में एक छाप दे दिया जाता है। वे श्रपना सर, श्रपनी मूँछ, श्रौर 
भोंहों को मुँडवा देते हैं और दाहिनी ओर एक चोये छोड़ देते हैं। ये “पंजतन??, 
“दममौला” कहते रहते हैं। ये मंग खाते हैं । लोगों का विश्वास है कि वे साँपविच्छू 
भी खाते हैं। उनके रहने का कोई एक स्थान नहीं है। 

जलाली संप्रदाय के अंतर्गत 'चिहल्तन” € चालीस देह ) नामक एक 
उपसंप्रदाय का श्राविर्भाव हुआ | इस संप्रदाय की उत्पत्ति की एक अद्भुत कट्ठानी 
कृत्ते जाती है। कहा जाता है 6ंतान को कामना से एक ल्त्री ने चालीस गोलियाँ 
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साई थीं जिससे उसे चालीस बच्चे पैदा हुए। फिर गोली देने वाले फकीर के नाम 
को अमर करने के लिये इस संप्रदाय की प्रतिष्ठा हुई । 


सुहरवर्दी संप्रदाय के अंतर्गत 'दौलाशाही संप्रदाय” के प्रवर्तक शाइदौल 
के संबंध में भी नाना प्रकार की कहानियाँ कही छाती है। कहा जाता है कि संतान 
देने की शक्ति उनमें भी थी। लेकिन इनके बारे में एक श्रदूमुत सा विश्वास लोगों 
में प्रचलित है। कद्दते हैं कि संतान तो वे दे सकते हैं लेकिन पहली संतान 'चहा 
संतान' होगी। “चहासंतान” के बारे में लोगों का कहना है कि वे दुसरे बर्न्चों से मिन्न 
होते हैं| चूहे जैसे लंब्रे उनके कान होते हैं। उन्हें किसी प्रकार की समझ नहीं होती । 
उनका सिर छोटा और चेहरा चूहों जैसा होता है। यह पहली संतान शाहदौला 
को दे दी जाती थी । इनका उपयोग भीख मोँगने के काम में होता था। शाहदौला 
की मृत्यु के बाद इसमें थोड़ा परिवर्तन हो गया। अच्चों के बदले नजर मेंट करने 
की प्रथा चली । ऐसा भी होता था कि इस संप्रदाय के फकीर शुरू से ही बर्च्चों 
को वैसा बना देते थे और भी माँगने में इन विचित्र रूपबवाले बच्चों से उन 
फकीरों को सहायता मिलती । 


(च) नक्शबंदी संप्रदाय--चौथा मुख्य संप्रदाय 'नकक्‍शबंदी संप्रदाय! है। 
इसके प्रवरतक ख्वाजा ऋह्यउद्दीन माने जाते हैं जो ईसबी सन्‌ की चौदहवीं शताब्दी के 
उत्तराध तक वर्तमान थे। उनकी मृत्यु सन्‌ ११५६ ई० (सं० १४४६ ) के लगभग 
हुई । वैसे रशद्बात अलू इयात' के श्रनुसार इस सप्रदाय के प्रवर्तक ख्वाजा अ्रत्दुल्ला 
थे | इस संप्रदाय का नाम “नक्शबंदी' क्यों पड़ा, इसक सबंध मे कहा जाता है 
कि बअहाउद्दीन श्राध्यात्मिक तर्त्वाँ से सत्रंध रखनेवाले नक्शे! बनाया करते श्रोर 
उन नकशों ( ग्राकृतियों ) में रंग भरा करते थे । इसीलिये यह संप्रदाय “नक्शवंदी' 
संप्रदाय कहलाया | 


जक्‍्शबंदी' संप्रदाय को भारतत्रप में ले आतनेवाले ख्याजा बाकीजिल्लाह 
बेरंग' थे; लेकिन इसके प्रभाव का विस्तार करनेवाले उनके शिष्य शेख श्रहमद 
फारूकी सरहिंदी थे। इस संप्रदाय का प्रभाव टर्की मे सब्रसे श्रधिक था । इस संप्रदाय 
का भारतवर्ष श्रोर मेसोपोटामिया की राजनीति में बहुत हाथ रहा था। 


इस संप्रदायवालों में श्रफीम का व्यवद्दार श्रधिक है! उनके बाल इवा में 
बिखरते रहते हैं। कड़े, नुकीले पत्थरों पर नंगे ऐैर चलते चज़ते वे बेहोश हो जाते हैं 
आर इसे वे अपनी साधना का श्रंग मानते हैं। इसे वे अपनी इच्छाशक्ति बढ़ाने 
में सहायक मानते हैं। उनका कहना है कि इस प्रकार से इच्छाशक्ति को बढ़ाते बढ़ाते 
परमात्मा को पाया जा सकता है। इस मंप्रदाय के साधक द्वाथ में एक ल॑ची छुड़ी 
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लिये हुए रहते हैं। विशेष रूप से इरान के साधकों में यह बात अ्रधिक पाई 
जाती है । 

इस संप्रदायवालों का विश्वास है कि साधना के द्वारा ऐसी शक्ति प्राप्त की 
जा सकती है कि उससे भूत, मविष्य वो सहज ही देखा जा सकता है तथा श्रानेवाली 
विपत्तियों से रक्षा की जा सकती है। साधक अ्रपनी मजी के मुताबिक इस शक्ति का 
उपयोग कर सकता है और इस शक्ति के उपयोग के लिये निकट रहना जरूरी नहीं, 
दूर से भी यह संभव हो सकता है। साथ ही, सभी संतों मे समान शक्ति नहीं होती, 
किसी में अधिक और किसी मे कम होती है। नवशबंदी संप्रदाय में जिक्र! की 
नाना प्रकार वी क्रियाएँ प्रचलित हैं। 

इस संप्रदायवालों में कुछ का विश्वास है कि कोई भी अपना बलिदान कर 
दूसरो' के जीवन को बढ़ा सकता है, जैसा बाबर ने हुमायूँ के जीवन के लिये किया 
था। बहुतो' ने परमात्मा के ध्यान पर जोर दिया है। उनका कद्दना है कि तंवजद 
( परमात्मा का ध्यान ), मुराकबा ( मयपूर्वक परमात्मा का ध्यान), खिलवत 
( उपासना के लिये एकांतसेवन ) आदि के साधक की श्राध्यात्मिक शक्ति में बृद्धि 
होती है। इस संप्रदाय के किसी किसी साधक का यह भी कहना है कि श्रात्मा 
दूसरा शरीर घारण करता है श्रौर इस ससार में लौट आता है । 

नक्‍शबंदी संप्रदाय के भारतीय संतों में अहमद फारूड़ो सरहिंदी का स्थान 
बहुत ही ऊंचा है। इनका जन्म सरहिंद मे सन्‌ १४६३ ६० (सं+ १६२० ) मे 
हुआ। कहते हैं, शेख वाकीगिल्लाह 'बेरंग!ः अपने गुर के आ्रदेश से इस देश मे 
इसीलिये आए कि वे अ्रहमद फारुको का रास्ता साफ कर हे। अ्रहममद फारूको की 

दिव्य शक्ति और चमत्कारें की नाना प्रकार बी कहानियाँ प्रचलित है। उनकी 

इतनी प्रसिद्धि हुई कि सभी प्रमुख सूफी संप्रदायवाल उनके शिष्य होते रहे। 
सहरवदी श्रौर चिश्ती संप्रदायवाले इन्हे श्रपना मानते हैं। सनावनपंथी इस्लाम- 
वाले इन्हें बहुत ही संमान देते हैं | हजरत मुहम्मद के बाद इनको लोग इस्लाम का 
सुघारक मानते हैं। उन्हें लोग मुजद्दीद (सुधघारक ) कहते हैं। ये शियासंप्रदाय 
बालों के विस्द्ध थे श्रोर इन्होंने सन्नी संप्रदाय को फिर से प्रतिष्ठा लाभ कराई | 
अकबर बादशाह के चलाए हुए 'दीन इलाही' के विभिन्‍न प्रभावों से इन्होंने इस्लाम 
धर्म को मुक्त किया | 

अहमद फारूकी का प्रभाव इतना अधिक बढ़ गया था कि जहाँगीर को भी 
उनसे भय होने लगा था। उसके टरबार के बहुत से शक्तिशाली, उच्चपदत्थ 
कमंचारी इनके शिष्य थे। कहते है, एक बार जहाँगीर ने इन्हें दरबार में बुलबाया। 
दरबार के कायदे के मुताबिक इन्होंने बादशाह के सामने सर नहीं कुकावा । जहाँगीर ने 
तोन वर्षों" तक उन्हें कैदलाने में डाल रखा था। लेकिन बाद में जदाँगीर इतना 
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इसके प्रभाय में आ गया कि इनका शिष्य हों गधा। औरंगजेब फाझकी के पुत्र 
मासूम का शिष्य था। अहमद फारुकी की मृत्यु सन्‌ १६२५ ई० (सं० १६८८२ ) 
में हुई । 

ग्रहमद फारूकी ने जो भी सुधार किए वे कद्दरता को प्रश्नय देनेवाले थे । 
सनातनपथी इस्लाम की कडट्टरता के साथ सूफीमत का सामंजस्य कराने का उन्होंने 
अत्यधिक प्रयत्न किया | संगीत, भावाविशवस्था में नाच उठना, बादशाह वा पीर 
के सामने साष्टांग, सतो की समाधि पर दीप जलाना अथवा समाधि की पूजा करना 
सबको उन्होंने धर्मविरुद्ध बतलाया । 


अहमद फारूकी सरहिंदी ने अ्रपने की 'कयूम' कहा । उनके बाद तोन श्रधि- 
कारियों को मी उन्होंने 'कयूम' माना। 'कयूम” परमात्मा का एक नाम है। 
अहमद फारूकी के अनुसार परमात्मा तक किसी की प्रार्थना वही पहुँचाता है। 
कयूम को उन्होंने 'इंसानुल कामिल' ( पूर्ण मानव ) से ऊँचा स्थान दिया। “कयूम! 
की कृपा से ही साथ के द्वदय में साधना के प्रति श्राक्षण होता है। कयूम को 
उन्होंने परमात्मा का प्रतिनिधि कहा है। उनका कहना है कि हजरत मुदःम्मद के 
शरीर का निर्माण करने के बाद जो कुछु बचा उसी से उनका तथा उनके बाद के 
तीन 'कयूरों' का निर्माण हुआ है । इन चार “कयूमों” के बाद और 'कयूम' नहीं 
हो सकता | ये कयूम ही परमात्मा के अ्नुप्रह का वितरण करते हैं, परमात्मा ने 
इसी के लिये इनका निर्माण किया है। श्रहमद फारूकी ने कहा है कि नरक से 
पापियों का उद्धार करने का भार उन्होंने अपने पुत्र मायूम को दे दिया है। अहमद 
फारूकी के श्रलावा श्रन्य तीन कयूम, मुहम्मद मासूम, ख्वाजा नक्शबंद हुब्जतुल्ला 
तथा जुबेंर थे। मासूम, श्रहमद फारूकी के तृतीय पुत्र थे और उनका जन्म 
१५६८ ई० ( सं० १६४४ ) के लगभग हुआ। हुज्जतुल्ला, मायूम के द्वितीय पुत्र 
और जुबर हुज्जतुल्ला के पोत्र थे 

नक्शबंदी संप्रदाय के प्रमुख भारतीय संतों में बाकीबिल्लाह बेरंग, साई 
तवकक्‍्कलशाह नक्शबंदी, कुत्वसाहिब, अ्रहमद फारूकी, शेख अ्रद्मद सईद, मुहम्मद 
मासूम, शेख सैफुरीन, उईद नूर मुहम्मद, शाह अबू सईद, मैयद इमाम श्रलीशाइ 
श्रादि थे। इनके प्रसिद्ध स्थानों मे सरहिंद, अंत्राला, दिल्ली; लाहोर, कश्मीर, 
बदायूँ, गुरदासपुर आदि हैं । 

(क ) शत्तारी संप्रदाय--उपयुक्त चार प्रमुख सूफी संप्रदायों के बाद 
'शत्तारी संप्रदाय” मी खूब महत्व का है। भारतवर्ष में इस संप्रदाय को ले आनेवाले 
फारस के श्रब्दुल्ना शत्तारी थे। ये शहाबुद्दीन स॒दरवर्दी के वंश के थे। इनकी मृत्यु 
ईसबी सन्‌ की पंद्रहर्यी शताब्दी के पूर्वार्च में मालवा में हुईं। इन्होंने बहुत से सूफी 
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साधकों से साक्षात्कार किया था। “शत्तारी संप्रदाय' के लोग कादिरी संप्रदायवारलों के 
समान ही वस्त्र धारण करते हैं। इनमें कुछ ऐसे भी हैं जो अपने बाल कटवा देते हैं 
और धर्म की पाबंदियो' को स्वीकार नहीं करते । ये अधार्भिक समझे जाते हैं । इस 
संप्रदाय के सुप्रसिद्ध संतों मे ग्वालियर के शाह मुहम्मद गौस थे णो हुमायूं के 
आध्यात्मिक गुरु थे। मुगल बादशाहों की इस संप्रदाय के प्रति श्रच्छी दृष्टि रही है। 


सूफियों ने भारतवर्ष की विचारधारा को प्रत्यक्ष और श्रप्रत्यक्ष रूप से बहुत 
दूर तक प्रभावित किया है। मध्ययुगीन भारतीय साहित्य के श्रध्येताश्ं के लिये सूफी 
विचारधारा से परिचित होना श्रावश्यक है। साद्वित्य तथा समाज में प्रचलित बहुत 
सी अद्भुत दीखनेवाली आतो को सममने में यह अध्ययन अ्रत्यंत सह्ययक 
सिद्ध होगा | 


शआा-सांप्रदायिक भावना 
उपक्रम--'धर्म! शब्द का प्रयोग करते समय हम साधारणतः किसी पदार्थ, 
व्यक्ति वा वर्ग के उस विशिष्ट स्वभाव की ओर निर्देश करते हैं जो उसका नेसर्गिक 
गुण समझा जा सकता है तथा जिसके अभाव में उसके अपने बतंमान रूप की कोई 
कह्पना नहीं की जा सकती । अग्नि का धर्म जलाना है जिसका परित्याग उसके लिये 
कभी सभव नहीं समझा जा सकता शोर इसी प्रकार 'मानवधम' शब्द के आधार 
पर भी मनुष्य वर्ग की उन स्वाभाविक विशेषताओं की ओर इंगित किया जा सकता 
है जिनके बिना वह कभी 'मनुष्या कहलाने योग्य नहीं ठहराया जा सकता। इन 
दोनों प्रकार के धर्मों में एक उल्लेखनीय अतर यह है कि किपती पदार्थ का वेता 
स्वभाव जहाँ उसके कमी प्रयोग मे आ जाने पर आपसे श्राप लक्तित होता है तथा 
उसके निर्डीव होने के कारण उसे स्वयं इसका कोई बोध भी नहीं हश्मा करता, वहाँ 
मानव वर्ग के संबंध मे कद्दा जा सकता है कि किसी व्यक्ति के लिये यह भी संभव 
है कि वह अपने ऐसे गुण के स्वरूप से मलो भाँति परिचित रहे ओर उसके भीतर 
तदनुसार व्यापार करने की प्रवृत्ति जगे, किंतु फिर भी वह ऐसा करने से अपने को 
रोक रखे श्रथवा किसी अ्रवसर पर इस प्रकार का व्यवह्यार भी कर दे जो अपने उत्त 
स्वभाव के प्रतिकूल जाता हो । सजीव” तो हम पशुश्रों, पक्षियों से लेकर कीट 
पतंगों श्रादि को भी कह सकते हैं, किंतु ऐसे प्राणियों के संबंध में इमारा वैसा 
श्रनुमान करना तकसगत नहीं प्रतीत होता श्रोर न हम मान द्वी सकते हैं कि ये भी 
अपने निजी गुणों के वास्तविक जानकार होंगे तथा इस प्रकार का बोध रहते हुए, ये 
कमी कोई ऐसी चेष्टा कर जाते होंगे जो इनके विरुद्ध जा सकती होगी। मनुष्य के 
भीतर बुद्धि के रूप में कोई एक विशिष्ट शक्ति पाई जाती है जिसके अत्तित्व की 
कल्पना कसी मानवेतर प्राणियों में नहीं की जाती तथा जिसके फलस्वरूप ऐसा 
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समभा जाता है कि वह ने केवल अपने मूल स्वभाव एवं तदनुकूल प्रडृत्तियोँ का 
जानकार हो जाता है तथा वह इस बात से भी परिचित हो जाता है कि उनके प्रतिकूल 
जाना हमारे लिये घातक सिद्ध होगा, प्रत्युत वह इस प्रकार का कोई निश्चय भी कर 
लेता है. कि उसे क्या करना चाहिए.।। ऐसे "“कर्तव्य' अथवा 'अकर्तव्य' का निर्णय 
प्रायः प्रत्येक व्यक्ति के लिये संभव है, किंतु वह इस बात से ययथेष्ट लाभ उठाता नहीं 
दीख पड़ता | वह इसके लिये बहुधा किसी ऐसे महान्‌ व्यक्ति के आचरण, उपदेश 
अथवा सुझाव का सद्दारा भी लेने लग जाता है जिससे उसका देश काल अ्रथवा 
परिस्थितियों के श्रनुतार बहुत कुछ बआहय अंतर पाया जा सकता है और इसका एक 
परिणाम यद्द होता है कि उसकी दृष्टि भ्रपने मूल मानवोचित स्वभाव से ओमल भी 
पड़ जाया करती है, तथा इस प्रकार वह श्रपने किसी एक ऐसे “घर्म! का परिचय 
देने लगता है जिसे अ्रवास्‍्तविक, विकृत, कृतिम श्रथवा संकीर्ण तक भी कटद्ठा जा सकता 
है, फलतः तदनुतार उसकी श्रवनी एक आस्था बेब जाती है; उसकी अपनी मान्यताएँ 
स्थिर हो जाती हैं तथा उसकी मनोजबृत्ति कोई ऐसा रूप ग्रहण कर लेती है जिसके 
सामने केवल अपने समानधर्मा' का ही साहचर्य भला जान पड़ता है। पदार्थों वाले 
उक्त धर्म मे ऐसी बातें नहीं पाई जाती । 

अतएव धर्म और संप्रदाय की चर्चा करते समय हमारा धर्म! शब्द से 
तात्पर्य यहाँ पर उपर्युक्त नैसर्गिक विशेषता से नहीं है जिसका उल्लेख प्राकृतिक 
पदार्थ एवं मानववर्ग के संबंध में प्रायः एक ही प्रकार से किया गया है। इस प्रसंग 
में उसका अर्थ केवल वहू कोई विशेष श्रास्‍्था वा विश्वास होगा जिसके अनुसार 
किसी महान्‌ व्यक्ति द्वारा कमी कोई आदशे प्रतिष्ठित कर दिया गया होगा तथा 
जिसके अनुरूप आचरण (एवं व्यवहार करना उसके अनुयायियों के लिये श्रावश्यक 
समभा जाता होगा । कभी कभी ऐसा भी हो सकता दे कि किसी इस प्रकार के धर्म 
का प्रवर्तक कोई एक ही व्यक्ति न रहा हो, प्रत्युत ऐसे कार्य मे उसे दूसरों का भी 
सहयोग प्रास हुआ हो अथवा यह भी संभव है कि उक्त विश्वास ने क्रमशः दी्घ काल 
के भीतर अपना स्पष्ट रूप ग्रहण किया हो तथा इस प्रकार उसकी एक ऐसी परंपरा 
भी निश्चित हो गई हो जिसका पालन करना उसके सभी अनुयायी श्रपने लिये 
आवश्यक समभते हों। ऐसे विश्वास के अंतर्गत किसी विशिष्ट सत्ता में आस्था, 
सृष्टि श्रादि विषयक प्रश्नों के संबंध में श्रपनी विशिष्ट मान्यता एवं आराधना की 
विशेष प्रणाली जैसी कई बातों का समावेश किया जा सकता है तथा उन महान 
व्यक्तियों के प्रति पूर्ण भरद्धामाव का होना भी आवश्यक समझा जा सकता 
है जिन्होंने यातो उस ओर सर्वप्रथम प्रेरणा प्रदान की हो श्रथवा जिन्हें अपने 
यहाँ उक्त सता का प्रतिनिधि मान लिया जाता हो। ऐसे धर्मो' का इतिहास 
हमें चतलाता है कि इस प्रकार की प्रवृत्ति अत्यंत प्राचीन काल से देखी जाती शआाई है 
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ओर यह भी देखा गया है कि उनका क्रसिक विकास होते समय कमी कमी 
उनके मौलिक रूपों में म्यूनाधिक परिवर्तन तक भी श्राता गया है। देश काल 
परित्थितियों के श्रनुसार उनके अनेक अनुयायियों ने प्रायः कई नवीन बातें 
स्वीकार कर ली हैं, कुछ स्वीकृत मंतव्यों की व्याख्या नवीन ढंग से कर डाली 
है तथा इसी प्रकार श्रपने श्रद्धेयों मे कतिपय नवीन महापुरुषों का समावेश भी 
कर लिया है। जो धर्म जितना ही प्राचीन एवं व्यापक रहा है उसमें इसी कारण 
उतने ही कैते उपधर्मों की घृष्टि होती चली गई है जिनकी श्रपेक्षाकृत नवीन स्वीकृतियाँ 
उन्हें श्रपने ही मूल धर्म के दूसरे वैसे बर्गवालों से बहुत कुछ पुथक्‌ एवं भिन्न 
रूप दे चुकी हैं। ये ही उपधम "संप्रदाय के नाम से अ्भिद्ित किए, जाने लगते 
हैं। लत्र इनके अनुयायियों मे वैसे किसी अन्य उपचधर्मवालों के प्रति उन्हे श्रपने से 
प्थक्‌ मानने की प्रद्डत्ति जागत होती है तथा जब ये अपनी विशिष्ट विचारघारा 
एवं साधना प्रणाली के श्रनुतार एक विशिष्ट मनोजत्ति भी स्वीकार कर लिया 
करते हैं। ये लोग स्वाभावतः श्रपनी श्रपनी बातों के साथ चिपके रहना अधिक 
प्॑ंद करते हैं जिस कारण इनके यहाँ रूढ़िवादिता को मी प्रश्यः मिलने लग जाता 
है। इसे ही सूफियों के यहाँ 'सिलसिलाः श्रथवा 'खानबाच! ( परिवार ) भी 
कहा गया मिलता है। इसे कभी कभी श्रत्तरीक: (पथ ) भी कहते हैं जब यह 
किसी ऐसे मद्पुरुष द्वारा प्रवर्तित मार्ग की श्रोर संकेत करता है जो अपने वर्ग- 
विशेष का नेतृत्व कर चुका हो । 


शुरुभक्ति वा पोरपरस्ती--संप्रदार्यों में प्रचलित साधना प्रणाली प्रायः 
अपनी निजी प्रक्रिया समझी जाने लगती है श्रौर उसे ऐसे कई बर्ग श्रपने यहाँ 
गुप्त रखने की भी चेष्टा करने हैं तथा उसके विशिष्ट जानकार को “विशेषज्ञ 
के रूप मे संमान की दृष्टि से देखा जाता है । इसके सिवाय जिन संप्रदायों में किर्हीं 
पवित्र एवं गुद्य मंत्रों द्वारा श्रनुयायियों को दीक्षित करने का भी विधान है वहाँ 
ऐसे मंत्रदाताओं को परम पूज्य गुरु माना करते हैं और उनकी कृपा के आधार 
पर बहुत से व्यक्ति अपने परम कल्याण की आशा करने लगते हैं। श्रतएव, यह 
स्वाभाविक है कि उनके प्रति दृढ़ मक्ति प्रदर्शित की जाय तथा अपने को उनकी 
शरण तक में हाल दिया जाय | इस प्रकार के कुछ प्रसंग प्राचीन ग्रर्थों तक में 
भी आते हैं जहाँ पयथा देवे तथा गुगे' जैसे वाक्यों के प्रयोग किए गए. मिलते हैं 
ओर तांजिक सिद्धों, नाथों एवं निगुरी संर्तोंके यहाँ तो बिना दीक्षा ग्रहण किए 
साथकोीं को निगुरा' कहकर उनका मूल्य कम कर दिया जाता है। इस बात के 
अनेकी उदाहरण हमे सूफी साधकों के इतिहास में भी मिल सकते हैं। श्रपने गुर 
अथवा पीर द्वारा दिए गए उपदेशों के अनुसार चलना; उसके प्रति अ्रद्टूट भरद्धा 
के माव रखते हुए, उससे बराबर प्रेरणा ग्रहण करते रहना तया उसके बस्खुदा 
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विशेषज्ञ होने के कारण उसके आदेशों को अपनाने की चेष्टा करना तो प्रत्येक दशा 
में लाभदायक ठहराया जा सकता है। परंतु हसका श्रमिप्राय कदापि यह नहीं कि 
हम उसका अंधानुसरण मात्र करें और उसकी किसी श्रलोकिक शक्ति की कल्पना 
कर केवल उसके कृपाकटाक्ष पर भरोसा करें तथा इसके साथ ही अपने आत्मविकांस 
की शोर भी कभी दत्त चित्त नहों। निगुणभक्ति के समर्थकों ने गुझ को अवश्य 
महत्व दिया है और उसके प्रति बारबार श्रपनी कृतशता भी प्रदर्शित की है, किंतु इनका 
यह मी कथन है कि यदि शिष्य के भीतर महान्‌ से महान गुरु के भी संकेतों को 
समभने एवं धारण करने की क्षमता नहीं तो उसकी सारी गुरुमक्ति केवल 
दिखाऊ वा निरर्थक तक भी बन जाती है। गुरु एवं शिष्य दोनों काही योग्य, 
उपयुक्त एवं एक दूतरे के प्रति सच्चा होना आवश्यक है। यदि ऐसा नहीं हुआ 
तो किसी भी गुरु की चेशएँ केवल दकोसला मात्र सिद्ध होती हैं तथा अधिक से 
अधिक श्रद्धालु शिष्य की भी भक्ति कोरी 'पीरपरस्तीः बनकर ही रह णाती है। 
इसी कारण बड़े से बड़े संतों के लिये भी कहा गया है कि अपने भीतर जिशासा 
के जाएत होते ह्वी वे किसी उपयुक्त ग़ुद की खोज में पहले अश्रनेक वर्षों तक यत्रततन्र 
भटकते फिरे और जब उन्हें कोई सच्चा गुरु मिल गया तो उसने उन्हें केवल क्षुयमात्र 
में ही तत्व का बोध करा दिया। ठीक यही बात हम उन प्रसिद्ध सूफी साधकों के 
विषय में भी सुनते हैं. जिन्होंने क्रमशः कई मुशिदो' के यहाँ पहुंचकर श्रंव मे केवल 
एक के ही यहाँ शांति प्राप्त की। जिस युग की इम यहाँ चर्चा कर रहे हैं उसके 
प्रार मिक दिनों में प्रायः प्रत्येक प्रमुख संप्रदाय मे 'गुरुमक्ति' श्रथवा 'पीरपरस्ती' 
का धोलवाला था जिसके फलस्वरूप ऐसी धारणा तक भी दूषित दो चली थी और 
इस बात की चर्चा निगुशमक्तिताले कविप्रों' को भी करनी पड़ी। पीरपरस्ती 
तो कदाचित उसी समय से मत धमंगुरुओ तक की समाधि ( मजार ) पर 
दीप जलाकर और उन्हें पूजित कर उनसे आशीर्वाद अ्हण करने के रूप में 
प्रचलित थी । 


तोथे, ज्त, वेशभूषादि-सांप्रदायिक भावना के साथ काम करनेवालों 
के लिये ऐसे पवित्र स्थानों की सख्या भी बढ़ गई थी जहाँ पर वे लोग धर्ममाव 
से यात्रा करने जाया करते ये श्रोर जहाँ पहुंचकर वे स्नान, देवपूजन अथवा 
पुण्यस्थलो' का दर्शन किया करते थे। हिंदुओं के यहाँ कट्टा गया है कि ये तीर्थ तीन 
प्रकार के दोते हैँ जिन्हें 'जंगम', जैसे साधु ब्राक्षणादि, 'मानस' जैसे सत्य, दान, संतोषादि 
एवं स्थावर' जैसे काशी प्रयागादि के नाम लिए जा सकते हैं। परंतु वस्तुतः इनमें 
से तीसरे को ही विशेष महत्व दिया जाने लगा था और उसके अंतर्गत गिने जाने- 
वाले प्रमुख पवित्र स्थानों की संख्या साधारणतः ६८ तक समभी जाती थी और 
महान्‌ धमंगुरुझों वा पर्ाचायों के जन्मध्यल एवं मृत्युत्यानों के रूप में उसमें 
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वृद्धि का दोना सदा संभव बना रहा करता था। लोगों को विश्वास था कि यदि 
बहाँ जाकर हम स्नानपूजनादि कर तो इनके द्वारा अ्रधिक पुण्य हो सकता है तथा 
इससे हमारा परलोक तक सुधर सकता है। मुसलमान सूफियों के यहाँ जिस प्रकार 
ज्रीवित शेख वा मुशिद ( धार्मिक नेता ) के प्रति श्रंधभक्ति प्रदर्शित की जाती 
थी शोर उसके वचनों का अद्धरशः पालन तक श्रपना करतंव्य माना जाता था उसी 
प्रकार मृतक पीरों की शक्ति में श्रंघतिश्वास रखकर ऐसा समझ लिया जाता था 
कि जो कुछ मिन्नतें ( विनतियाँ ) उनसे की जाती हैं उनका पूरा होना सर्वथा संभव 
है तथा उक्त पीरों से सदा सद्दायता भी मिलती रहेगी। कहा तो यहाँ तक णाता 
है कि सूफीमतवाले मुरीद ( शिष्य ) अपने पीरों या शेखों के बचरनों को; प्रायः 
उनको अपने धर्मशास्त्रों के विदद्ध समभले हुए भी, पूरा महत्व देते थे तथा बिना 
किसी प्रकार की ह्विचक के उनका अनुसरण किया करते थे। इस संबंध में किसी 
एक सूफी कवि का कथन है: "यदि सराय का रखवाला श्रर्थात्‌ पीर तुम्दें आदेश 
दे दे कि तू श्रपनी प्राथनावाली चटाई को शरात्र से रँगदे तो तू ऐसा अवश्य 
कर दे क्योंकि केवल वही इस बात का जानकार है कि तेरे प्रेममार्ग की साधना के 
कौन से सच्चे नियम हैं, उसके लिये क्‍या विद्वित है तथा उसकी मंजिलें भी कितनी 
हो सकती हैं। पीर श्रपने मुरीद में शक्ति का संचार करता है और वह केवल अपनी 
तबज्जद ( कृपादष्टि ) द्वारा ही अपने हृदय से उसके दृदव को प्रभावित कर देता 
है। सूफीमत के अनुयायी हसीलिये इस निष्ठा के साथ भी पीरपरस्ती करते हैं 
कि उक्त प्रकार का लाम उन्हें मृतक पीरों से भी अवश्य हो सकता है । 


अत! से अ्रमिप्राय छिसी पुण्यकाल में अथवा पुण्य के प्राप्यर्थ कतिपय 
विशिष्ट नियमों का पालन करना होता है जिनमे उपवास भी आ सकता है। 
इसका उद्दे श्य संभवतः यह है कि इसके द्वारा अपने घामिक जीवन विषयक संकल्प 
में दृढ़ता थ्रा जाय | दिंदुओं के यहाँ 'एकादशी' श्रादि और मुछलमानों के यहाँ 
'रोज्ञा' जैसे त्रत का विधान इसीलिये किया गया समझा था सकता है। परंतु अत 
करनेवाले बहुधा इस मूल बात की श्रोर पूरा ध्यान देते नहीं जान पढ़ते श्रोर फभी 
कमी तो उनकी ओर से किया गया वेसा अनुष्ठान मूलतः केक्‍ल एक साधन मात्र 
न रहकर किसी साध्य जैसा महत्व धारण कर लिया करता है। इसके सिवाय 
इन बर्ता का पालन यंत्रवत्‌ करने पर इनसे हानि की भी श्राशंका हो सकती 
है। इसी प्रकार जहाँ तक सांप्रदायिक वेशभूषादि के घारण की बात है, इसका भी 
प्रमुख उद्देश्य कदाचित्‌ यही हो सकता है कि उनके द्वारा किसी विशिष्टता का 
परिचय मिल सके तथा उनपर दृष्टि के पड़ते ही ऐसा किसी को भान हो जा सके 
कि उन्हें घारण करनेवाशी का संब्रंध भ्रमुक घामिक वर्ग के साथ हों तकता है। इन 
बेशभूषादि के अ्रंतर्गत विभिन्न प्रशार के पहनाते हो सफते हैँ, शरीर पर धारण किए 


[हंड १ ] भधामिक परिस्थिति ७ 


गए चिह हो सकते हैं तथा उसपर बढ़ाएं गए. केशादि का भी समावेश किया ला 
सकता है जिनके कारण किसी के बाह्य रूपों में दूसरों से कुछ न कुल विशक्षणता 
झा जाय। इनमें से कुछु का आकार प्रकार ऐसा मी हो सकता है जिसके द्वारा 
किसी सांप्रदायिक मान्यता का प्रतीक सूचित किया जा सके। उदाहरण के लिये 
(ाम्ावत संप्रदाय के अनुयायियों द।।श धारण किए जानेचाले ललाटठ के तिलक में 
तीन अंग द्ोते हैं. जिन्हें सिंहासन), 'ऊष्मपुंड” एवं 'भ्रीविंदु” समझा जाता है। 
इसी प्रकार सूफी संतों द्वारा प्रायः ओढ़ी जानेवाली गूदड़ी के लिये कहा जाता है 
कि यह उनके श्रपनाए गए दारिद्रथभाव की सूचक है| स्पष्ट है कि इस प्रकार की 
सारी विलक्षणताएँ केवल बाह्य उपकरण मात्र कह्टी जा सकती हैं और उपयुक्त 
तीर्थ, व्रतादि के सेवन की व्यवस्था का भी लक्ष्य किसी साध्य की उपलब्धि के साधन 
रूप में ही समझा जा सकता है। विभिन्न संप्रदागों के अ्नुयायियों ने इन सभी 
को आवश्यकता से अधिक महत्व प्रदान कर अपने मूल कर्तव्य को विस्मृत सा कर 
दिया था जिस बात की श्रोर निगुंण मक्तिवाले प्रमुत्न संतो' एवं सूफियो' ने उनका 
ध्यान आाकृष्ट करने का प्रयत्न किया । 
भार्मिक आंदोलन 

इस युग के पदले से ही कुछ ऐसे धामिक शआ्रंदोलन भी चल रहे थे जिन्होंने 
उक्क प्रकार की सांप्रदायिक मनोबृत्ति में बहुत कुछ सुधार लाने का प्रयत्न किया 
तथा जिनके कारण उन दिनों क्रमशः बढ़ती जाती हुई संकीर्णाता एवं आडंबर- 
प्रियता में कमी करने की श्रावश्यकता प्रतीत हुई । इस देश में इस्लाम के श्रागमन 
का प्रमाव लगभग उसी समय से लक्षित होने लगा था जब सं० ७६६ में सिंध प्रदेश 
पर चढ़ाई हुई थी। तब से क्रमशः महमृद गजननी एवं सुहम्मर गोरी के मी धावे 
हुए, तथा, अ्रंत में दिल्ली के सिंदासन पर बैठकर एक मुस्लिम दंश ने राज्य करना 
आरंभ कर दिया जिसका क्रम फिर पीछे कुछ शताब्दियों तक भी नहीं टूट सका 
आर इस देश के भीतर अ्रनेक प्रकार के परिवतंत होते चले श्राए । मुत्लिम शासकों 
के इस प्रकार यहाँ जम जाने का एक बहुत बड़ा परिणाम यह हुआ था कि इसमें 
प्रधानतः निव्रास करनेवाले हिंदुओं को एक नितांत नवीन श्थिति का सामना 
करना पड़ गया और उसकी सँभालकर अश्रपनी धार्मिक एवं सांश्कृतिक परंपरा को 
रक्षा करमा इनके लिये श्रपना परम कतंव्य बन गया। मुस्लिम शासक प्रायः कट्टर 
मजहबी नौति के पोषक होते झ्राएं और उनमे प्रोत्साइन पाकर मुश्लिम धममंगुरुओ्रो' 
ने यहाँ मनमाने टंग से प्रचार कार्य किया। इधर हिंदू समाज के मीतर भी अनेक 
प्रकार की विश्यृंखलापरक प्रवृत्तियाँ जाशत हो उठी थीं। उपयुक्त सांप्रदायिक मनों- 
ब्त्ति के श्रतिरिक्त यहाँ जातिवाद, वर्णुव्यवस्था, छुआछूत की भावना, आ्रादि ने 
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मिलकर पारस्परिक मिन्नता को विशेष प्रश्रय भी दे रखा था जिससे कठिनाई और 
भी बढ़ गई थी। इस समय इसीलिये यहाँ पर उस मक्लिश्रांदोलन का महत्व बढ़ने 
लगा जिसका उदेश्य न केवल किसी एक सर्वजनसुलम घामिक साधना का प्रचार 
करना था, प्रत्युत जिसका एक परिणाम यह भी हो सकता था कि उक्त प्रकार से 
अधिकाधिक विलग होते जाने के प्रवाह मे कुछ रुकावट भी आ जाय । जिस समय 
आचाय रामानुज (सं० १०७४-११६४ ) इस श्रांदोलन के अ्रग्मणी बने थे उस 
समय उनके समक्ष दछ्धिणवाले प्रसिद्ध आडवार भक्तों के उदाहरण उपस्थित थे 
लिनकी दृष्टि में उपयुक्त पार्थक्यवाली भावनाओं का कोई महत्व नहीं था श्रौर 
इनके अनुसार सभी कोई एक मंडे के नीचे आरा सकते थे। परंतु उनका ध्यान 
अधिकतर भक्ति के दाशनिक श्राघार तथा उसके स्वरूपादि पर केंद्रित होने के कारण 
तत्कालीन सामाजिक एवं सांस्कृतिक सम्स्याश्रों का समाधान उनसे करते नहीं हो 
सका और लगभग यही बात उनके अनंतर आनेवाले वैसे कई श्रन्य आचार्यो में 
भी पाई गई। श्राचार्य रामान॒ज की ही श्थ्वीं पीढ़ी में स्वामी रामानद हुए, 
जिन्होंने इस श्रोर भ्रधिक प्रयत्न किया तथा जिनकी प्रेरणा पाकर अनेक श्रन्य 
भक्तों ने भक्तिसाघना के इस दूसरे पथ पर ही विशेष बल देना आरंग किया और 
इन्हीं में संत कबीर जैसे निशुणी कवियों के मी नाम लिए जाते हैं। कहते हैं कि 
स्वामों रामानंद, स्वामी राधबानंद के शिष्य थे जिन्होंने सर्वप्रथम भक्ति के साथ 
योगसाधन का भी समन्वय उपध्यित किया था, जिस कारण इन्हें उसके दाशनिक 
पक्ष पर उतना विचार करने की कोई आवश्यक्रता नहीं प्रतीत हुई थी, थ्रोर इन्होंने 
इसके साथ ही टसकी सुगमता एवं व्यापकत पर श्पना ध्यान इतमा श्रत्रिक केंद्रित 
किया कि इसके कारण उपयुक्त कंटिनाइयों को दूर करना भी संभव इन गया। 
स्वामी रामानंद का झाविभावकाल हमारे झ्राले/य युग का सघिकाल ख्थधवा प्रारभमिक 
समय मी कहा जा सकता है। इसके पश्चात्‌ और इस युग के लगभग मध्यवती 
दिनों से ही एक श्रन्य श्राचार्य भक्त वल्‍्लभ स्वामी का श्राविर्भाव हुआ जिनसे भी 
इस शोर कुछ बल मिल गया । 


इस प्रसंग मे यहाँ पर यह भी उल्जेग्तननीय है कि इमारे आलोच्प युग के कुछ 
पहले से एक ऐसे साद्वित्य का क्रमशः निर्भाण भी होता श्रा रहा था जिसमे लक्षित 
होनेवाली प्रद्त्ति के द्वारा उक्त प्रकार के परिणाम को संभावना को कदाचित्‌ कुछ 
विशेष चल मिला | उस समय रचे गए बुद्ध संस्कृत एवं प्रांतीय भापावाले उपलब्ध 
वाढ मय पर एक विहंगम दृष्टि डालने पर भी हमें यह स्पष्ट होते देर नहीं लगती 
कि उस काल के धामिक क्ेत्र मे एक विचित्र ठग को समन्‍्ववात्मक मनोर्शतत काम 
करने लग गई थी जिसके 'फलस्वरूप' यहाँ के विभिन्‍न संप्रदायों के बीच उत्पन्न हो 
गई कद्ठता का स्यूताषिक दूर होता जाता कोई दूर की बात नहों समझ पढ़ती थी। 


[सब १] धार्मिक परिस्थिति श्षे 


उदाहरण के लिये, कहते हैं, इसी के आसपास प्रसिद्ध श्रध्यात्मरामायण' ग्रंथ को 
शपन! वर्त न रूप मिला था जिसमें श्रीराम एव भगवान्‌ शिव की ओर से एक 
दूसरे के प्रति श्द्धाभाव एवं भक्ति तक का प्रदर्शित किया जाना संमव समझा 
गया था तथा इसी प्रकार संभवतः इन्हीं दिना त्रहावेबतपुराण' के श्राजक्ल उपलब्ध 
रूप का भी विशेष प्रचार हुआ जिसमे ऐसी भावना का एक चित्रण उक्त शिव तथा 
श्रीकृष्ण के संबंध मे किया गया था । इसके अनुसार इन दोनों के बीच अभेद भाव की 
कल्पना की जा सकती थो ओर लगभग उसी प्रकार, उन दिनों अधिक प्रसिद्ध 
श्रीदेवी भागवत' के अंतर्गत मगवती दुर्गा एवं श्रीयाघा की श्रमिन्नता की भी चर्चा की 
गई मिल जाती थी जिसके दाग ऐसी मान्यता को अधिक बल मिलता था। हमारे 
युग में, श्र्थात्‌ 8० १५६७ में सूर्यदेव कवि ने भी 'राम ऋष्ण विलोम' काव्य की रचना 
की जिसमे, राम एवं कृष्ण अबतारों का वर्णन एक साथ करते हुए, उन्हें ठीक एक ही 
प्रकार से स्मग्णीय ट्ट्राया गया तथा सं० १६६५ मे अद्वत कवि के 'रामलिंगामृत 
काव्य का भी निर्माण हुआ जिसमें राम शंकर एवं राम कृष्ण की अमिन्‍नता का 

तिपादन भो किया गया और इससे वैसी भावना को ओर भी श्रघिक बल मिला | 
इस प्रकार के वातावरण को प्रेरणा प्रदान करने में वारकरी संप्रदाय के मराठी भक्त 
कवियों का भी कुछ कम द्वाथ नहीं रहा जिन्दे।ने अपने इश्टदेव विटठल एवं शित्र श्रथत्रा 
हरि एवं हर के प्रति एक समान भाव प्रदर्शित किया तथा ऐसो ही भावना कश्मीरी 
भाषा की प्रसिद्ध कबग्रिन्नी लल्‍्ला की पंक्तिगें में मी चित्रित की गई जहाँ पर 
शशिव' एवं 'बेशव' के बीच अमिन्‍नता का निरूपण स्पष्ट शब्दों मे किया मया दीख 
पड़ा | बंगाल के सहजिया वैष्णव भक्त कवियों ने इस प्रकार की प्रवृत्ति का एक ऐसा 
ही उदाहरण उन दिनो श्रपनी उपासना पद्धति को शाक्तों द्वारा स्वीकृत साधना- 
प्रणाली का न्यूनाधिक रूप देकर अपनाने की चेष्टा को तथा उत्कल प्रदेशवाले उड़िया 
(पंचसला? वैष्णव कवि भी कदाचित्‌ इसी प्रश्नत्तिविशेष के उदाहरण अपने इष्टदेव 
भीकृष्ण को ओद्धमावाले 'शुत्य॒त्व' का रूप देकर उपस्थित करते जान पड़े । श्रतण्व 
इसमे कोई आश्चर्य नहीं यदि हिंदी के निगु णी भक्त कवियों ने भी श्रपनी रचनाएँ 
इस प्रश्ृत्ति के ही एक रूप को श्रपनाकर प्रस्तुत की हों । 


जिस प्रकार रवामी रामानंद के नेतृत्व मे नया बल ग्रहण करनेवाले उपयुक्त 
भक्ति श्रांदोलन के प्रभाव में हिंदू समाज के भीतरी मतमभेदों में बहुत कुछ कमी आने 
की संभावना दीख पढ़ी, लगभग उसी प्रकार एक अन्य घा्मिक श्रांदोलन का प्रभाव मी 
हिंदुओं एवं मुतलमानें को एक दूसरे की ओर खींचने तथा दोनों वर्गों के पारस्परिक 
बेमनस्य व विद्व ष को दूर करने की श्रोर प्रदृत्ति जाझत करता सामने श्राया | इस्लाम 
घम की अनेक बातें हिंदुओं की दृष्टि में अपने विरुद्ध जाती जान पड़ती थीं और 
उनका; विशेष कर ऋर शासकों द्वारा प्रोत्साइन पानेवाले धर्मार्थ प्रचारकों की ओर से, 
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झपने ऊपर थोपा जाना तो और मी श्रसह्म बन जाता था। बलात्कार के सामने 
उन्हें न तो फोई अबसर किसी बात के सोचने विचारने का मिलता था और न ये 
अपने विपक्षी के प्रति कोई तक वितक ही उपस्थित कर सकते थे। वे किंकतंव्यविमूढ 
थे और अपनी मान्यताओं की रक्षा किसी प्रकार विविध यातनाओं को सहन करके ही 
कर सकते थे ! ऐसी विषम स्थिति में उन्हे कुछ टाढ़त व भरोसा दिलवाने का कार्य 
इस्लाम धर्म के ही एक अ्रंग सूफी संप्रदाय ने किया जिसका आ्रांदोलन यहाँ पर विशेष 
रूप मे ख्वाजा मुईनुद्दीन चिश्ती ( म्ृ० सं० १२९३ ) के नेतृत्व में झ्ारंम हुश्रा था। 
जैसा इसके पूर्व फह्दा जा चुका है। ख्वाजा सीस्तान के मूल निवासी थे श्रौर अपने 
मत के प्रचाराय भ्रमण करते हुए सं० १२४९ में अजमेर श्राए थे। इनके चमत्कारों 
की बहुत सी कथाएँ प्रसिद्ध हैं! इनके शिष्य प्रशिष्यों मे उपयुक्त बाया फरीद 
शकरगंज व निज्ामुद्दीन श्रोलिया जैसे कई प्रचारक हुए. जिनका जन्म भारत मे ही हुशआ्रा 
था श्रौर जिन्होंने बढ़ी योग्यता एवं कार्यकुशलता का परिचय देते हुए सूफी संप्रदाय 
की 'चिशितिया शाखा! को लोकप्रिय बनाने का प्रयास किया । इसी प्रकार सं० १४०० 
के पहले ही यहाँ इस ओर काय करनेवाली सूफी संप्रदाय की उस एक श्रन्य शाखा 
प्ुहरवर्दिया' का भी नाम लिया जा सकता है जिसके प्रारंभिक प्रचारकों में से सर्वाधिक 
सफल नेतृत्व करनेवाले शिह्ाबुद्दीन जकारिया का जन्म भी स० ११३६ में 
मुल्तान मे ही हुआ था। इस शाखा की एक विशेषता इस रूप में देखी गई कि 
इसके अनुयायियों मे से कई ने अपने को बाशरा ( वैध ) मुस्लिम कहलाने की जगह 
बेशरा ( अ्रवैध ) मुध्लिम रूप मे भी घोषित किया तथा इस प्रकार वे ठेठ इस्लाम 
के कुछ प्रतिकूल जाकर 'मलामती' ( निंदनीय ) भी हो गए | सूफी श्रांदोलन में भाग 
लेनेवाली कुछ अन्य ऐसी भारतोय संस्थाएँ मी आ्रागे चलकर प्रसिद्ध हुई जिनमे 
से एक “कादिरिया' थी। भारत मे इसके सर्वप्रथम प्रचारक सैयद मुहम्मद गौस 
बालापीर' हुए जो वस्तुतः बाहर से आए थे, किंतु जिन्होंने ख्याति प्राप्त करके 
सुल्तान सिकंदर लोदी तक पर अपना प्रमाव जमा लिया था श्रीर जिसकी शाखा 
के अनुयायियों में पीछे शाहजादा दाराशिकोह भी धंमलित हुआ । मुहम्मद गौस की 
सृत्यु सं० १५७४ में हुई ओ्रोर इनके शिष्य प्रशिष्यों में से कुछ लोग बहुत प्रसिद्ध 
. हुए। सूफी संप्रदाय की एक चौथी शाखा जिसने भारत में सूफी आंदोलन को सफल 
बनाने में विशेष प्रयास किया “नक्‍शन्रंदिया! कहलाई। इसके यहाँ सबंप्रथम प्रचारक 
ख्वाजा बाकौबिल्‍ला 'बेरंग” थे जिनकी मृत्यु संब १६६० में हुई तथा इस शाखा- 
वाले प्रमुख प्रचारकों में दी अहमद फारुकी (सं० १६२०-८१) भी हुए बिन्होंने 
'कयूमियत' की भावना को भी प्रभय दिया। सूफीमत मूलतः इस्लाम घमे के 
आधारभूत सिद्धांतों का ही समर्थक रहा, किंतु विक्रम की १५वीं शताब्दी के कुछ 
पहले से ही इसका श्रपने मूललोत से क्रमशः दूर पढ़ता जाना भी आरंम हो गया 
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लिस कारण इसके अंतर्गत, समय समय पर इस्लाम के 'विश्वात्मवाद', इब्न अरबी के 
जह्यवाद', इमाम गजाती के 'नैतिक श्रावरणवाद' तथा कुछ 'मलामती' जैसे लोगों 
के अमियंत्रणवाद! जैसी विचारधाराशोों का भी समःत्रेश होता गया और उसका 
स्वरूप झब उतना अपरिचित वा आतंकपूर्ण नहीं लग रहा था जेंसा पहले के 
हिंदुओं ने समझा था । इसके आंदोलन के व्यापक बन जाने पर इसके लिये ऐसे 
साहित्य की रचना भी होने लगी जिसका माध्यम प्रांतीय भाषाएँ बन गई तथा 
जिसके वर्ण्य विषय में जनसाधारण के दैनिक जीवन एवं आमोद प्रमोद की बातों 
को भी यथोचित स्थान दिया जाने लगा । फलतः इस आ्रांदोलन ने हिंदू घर्म एवं 
इत्लाम के श्रनुयायियों के पारस्परिक मतमेदों की कठुता दूर करने में भी इस समय 
बड़ी सहायता पहुँचाई । 
समन्वयात्मक प्रवृत्ति 

भक्ति श्रांदोीलन एवं सूफी श्रांदोलन के द्वारा क्रमशः हिंदुओं की 
आपसी पार्थक्यभावना तथा उनके साथ अपने पड़ोसी मुसलमानों की ओर से 
किए. गए. शत्रुतापूर्ण व्यवद्वारों में कुछ कमी आने की संभावना के हो जाने पर 
मी अभी तक यहाँ के समाज में वैसी कोई बात नहीं आ पाई थी जिससे 
सब बिसी के मूलतः एक समान होने की मी कोई कल्पना की जा सके। 
भक्ति ग्रांदोलन के अनुयायी अपनी धार्मिक मनोवृत्ति के श्रनुसार वास्तव में, हिंदू 
ही कइला सकते थे ओर उनके आदशों” का स्वरूप मी स्वभावतः हिंदू धर्म के ही 
श्रनुकूल निर्धारित किया जा सकता था, तथा इसी प्रकार, सूफी श्रांदोलन के 
अनुयायियों' के लिये मी यही संभव था कि श्रपनी मान्यताओं का प्रमुख श्राघार 
इस्लाम धर्म के सिद्धा्तों पर निर्मित रहने के कारण उनकी भावना भी यही बनी 
रहे कि हम मुसलमान हैं। दोनों ही श्रपने अ्रपने को कम से कम दो मिन्‍न मिनन्‍न 
बर्गों का सदस्य मानते थे ओर तदनुसार उनके अपने श्रपने संस्कारों मे भी मिन्‍नता 
का कायम रह जाना अनिवाय था जिसका श्रमिप्राय यही हो सकता था कि इन 
दोनों के एक होने में श्रमी कुछ और बाघा शेष है। इसके सिवाय दक्षिणवाले 
केरल प्रांत के 'शास्तापूजक संप्रदाय' अथवा पूव॑वाले बंगाल प्रांत के 'घर्ठाकुर 
संप्रदाय” जैसी समन्वयात्मक संस्थाओं के प्रभाव का भी परिणाम केवल इतना ही 
मान लिया था सकता था कि एक से श्रघिक विभिन्‍न धार्मिक वर्गो' के लिये, किसी 
सामान्य आराध्य देव की कल्पना कर लेना भी कुछ असंभव नहीं है किंतु इससे 
अधिक समभना मी बहुत कठिन था। जब तक यह भी न समझा दिया जा सके 
कि यद्यपि हम किसी धर्मविशेष के श्रनुयायी कहे जाते हैं, हमारा मौलिक रूप कुछ 
है और दृष्टि के अनुसार हमें अपने को एक विशाल मानव समाज का अंग मानना 
चाहिए, तथा अपने को किसी ब्यापक मानव घम का श्रनुयायी भी स्वीकार करते 
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हुए हमे तदनुकूल व्यवहार करना चाहिए, तब तक यह संभव न था कि हमारे 
अपने भीतर की सारी कदुताएँ निमूल की जा सके । जब तक एक व्यक्ति श्रपने 
को हिंदू, मुसलमान, बौद्ध वा जैन जैसे किसी धार्मिक वर्ग का मानता था, वह 
स्वभावतः किसी वैसे श्रन्य समुदायवाले की श्रपने पे कुछ न कुछ मिन्‍न समझा 
करता था ओर उसकी बहुत सी धार्मिक स्वीकृतियों को श्रपने अनुकूल न पाकर, 
उससे प्रायः चिढ़ भी जाया करता था जिसका एक परिणाम कभी कभी यह भी 
होता था कि श्रपनी कल्लुषित मनोवुत्ति के कारण यह उसकी अश्रच्छाइयों तक की 
ओर से अपनी श्र मू दने लग जाता था तथा यह क्रमशः उसका विपक्षी तक 
भी बन जाता था | अतएव ऐसी दशा में सबसे श्रधिक आवश्यक यद्ट था कि 
सर्वप्रथम अपने को किसी ऐसे घेरे के बाहर का तथा स्वथा श्रसांप्रदायिक व्यक्ति 
समभ लिया जाय, दूसरों में पाए जानेवाले गुणावगुर्णों पर सह्ृदयता एवं उदारता 
के साथ विचार किया जाय तथा भरसक किसी सामाम्य व्यापक एवं विश्वजनीन 
धर्म को ध्यान में रखते हुए. उसे ही मानव धर्म के रूप में स्वीकार कर लिया जाय | 
फलतः इसके अनुझार न केवल किसी प्रकार के पारस्परिक संधर्ष का अवसर ही दूर 
किया जा सकता है, प्रध्युत किसी एक विश्ववधुत्व की भावना को भी पूरा प्रश्नय 
दिया जा सकता है। निगुण भक्ति के पुरस्कर्ता संत कवियों ने विशेषकर इसी प्रकार 
की कोई समन्वयात्मक प्रवृत्ति श्रपनाई तथा तदनुसार अपने साहित्य की रचना 
की और इसमें सांदेह नहीं कि यह उपयुक्त सनोद्ृत्ति से कहीं अ्रधिक व्यापक श्रौर 
विश्वननीन थी जिसके क्रमिक विकास का कुछ परिणाम भी इनके पहले से ही 


दइीखने लग गया था | 
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सामाजिक व्यवस्था ( हिंदू ) 

हमारे श्रालोच्य युग का भारत प्रधानतः मुस्लिम सुल्तानों वा बादशाह 
द्वारा शासित रहा | बाहर से श्रानेत्राले इस्लामधर्म के श्रनुयायियों की संख्या 
निरंतर बढ़ती जा रही थी और सस्‍्पयं देश के भोतर मी धर्मपरिवतन का 
चक्र चल रदा था जिस कारण यह भी कहा जा सकता है कि यहाँ के सामाजिक 
वातावरण का रूप क्रमशा अधिकाधिक मुसलमानी ही बनता चला ना रहा 
था। फिर भी श्रमी तक वेसे द्वी लोगों के समाज की प्रधानता थी णो अपने 
को हिंदू कहा करते ये और जो किसी न किसी प्रकार अपने को बचाए 
रखने तथा अ्रपनी पूर्वांग्त परंपराओं को किसी न किसी रूप में प्रचलित किए. 
रहे की और बराबर प्रयत्नशील रहे ॥ समय के प्रभाव में आकर उन्होंने श्रपनी 
सामाजिक व्यवस्था के लिये विभिन्‍न 'स्मुतियों' तथा “टीकाओश्ों' का सहारा लिया 
आर झपने मीतर सामंजस्य लाने की चेश की। उन्होंने वर्णाभम धर्मौनुसार 
प्रतिषदिद व्यवस्था मे कुछ दीलेपन को प्रोत्साइन दिया और जीवननिर्वाह के साधनों 
को अपनाने की छूट भी कम न दी | ये अपने विधर्मा शा्कोी की ऋरता के कारण 
सदा आ्रातकित रहा करते थे ओर जराबर फू क पूँककर चलते थे जिससे कोई हानि न 
उठानी पड़े, इसलिये उन्हें बहुत से अपने धामिक वा सामाजिक कृत्यों को छिपे 
छिपे तथा कामचलाऊ टंग से भी कर लेना पड़ता था। ब्राह्मर्णों, छत्रियों, 
वैश्यों एवं शूद्रों के भीतर अनेक उपजातियों की सृष्टि हो चुकी थी जिनके पारस्परिक 
संबंध का निर्णय कभी कभी बड़ी कठिनाई के साथ किया जा सकता था और 
शूद्रों के प्रति कठोरता के व्यवहार मे कमी न था सकने के फारणं, उनका श्रधिकांश 
भाग पूरा सहयोग न कर पाता था। अ्रपनी सामाजिक व्यक्स्या अ्रथवरा दुव्यंबहार 
से असंतुष्ट रदने पर कभी कभी बहुत से हिंदुओं को आ्रपसे आप धर्मोतरित होने 
का अवसर मिल जाता था और ऐसे लोग जब कभी मुत्लिम शासको' की 
कृपाइहष्टि के भागी बन जाते थे तो ये अपने पूर्वर्मवालो' पर प्रायः 
अत्याचार तक करने लग जाते थे । इन दिनो' दासप्रथा भी 
प्रचलित थी शञ्रोर जैसा इब्नबतूता ने कहा है, दासी कन्याओ' को तो 
अधिक से अधिक संख्या में क्रय करके, उन्हें मुस्लिम लोग श्रपने यहाँ अपनी संपत्ति 
के रूप में रत लिया करते थे । उन्हें ह॒त बात का शौक था कि हिंदुओं के प्रतिष्ठित 
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कुलों तक की स्त्रियों का अपहरण कर उन्हें आत्मसात्‌ कर लें श्रीर कमी कभी तो 
यह भी सोचा छाता था कि वैसी उच्च वंशवाली मारियों को भी दर्बार में लाकर 
उनके द्वारा अमीर दरबारियों का मनोरंजन कराया ज्ञाय । मुहम्मद बिन तुगलक के 
लिये फद्टा जाता है कि उसने चीन सप्नाट्‌ के यहाँ 'भारत के काफिरों में से एक सो 
पुरुष दास तथा इसी प्रकार एक सौ स्त्री दासियों को थो कदाचित्‌ गा५यिकाएँ मी 
थीं, अपनी श्रोर से मेंट के रूप में भेजा था? तथा एक लेखक के अनुसार “उस काल 
के कुछ राजपूत राजा भी ऐसे थे जो मुसलमान औ्रौर सैयद स्त्रियों तक को श्रपने 
यहाँ ले जाकर दासी बना लेते थे और उन्हें नृत्य एवं गीत की शिक्षा दिलवाया 
करते थे। “उक्त काल की कुछ स्मृतियों में दा्सों के चार रूप दिए गए, मिलते हैं 
जिनमें से एक श्रपने घर में उत्पन्न कहा जाता है, दूसरा क्रीतदास हुआ करता है, 
तीसरा, जिसे कहीं से प्राप्त किया गया(रहता है और चौथा जो श्रपने वंशानुक्रम से 
दास रहा करता है। इससे इस प्रथा की व्यापकता का पता चलता है और यह भी 
सूचित होता है कि इसे कदाचित्‌ उतना निंदनीय भी नहीं समझा जाता रहा 
होगा | 

हिंदुओं के पारस्परिक विवाह संबंधी श्रनेक विधानों की चर्चा उस काल 
की स्मृतियों में दी गई मिलती है और जिन श्राठ प्रकार के विवाहों का उल्सेख पहले 
से भी चला आ रहा था उन्हे यहाँ पर अधिक विस्तार दिया गया भी मिलता है। 
कन्याओं का विवाह उनकी किस अवस्था में किया जाय, किस प्रकार उन्हें बरण 
किया जाय, कौन कौन सी विधियाँ विवाहकर्म के समय बरती जाएँ श्रादि अ्रनेक 
बातों के विषय में बड़े विस्तार के साथ व्यवस्थाएँ दी गई मिलती हैं तथा इस बात 
का भी निर्णय किया गया पाया जाता है कि पुनविवाइ कहाँ तक्॒ विद्ठित है। इसी 
प्रकार पति का देद्वांत हों जाने पर 'सती' बन जाने की प्रथा का उल्लेख उस काल 
के अनेक विदेशी पर्यटकों ने भी किया है। इब्नबतूता से कुछ पहले आरानेवाले 
पादरियों ने दक्षिण मारत में उन दिनों प्रचलित इस प्रथा का आँखों देखा बर्णन 
किया है श्रौर उनमें से श्रौडरिक ( संभवतः सं० १३७८-६ ) नामक एक फ्रायर 
का कहना है कि जिस विधवा का कोई पुत्र जीवित रहता है बह 'सती' नहीं हुआ 
करती" | इब्नबतूता के अनुसार तो सती होने के लिये सुल्तान की श्रनुमति का पहले 
प्रात्त कर लेना मी आवश्यक था जिससे पता चलता है कि उन दिनों की मावना 
के अनुसार वैसा करना कदाचित्‌ बुरा नहीं समझता जाता था। जहाँ तक समाण में 
नारियों के स्थान के विषय में कह्टा जा सकता है, यइ उतना स्वृहृणथीय नहीं था। ये 


१ दिडे० स० पृ० ५प८१-ह । 
२ बडी, पृ० ४८३ । 
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उसके पहले से ही, पुरुर्षों की अ्रपेक्षा कहीं ्रधिक नीचे स्तर की समभी जाती रहीं 
ओर इन्हें प्रायः दासियों जैसा ही स्थान प्राप्त रहा। परंतु, इस प्रकार की बातों 
के घर्मविदित समझे जाने के कारण, स्त्रियों को ऐसी व्यवस्था के प्रति कोई असंतोष 
नहीं था और वे इस बात को स्वेथा स्वाभाविक तक समझ करती थीं। बहुविवाह 
की प्रथा प्रचलित रहने के कारण इन्हें विशेषफुर अपने प्रति प्रदर्शित की जानेवाली 
उपेक्षा की श्राशंका अवश्य बनी रहा करती थी, किंतु प्रायः यह भी देखा जाता 
था कि अपने पति की मृत्यु हो जाने पर, ऐसी समी सपत्नियाँ एक साथ 
'(ठती' हो ज्ञाया करती थीं। उस काल की स्त्रियों में प्रचलित पर्दा प्रथा के कारण उन्हें 
अनेक प्रकार की दुःखद असुविधाश्रों का भो सामना करना पढ़ जाता था । किंतु ऐसी 
दशा में भी उनके लिये शिक्षा की व्यवत्था में कमी नहीं श्रा पाती थी तथा उन्हें 
अपनी स्थिति के अनुसार कला, साहित्य, आदि का प्रशिक्षण भी मिल जाया करता 
था | इतना अवश्य था कि धार्मिक प्रवुत्तिताले बहुत से व्यक्तियो' वा साधु संतों" 
की दृष्टि में उन्हें सता निदनीय समझा जाता रहा तथा उनके विषय में यहाँ तक 
भी कह्दा जाता रहा कि परलोक विषयक मात्री कल्याण के मार्ग में ये बहुत बड़ी 
बाधा स्वरूप सिद्ध द्वोती हैं। उन दिनों का भो हिंदू परिवार अहुध्ा संयुक्त रूप में 
ही पाया जाता था श्रौर उसके सदस्यो' का वाध््वविक संबंध पूर्वपरं परानुसार रहा 
करता था| मध्यम बर्ग तथा निम्न वग के ट्िंदुओ को इसमे किसी विशेष प्रकार की 
असुविधा का श्रनुभत्र नहीं द्वोता था, किंतु जहाँ कहाँ उच्च वर्गवाले राजाओं 
महाराजाश्रो' के परिवारों के संयुक्त बने रहने का प्रश्न उठ खड़ा होता, विविध 
प्रकार की उलभने सामने आरा जाया करती थीं। ये लोग प्रायः अपने बचपन के 
समय से ही ऐसे कलुषित वातावरण में रहने लगते थे जिसमें इनमें ईर्ष्या, विद्व प, 
वैमनस्थ, जैसे अनेक दुगुण घर करने लगते थे तथा अपने स्वार्थी दरबारियो' 
एवं श्रदूरदर्शी मित्रो" के फेर में पढ़कर अपने निकट से निकट संबधियों 
एवं गुदजनो' तक के विरुद्ध षड़यंत्र रचने तथा उन्हें अपदस्थ करने के 
प्रयास में जुद जाते थे। हिंदू समाज के भीतर जो वर्श॑ब्यवस्थानुभार ऊँच नीच 
अथवा स्पर्श्यास्पश्य का भी नियम प्रचलित था उसके द्वारा उसमें विश्वृंखलता 
श्राने की आशंका सदा बनी रहा करती थी । कुछ लोग जहाँ ब्राह्मण होने के कारण 
देवतुल्य पवित्र एवं ग्रादरणीय समझे जाते थे वहाँ चाडालादि जातियों के 
लोग इतने श्रपवित्र और उपेक्षणीय माने जाते थे कि उनकी छाया तक से दूर रहना 
उच्च वर्ण के लोगों के लिये ग्रावश्यक बन जाया करता था। इस प्रकार की छुआ।छूत 


का नियम इतना व्यापक था कि निम्न वर्ग के लोगों तक मे इसका अनुसरण स्वयं 
झपने भीतर भी किया जाने लग गया था । 


सामाजिक व्यवस्था ( मुस्कषिम ) 
जहां तक उस समय के मुत्लिम तमाज का संज्रंध है, उसडी व्यतृत्था भी 
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झधिक भिन्‍म नहीं कही जा सकती और णो कुछ अंतर लक्षित होता था 
वह या तो मुस्लिम शासन के कारश था अ्रथवा उसके मूल में कुछ ऐसी 
मजहत्री विशेषताएँ मी काम करती थीं जो उतके सदस्यों के लिये सांप्रदायिक 
रूप ग्रहण कर चुकी थीं। इस संबंध में यह भी उल्लेखनीय है कि जो हिंदू 
कैसे समुदाय के भीतर घर्मांतरित होकर प्रवेश पाते थे और विशेषफर वे, किन्‍्हें 
क्लात्कारपूर्वक ऐसा करना पड़ता था, कभी कभी अपनी नवीन स्थिति के साथ पूर्ण 
सामंजस्य नहीं स्थापित करते थे और अधिकतर भ्रपनी कई पुरानी बातों से ही 
चिपके रह जाते थे। ये तत्कालीन शासवाँ की सहर्षर्मिता एवं विशिष्ट धहानुभूति का 
लाभ अवश्य उठा लेते थे, किंतु अपने कई संस्कार्से को त्याग न पाने के लिये 
विवश थे। इसके सिवाय, वहाँ पर अ्रधिक दिनोँ तक रहने के कारण, बाहर से 
आए, हुए बहुत से विदेशी मुसलमान भी यहाँ की अनेक बातों को क्रमशः अपना 
लिया करते थे जिससे उनके साधारण रहन सहन व पारस्परिक व्यवहारों भे कुछ न कुछ 
परिवतन हो जाया करता था | इस प्रकार की बातों की संभावना डस समय और भी 
बढ़ नाया करती थी णव ऐसे लोग सूफीमत के अनुयायी होते थे जितसे उनमें 
हठघर्मिता की माता अ्रपेक्षाकूत कम रहा करती थी और जो उपयोगी त्रार्तों को 
बाहर से अहरश करने में अपनी उदारह्दयता भी प्रद्शंत कर सकते थे। उस समय 
सुलतान का पद तो सबके ऊपर था ही, उसके नीचे 'उमरा' एवं 'उलेमा! का स्थान 
रहा करता था जिनमें से प्रथम के श्रंतर्गत फारस, तुकित्तान, अफगानित्तान एवं 
अरब के मूल निवासियों की गणना की जा सकती थी। इन्हीं चार “कोर्मों' को 


क्रमशः शेख, मुगल, पठान, एवं सैयद के नाम भी दिए जाते थे श्रौर ये लोग श्रपने से 
बाइरवालों के साथ कोई वैवाहिक संबंध करना भी पसंद नहीं करते थे । इन चार्रो मे 


से प्रथम को उनकी बुद्धिमत्ता एवं पाडित्य के लिये विशिष्ट स्थान प्रदान किया जा 
सकता था और वे सुयोग्य सुक्रस्कृत समझे छाते ये । परंतु इनमें से श्रधिकश का 
भुकाव इस्लाम के शिया वर्ग की ओर भी रहता था । इसके विपरीत, तुर्कित्तानवाले 
तुर्रनी वा मंगोलों ( मुगलों ) के लिये कद्दा जाता है, कि ये कट्टर सुन्‍नी मतलमान ये 
जिनके वर्गवाले स्वयं सुल्तान भी रहा करते थे। इस कारण इनकी प्रतिष्ठा मी 


उनसे इसलिये कम नहीं की जाती थी किये उनसे अपेक्षाकृत अधिक निकट्वती 
समभे जा सकते थे । उधर श्रफगानी पठान अपने शौर्य, साइस एव देहाततीपन के लिये 


प्रसिद्ध थे और यहाँ पर सर्वप्रथम अधिकार जमाने के कारण स्वाभिमानी भी बने 
रहते थे । इनकी मुगलों से कदाचित्‌ कभी नहीं पटती थी जिस कारण ये कभी कभी 
दिल्ली सल्तनत के विद्रोहियों में भी मिने बाते थे। श्रंतिम अथबा चौथे स॑प्रदायवाले 
सैयद भी कम साहसी और वीर नहीं थे, किंतु इनकी संख्या कदाचित्‌ कम रहा करती 
थी और लोदी पठानों से पहले कुछ दिनों तक इन्होंने दिल्ली पर यदि अपना 
अधिकार मो बमाया तो वए भी चंयत्वायों ही सिद्व हुप्आ। इन सैपरों एवं शेर 
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में से ही इस्लामी शास्त्रों के मर्ज लोग उपयुक्त उल्लेमा की कोटि में श्राते थे और 
इनका वर्ग इसीलिये समाध्त रश। उमरा एवं उलेमा के नीचे एक वर्ग उन लोगों 
का भी आता था जो वस्तुतः कर्मचारी कद्दे जा सकते थे | ये लोग या तो किसी न 
किसी रूप में शासनकार्य में भाग लेते ये श्रथवा सुल्तानों के णह्प्रापंचिक बातों में 
कुछ हाथ रखते थे। इन सभी के नीचे मुसलमानों का बह बग आता था जो खेती 
मजदूरी, वाशिज्य वा नौकरी आदि का काम करता था। इन सभी के बीच कोई 
उस प्रकार की भावना काम नहीं करती थी जैसी हिंदुओं के वर्ण॑व्यवस्थावाले 
समाज की थी, किंतु फिर भी कुछ भेदमात्र स्पष्ट रहा जो, कभी कभी केवल ग्रहकलह 
के रूप में भी आरम होकर, पीछे षडयंत्रों वा विद्रोहों तक का कारण उपस्थित 
कर देता था। भारतीय मुत्लिम समाज के मीतर स्ियों का स्थान उससे नितांत 
मिन्‍न था जो कभी अरब की नारियें को प्रात्त कहा जाता है। भारत के मुघ्लिम 


शासकों ने बहुविवाइ की प्रथा का दुरुपयोग करके जो न्यूनाधिक बढ़े इरम 
स्थापित करने का आदर्श रखा था, उसका बहुत बुरा प्रभाव साधारण जनता पर भी 


पड़े बिना नहीं रह सका । नारी प्रत्यक्षतः उपभोग की वस्तु बन गई। हसी प्रकार 
उनके पारिबारिक ईष्यो, कलइ एवं प्रतिस्पर्धा की कद्दानियों ने साधारण मुस्लिम 
पारिवारिक जीवन को भी प्रभावित किया। मुस्लिम समाज के दाँचे का फिर 
भारतीयकरण आरंम हुआ और मुगलों के शासनकाल तक यह और भी 
स्पष्ट हो गया । 

संपत्ति, आर्थिक विषमता एवं साधुवृत्ति 


भारत में उन दिनों संपत्ति की कमी नहीं थी। प्रसिद्ध है कि यहाँ 
को विपुल घनराशि की ख्याति से ही आकृष्ट होकर अनेक श्राक्रमणकारी यहाँ 
पर समय समय पर झाते रहे! देश की तत्कालीन सांपत्तिक श्रवस्था का 
कुछ परिचय हमें उस समय के विदेशी यात्रियों द्वारा किए गए विविध उल्लेखों 
से मिल जाता है। इब्स्बतूता अपने समकालीन सुल्तान मुहम्मद बिन तुगलक 
के दरबार का वर्णन करते हुए लिखता है कि उसके सावजनिक दर्शन प्रदर्शन के अवसरों 
पर घोड़े ओर हाथी, रेशमी एवं सुनहले साजें से सजाकर प्रदर्शित किए जाते ये, 
प्रांतीय शासक लोग सोने चाँदी के बतंन ब मुहरें भेंट के रूप में लेकर उपध्यित 
हेते थे | ईंद के दिनों दबारमवन के केंद्र में रेशम से तैयार किए गए. कृत्रिम वृक्ष 
को तीन पंक्तियोँ लगाई जाती थीं. जिनके बीच बीच में सुनहली कुर्सियाँ रखी जाती 
थीं ओर स्वयं सुल्तान एक विशुद्ध स्वर्ण द्वारा निर्मित किए. गए, सिंहासन पर, जिसके 
चारों चरण रत्नों से जटित होते थे और जिसके ऊपर एक रत्नजटित छुत्र मी लगा 
रह! करता था, बैठा करता था। मुहम्मद के अनंतर आानेवाले सुल्तान फीरोजशाह के 
राज्यकाल की चर्चा करते समय मी कहा गया मिलता है कि उन दिनों क्रय की जाने- 
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वाली वस्तुओ्रों की सस्ती असाधारण थी, चाहे बे गेहूँ, जौ आदि जैसे लाद्य पदार्थ 
हों, चाहे सादे वा रंगीन रेशम के वस्र हों। ऐसी ही आशिक स्थिति के रहते 
राजधानी के ऊपर तिमूरलंग का #र श्राक्रमण सं० १४४४ में हुआ था णब वह 
यहाँ से लूटकर बहुमूल्य पत्थर. मोती एवं स्वर्ण की राशि अपने यहाँ ले गया । जहाँ 
तक उस समय के श्रमीरों श्रादि के वस्ञाभूषण की बात है, एक अन्य लेखक के 
अनुसार पुरुष सूती, रेशमी वा 'कामिक! वस्त्र पहना करते थे, स्नान के पश्चात्‌ 
सुगंधित चूर्ण गुलाबजल में डालकर उसका अवलेपन कर लेते थे, श्रपनी श्रंगुलियों में 
सुनहली अ्रगूठियाँ पहनते थे जिनपर बहुमूल्य पत्थर जड़े रहा करते थे तथा वे 
मोतियो' के कु डल भी अपने कानो में धारण करते थे । इसी प्रकार उनकी खज्जियाँ 
भी शअ्रत्यंत महीन सूती वा चमकीले रंग के रेशमी पहनावे श्रपने डपयोग मे लाती थीं, 
चमड़े की जूतियाँ पहनती थीं जिनपर काम किया रहता था, सुनइले कंगन, जिनपर 
बहुमूल्य पत्थर जड़े रहते थे तथा म गो के दानोंवाले केयूर अ्रपनी बाई! पर घारण 
करती थीं ।' गुजरात एवं दक्षिण के कुछ अन्य प्रदेशों मे वारिज्य व्यवसाय के 
कारण वहाँ की वरणिणक्‌ जनता तक भी सुखी समझी जा सकती थी श्रौर उघर के 
बंदरगाह श्रच्छी दशा में थे। घन एवं ऐशवये का वर्णन इमारे श्रालोच्य युगवाले 
मुगल समप्रार्टों के राज्यकाल के संबंध में भी प्रायः इसी प्रकार किया जाता है ओर 
इस काल के अंतिम बादशाह शाहजहाँ के लिये तो कष्टा जाता है कि अपने श्रतुल 
वैमब का प्रद्शन वह विशेष रूप से किया करता था। इसी प्रकार उस समय राज्य 
करनेवाले दक्षिण के विजयनगर जैसे कतिपय राज्यों के नरेशों के लिये भी कथन 
किए. गए मिलते हैं । 

परंतु इतना सब्र कुछ होते हुए भी, यह नहीं कहा जा सकता कि उन दिलों के 
सभी लोग एक ही प्रकार से सपन्न थे। एक ओर जहाँ सम्राट, सुल्तान, राजे मह्ाराजे 
एवं उमरा लोग अपने घन के गय॑ में चूर समझे जा सकते थे; वहीं समाज के निम्न 
वर्गवालें। की दशा ठीक नहीं थी । दक्षिण के बहमनी राज्य के प्रसिद्ध योग्य सचिव 
महमूद गावाँ ( सं० १४६२-१५ २३५ ) के समय; जब कि वहाँ की समृद्धि एवं शासन- 
व्यवस्या कम प्रशंसनीय नहीं समझी जाती थी; अ्फनेसियन निकितिन नाम का एक 
रूसी व्यापारी ( लगभग सं० १५२७ में ) आया था जिसका कहना है कि राज्य की 
जनसंख्या उस काल में बहुत श्रच्छी थी, भूमि की पैदावार प्रचुर मात्रा में हो रही 
थी, सड़क डाकुओं से सुरक्धित रहा करती थों तथा राजधानी एक भव्य नगर के रूप 
में दीख पड़ती थी । परंतु एक श्रोर जहं। स्वार्था सुल्तानों के श्राडबर एवं वि्लासिता 
का प्रदर्शन किया जाता था ओर उमरा एवं धनी व्यक्ति उनके अनुकरण में दी 


१ दि छे० स० (परृ० ६०१२ ) 
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झापने महत्व की जद्धि माना करते थे वहाँ दूसरी ओर साधारण जनता की स्थिति 

अत्यंत दयनीय भी बन गई थी जिस कारण वे बहुधा दुःखमय जीवन बिताया करते थे | 

इसके सिवाय उपयुक्त बढ़े समझे जानेवाले लोगो' में भी श्रधिकतर उन्हीं की दशा 

संतोषपूर्ण कही जा सकती थी जे। हस्लाम घर्म के श्रनयायी थे तथा जिनपर तत्कालीन 

शासकों की विशेष कृपादष्ट रद्दा करती थी। पुतंगाली वार बोसा ( सं० १४५७-७३ ) 

का कहना है कि उसके समयवाले बादशाह एवं उमरा चष्टाँ महलों में निवास करते थे 

वह दूसरे लोग गलियो' मे बनाए. गए. तथा छाए गए मकानों में रहते थे जिनके 
सामने कुछ सहन भी रहा करती थी और शेष के भाग्य में बेबल मोपड़ियो' मे ही 
रहना बदा था|" मुगल सम्नाटों' के राज्यकाल की दशा का वर्णन करनेवाले किसी 
पेलसपार्ट नामक विदेशी लेखक के विषय में कहा गया है कि उसने उक्त समय के तीन 
ऐसे वर्गों का उल्लेख किया है जिनका सामाजिक स्तर दासो' से किसी प्रकार भिन्न नहीं 

कहा जा सकता था श्रोर वे श्रमजीवी साधारण नौकर एवं दूकानदार थे। इन 
भ्रमजी विरयों को यथेष्ट द्रव्य नहीं मिला करता था और न उनकी इच्छा पर उनका 
अम करना कभी निर्भर ही रहा करता था। उनसे बलात्कारपूर्वक काम लिया जाता 
था झोर उनकी कमाई भी मनमाने ढंग से ही दे दी जाती थी तथा वे किसी प्रकार 
केवल एक ही बार खिचड़ी खाकर दिन काट ले जाते थे। उनके घर मिट्टी के बने 
होते थे जिनमें कदाचित्‌ ही कमी कोई चारपाई जैसा सामान रहता होगा और उन्हें 
अपनी मजदूरी मे दोनेवाली कमी की पूर्ति “दस्तूरी' के द्वारा करनी पड़ती थी। 

दुकानदारों को श्रपनी वस्तुएं साधारणतः छिंपाकर रखनी पड़ती थीं जिससे क्रूर 
शासकों को उनका पता न चल सके ।* मिखमंगी प्रचलित थी श्रौर अनेक साधुओं 
फकीरों का भी एक ऐसा वर्ग था जिसे किसी जीविका का आश्रय न लेकर दूसरों पर 
ही जीवननिर्वाह करना पसंद था | इस प्रकार संपन्न लोगों तथा निम्न कोटि के धनहीम 
व्यक्तियों के बीच महान्‌ अंतर था और प्रृथक्‌ कोटिवाले द्वितीय वर्गवालों से सीधी 
बातें तक भी नहीं किया करते थे । जैसा संत कबीर ने कहा है, यदि निर्धन धनवान 
के पास जाता है तो धनवान पीठ फेर लेता है किंतु यदि धनवान निर्धन के यहाँ जाता 
है तो यह उठे आदर दिया करता है।”' 


स्वभाव, रहनसहन, अंधविश्वासादि 


जिस प्रकार समाज के भीतर धनिकों एवं निध्धनों के दो स्पष्ट बगे हो 
गए थे उसी प्रकार उनके देनिक जीवन, रहन सहन) उत्सव, पर्व त्योहार आदि 


१ दि० डे० स०, ० ३४५७ । 
९ प्रशा० हिं० मु० रू० इ०, पृ ५४१६-२० | 
3 झा० प्र ०, रायु भैरव, पद ८, पू० ११६० । 
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के संचंध में भी दो मिन्‍न सिन्न प्रकार कौ बातें प्रायः देखने को मिशा करती 
थीं । प्रथम कोटि के रुप्नार्ग, सुल्तानों, राजाओं, महाराजश्रों श्रयका 
अ्रमीरों सामंतो के जीवन में जहाँ सत्र कहीं ठाटबाट एवं विस्तार की ओर 
विशेष ष्यान दिया ज्ञाताथा और अपने वैमत्र का प्रदर्शन करते हुए. उल्लास 
का अनुभव किया जाता था वहाँ साधारण श्रेणी की जनता, अपनी परंपरागत प्रयाओं 
के अनुसार, प्रमुख विधियों का निर्वाह मात्र कर लेने पर भी, तोष की साँस ले लिया 
करती थी । इसके सिवाय प्रथम वर्गवार्सों में जहाँ मनमाने ठंग का व्यवहार करने 
की भी छूट रहा करती थी वहाँ द्वितीय वर्ग केक्ल परंपरापालन मात्र को ही अपना 
कर्तन्य मान लिया करता था श्रोर, मुस्लिम शासकों के आतक द्वारा प्र भावित रहने के 
कारण, हिंदुश्रों को कभी कभी बहुत कुछ छिपकर भी करना पड़ थाता था। 
फिर भी अश्रपने मन के अनुसार करनेवाले सुल्तानों के व्यवह्यर मे सदा सब्र किसी की 
हानि होने की ही आशका नहीं रहा करती थी, प्रत्युत कमी कमी उसके द्वारा कई 
साधारण ध्यक्तियों को न्यूनाधिक ल!भ तक पहुँच जाया करता था | किंतु ऐसे अवसर 
बराबर नहीं मिला करते थे। मुहम्मद चिन तुगलक के विषय में लिखते हुए 
इन्नबतूता ने बतलाया है कि 'मुहम्मद एक ऐसा विलज्षण व्यक्ति है जो एक ओर तो 
लोगों को बहुधा मेंट दिया करना पसंद करता है ओर दूसरी ओर उसे रक्तपात कर 
देना भी उतना ही अच्छा लगता है। उसके द्वार पर बराबर निर्धन व्यक्ति घनी बन 
जाते दोख पढ़ते हैं और कभी कभी ऐसा भी होता है कि कोई प्रिय व्यक्ति मृत्युदंड 
का मामी बन जाय । उसकी उठदारता एवं वीरता की चर्चा तथा उसके कर एबं 
मयानक कृत्यों का वर्णन सब्र कहीं लोगों मे सुन पड़ते है। फिर भी वह एक ऐसा 


पुरुष है लो सदा विनम्र बना रहना चाहता है तथा जो श्रध्िक से श्रधिक समानता का 
व्यवद्वार प्रदर्शित भी किया करता है, अपने मजदत्री कर्मों को वह अ्रपने द्वदय से 


चाहता है और दैनिक प्रार्थना के विषय में भी वह इतना कठोर बना रहता है कि उसे 
इसकी उपेक्षा करने पर दंड देने में कुछ भी हिचक नहीं हुश्रा करती । इसी प्रकार 
फीरोनशादइ के लिये कह्दा गया मिलता है कि उसने शाह्दी महलो' की सजावट बंद कर 
दी थी और स्वयं मिट्टी के वर्तनों मे भोजन किया करता था | परंतु एक बार के लिये 
यह भी कह्टा जाता है कि करत तातार खाँ उससे मिलने आया तो उसने इसे शरात्र 
पीकर अर्धनग्न पड़ा हुआ पाया । इसके विपरीत मुगल बादशाह बाबर के लिये कहा 
जाता है कि वह असाधारण शारीरिक शक्ति का मनुष्य था, वह अपने दोनो बाहुओ' 
में एक एक व्यक्ति को लिए हुए, त्रिना किसी भय के दौड़ सकता था, नदियों 
में ज्िना किसी प्रकार की सावधानी के बरतें बड़ी दूर तक तै रता चला नाता था घब् कि 
वहाँ पर बफ भी पढ़ा करती थी, तथा श्रपने झ्रात्मबिश्वास के द्वारा वह दूसरों में भी 
उत्साह नायत कर दिया करता था। उसमें अनुशासनप्रियता भी यथेष्ट थी तथा 


[#ढ१] सांस्कृतिक परिस्थिति ७१ 


बह उन दिनों प्रचलित सुरा, सुंदरी एवं संगीत विषयक प्रेम की मर्यादा से पूर्ण अवशत 
भी था। बाघर के श्रनंतर उसके वंश्नों में सप्ताद्‌ अकबर का स्वभाव विशेष रूप से 
उल्लेखनीय था । उसका जीवन बहुत कुछ सादा व संयमित रहा। वह केवल एक 
बार दिन में भोजन करता और झपने खाद्य व पेय पदार्थों में भमरसक प्याल, लदसुन 
एर्व मांस और मध्य का उपयोग नहीं करता था। उसका दैनिक जीवन समय की 
बचत को ध्यान में रखते हुए, व्यतीत हुआ करता। वह आखेट का प्रेमी था और 
हाथियों का युद्ध भी बड़े चाव के साथ देखा करता था तथा कभी कभी निर्मयता के 
साथ साहसिक कार्यों में प्रदत्त मी हो जाया फरता था। उसके विषय में एक प्रत्यक्षदर्शी 
लेखक का कथन है, “वह श्रपने परिवार के लिये श्रत्य॑त प्रिय, बड़े के लिये मयंकर 
और छोटे के लिये दयात्ु कहा था सकता था। जनसाधारण के प्रति उसकी 
सहानुभूति इतनी अधिक थी कि वह जब कोई अवसर आता, उनकी प्राथनाओं के 
सुनने का समय निकाल लेता। वह उनकी छोयी से छोटी मेंस को भी सह 
स्वीकार कर लिया करता था श्रौर उन्हें श्रपनी गोद तक में डाल लेता था नहाँ श्रमौरों 
की अत्यंत मूल्यवान भेंट तक के प्रति वह कभी आकृष्ट नहीं हुआ करता था। 
उसमे सादगी इतनी थी कि वह प्रायः तख्त के सामने आकर सबके साथ फर्श पर 
बैठ जाता श्रौर बिना किसी औपचारिक नियर्मों की ओर ध्यान दिए सन्रसे बातचौत 
करने लग जाता था ।' परंतु सम्राट्‌ जहाँगीर श्रथवा शाहलह्ाँ में इस प्रकार की चातें 
कदाचित्‌, कभी भी देखने की नहीं मिलती थीं। इनमे से प्रथम जनहित एवं 
न्याय को विशेष महत्व प्रदान करता हुआ भी, श्रपनी विलासप्रियता के कारण 
उतना अनसंपक में नहीं ञ्रा सकता था तथा द्वितीय के लिये भी कहा जा सकता है कि 
इसके बैसा हो सकने के मार्ग म॑ इसकी ऐश्वर्यप्रियता तथा कदाचित्‌ ध्माषता ने 
भी बाधा पहुँचाई । इसके विपरीत पठान सुल्तान शेरशाह अपने विलक्षण व्यक्तित्व 
के कारण, स्वयं अकबर का भो आदश्श समझा जा सकता था। वह डपयुक्त कार्यो" 
के लिये दान की व्यवध्था करता तथा उसके पर्यवेक्षण में अपना समय भी दिया 
करता ॥ उसका तो यह सिद्धांत सा बन गया था कि भरसक एक भी योग्य व्यक्ति 
बिना उपयुक्त संमान प्राप्त किए न रह सके । उसके राज्यशासन की औ्रोर से कुछ ऐसे 
भोषनालय भी चलाए धाते थे जिनमें धनामाव से पीड़ित लोगों के लिये खाने पीने 
का प्रबंध था और जिनकी वार्षिक लागत ५०००० ( अस्सी सहस्त ) अशर्फियाँ तक 
थीं। यह बादशाह, वास्तव में, अपने राजधर्मानुतार चलना पसंद करता था और 
इसे इस बात की चिता रहा करती थी किसवंत्र सुव्यवस्था रहे और किसी को तथा 


१ छअझक० + ६० रेण्८ | 


७२ हिंदी साहित्य का शृहत्‌ इतिहास 


विशेषकर किसानों एवं निर्धनों को, कमी कष्ट का अनुभव न हो सके । इन सस्नार्टों, 
सुल्तानों वा बादशाहोँ का ही श्रनुकरण, अपनी रुचि एवं मनोश्त्ति के अनुसार, 
इनके समकालीन सामंत, अथवा राजे महाराजे भी किया करते थे ओर उनमें 
से बहुत कम ऐसे हुए जिन्होंने, अपने स्वभाव, शासनपद्धति वा सार्वजनिक ब्यवहार 
के संबंध में, किसी प्रकार की विशेषता प्रदर्शित की हो । 


उस काल के सर्वसाघारण की जीवनपद्धति का कोई विघ्तृत परिचय हमें 
नहीं मिलता | उस समय रचे गए साहित्य में कुछ न कुछ ऐसे उल्लेख मिल जाते 
हैं, जिनके आधार पर विचार करते समय, हमें उसकी रूपरेखा की कह्पना करने 
में कुछ सद्दायता श्रवश्य मिल सकती है। उदाहरण के लिये इस युग के धार्मिक 
समभे जानेवाले व्यक्तियों का चित्रण कई संतों एवं भक्तों ने श्रपनी रचनाओं में 
किया है और, कहीं कहीं सर्वंसाधारण की दयनीय स्थिति पर प्रकाश डालते हुए, 
उनके साथ अपनी सहानुभूति भी प्रदर्शित की है श्रथवा उन्हें चेतावनी पक भी दी 
है, गुरु नानक देव का कहना है कि पाखंडी साधक संसार को ठगने के उद्देश्य से, 
श्रगूठे और उसके पास की दो अ्रंगुलियों से अपनी नाक पकड़ते हैं और, “तीनों 
लोकों का ज्ञान! रखते हुए भी, उन्हे स्वयं अपने पीछे की ही वध्तु नहीं सूक पड़ती । 
आजकल के क्षत्रियों ने भी अपनी दासता के फेर में पड़कर निजी धर्म का परित्याग 
कर दिया है तथा सारी सृष्टि ही वर्णंतंकर सी बत गई जान पड़ती है।' फिर, ऐ 
समृद्विशाली हिंदुओं, एक ओर तो तुम इस्लामी शासन दृढ़ करने के उद्देश्य से, 
गार्यों एवं बाहों पर कर लगाते हो और दूसरी ओर उस गो के ही गोबर के बल 
पर तरना भी चाहते हो, घोती पहनते दो, टीका लगाते हो पर, जप की माला गले में 
घारण किये रहने पर भी, म्लेच्छों का अन्न खाते हो' | इन्होंने, उन दिनों के, 
जीविकार्थ रासलीला करनेवालों की भी श्रालोचना की है और कहा है, “चेले बजाते 
हैं. श्रोर गुरु नाचते हैं तथा, ऐसा करते समय, अपने पैरों को हिलाते एवं सिर को 
घुमाया करते हैं ओर पैरों के ताल के साथ पटकने पर धूल उड़कर सिर के बालों 
पर पड़ती है--इस प्रकार की रासलीला में बे गोपी और कृष्ण बनकर गाते हैं । 
ओर कभी कमी सीता एवं रास का स्वॉग भी बनाकर गाया करते हैं ।?? इसीप्रकार 
यदि गो० ठुलसीदास द्वारा किए गए, वैसे वर्शनों को भी उनकी समकालीन स्थिति 
का परिचालक मान लें तो, उन्हीं के शब्दों में कद्दा जा सकता है : 


१ आ० झ्ं० राग घनासरी, सबद ८ | 
९ वही, आसानी जार, सलोकु ३३ । 
हा वही, सलोकु १०। 


[ शंड १ ] सॉस्कृतिक परित्यिति ७१ 


खेती न किसान को, भिखारी को न भीख बल्ति, 
बनिक को बनिज न चाकर को चाकरी। 
जीविका बिहीन जक्षोग सीद्यमान सोच बस, 


एक एकन सो कहाँ जाई, का करी।॥।' 
धथा 
मातु पिता बालकन्द. बोलावहिं। 


उदर भरइ सोइ पाठ पढ़ावहिं॥* 

जहाँ तक साधारण जनता के अधविश्वास की बात है, इसके संबंध में एक 
उदाहरण शाहणदाँ के प्रारंभिक शासनकाल में भारत आए हुए यात्री बर्नियर के 
८टूंवेलूस”” नामऊ यात्राविवरण से उद्ध,त किया जा सकता है जिसमे उसने पुरी की 
जगन्नाथवाली रथयात्रा के विषय मे लिखा है और उनके दर्शन की भी चर्चा की है। 
इमके अनुसार कभी कभी वहाँ डेढ़ लाख तक दर्शकों की मीड़ हो जाती थी श्रौर 
चौदह वा सोलह पद्टेयों के रथ पर अषिछित मूति का वस्तासूपणणों द्वारा अलंदत 
कर उसके रथ को पचास साठ आदमी खींचने थे और उसे एक मंदिर से दूमरे तक 
ले जाते थे । प्रथम दिनवाले दशन की अ्रत्यथ्िक भीड़ मे तो इतनी कठिनाई से 
प्रतेश निर्मम हो पाता था कि श्नेक यात्री उस पिसकर मर भी जाते थे और 
उनकी ऐसी मृत्यु की सराहना उन्हें भाग्यशाली ठद्दराकर की जाती थी। ऐसी 
रथयात्रा की भयंकर भीड़ के अवसर पर बहुत से तीर्थवत्री तो अपने धार्मिक 
श्रावेश में आकर स्त्रपं रथ के पहिया के नीचे पड़कर पिस जाते थे। ऐसे लार्गों 
को दृढ़ विश्वास था कि इस प्रकार के व्यवद्ार से प्रसन्न होकर जमन्नाथ जी मुझे 
सदगति प्रदान करंगे | 

इ--कलाप्रियता, मनोरंजनादि-यहाँ के तीथों + निर्मित किए गए. 
फय वे विशाल पंदिरों की कमी नहीं थी, किंतु उनका अधिकांश पहले का 
ही बना था तथा उनके निर्माण का प्रमुख उस श्य धामिक योजनाओं से सबंध 
रखता था और वे शिल्वशात्त्र के भियमानुसार प्रतिप्रित भी रहें। परंतु हमारे 
आालं,च्य काल के अंतर्गत अनेक ऐसे भयनो एबं नगरों का भी निर्माण फिया गया 
जिनका आदर्श उनसे सर्बधा भिन्न कटद्दा जा रोकता था। फीरोजशाह तुगलक ने, 
ग्रधिकतर अपनी कलाप्रियता ओर वैभवप्रदश न के ही विचार से, फोरोजाबाद, फतदबाद 
जैसे नगरों का निर्माण कराया तथा पीछे जीनपुर, गौड़ एवं गुजरात के कुछ 
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सुल्तानों ने भी अपने यहाँ कई महल बनवाए और बहुत सी मस्मिदों का भी निर्माण 
कराया जो श्रभी तक वमान हैं। मुगल बादशाहों को वाघ्तुकला से विशेष प्रेम 
था। बाबर ने इपने 'मेमायस” मे लिखा है कि वह, श्रप्ने महलों को सुब्यत्॒स्थित 
रूप देने के लिये, प्रत्येक दिन ६८० आदमियों से काम लेता था श्रीर आगग, 
सीकरी, घौलपुर, ग्वाहियर श्रादि कई स्थानों के लिये उसने १४६१ संग्तराश 
नियुक्त कर रखे थे। सम्राट श्रकबर ने सं० १६२६ में फतेहपुर सीकरी के निर्माण 
की नींव डाली थी जिसके 'जामा मस्जिद! एवं बुलंद दर्वाणा' वाले मबन श्रत्यंत 
प्रसिद्व हैं। उसने श्रागरे मे मी अनेक भदन बनवाए,। शाहजहाँ ने इस ओर और 
भी अधिक प्रयास किया और वह वेवल अपने 'ताजमहल' के भी कारण जगत्पसिद्ध 
भवननिर्माता बन गया । उसने, इसके सिवाय, बहुत से अन्य विशाल एवं सुंदर 
भवनों, मस्जिदों श्रादि का निर्माण कराया और इस संबंध में उसने बहुत व्यय भी 
किया । चित्रक्ला के प्रति फीरोजशाह को कोई श्राकर्षण नहीं था, प्रयुत धार्मिक 
दृष्टि से वह इसे निषिद तक भी समझा बरता था। वह अपने महली पर किसी 
प्रकार के भी चित्रों वा दृश्यों तक का निर्माण किया जाना पसंद नहीं कग्ताथा। 
इसके विपरीत मुगल बादशाहों का विचार इससे मिन्न रहा और श्रक्बर के लिये तो 
अबुलफजल ने यहाँ तक कहां है कि वह इत ओर प्रत्येक दंग का प्रोत्साहम प्रदान 
करने को तैयार रहता है। सभी चित्रकारों का कारय प्रति सप्ताह रप्नट के सामने 
प्रस्खुत किया जाता है. जिसके लिप्रे वह पुरस्कार भी दिया करता है- हिलुर्आ द्वारा 
निर्मित चित्र कल्पना से परे जान पड़ते हैं और संसार भर में उनवी बराशरी करने- 
वाला कदाचित्‌ कोई नहीं मिल सकता । प्रमुख चित्रकार्गों के लिये यह आदेश 
था कि वे प्रसिद्ध पुस्तकों, जेसे 'जलाफरनामा, रामायण”, नलदमन), 
सैंगेजनामा' श्रादि, को सचित्र रूप प्रदान कर द | जहाँगीर बादशाह के लिये तो 
कहा जाता है कि बह स्वयं चित्रकला का एक निपुण समीक्षक भी था जिस बात 
का उल्लेख उसने श्रप्ने 'संस्मरण' ( मेमायत ) मे भी किया है। जदाँगीर के 

अ्र्नतर वहाँ पर कोई बैल चित्रों का प्रेमी नहीं हुआ, यद्यपि उस काल के राज्पूत 
राजाओं के यहाँ मी यइ कला महत्वपूर्ण मानी जाती थी। चित्रकला संबंधी 
कलाकार्रों के मुगल कलम), 'राजपूत्त कलम! एवं 'काँगड़ा कलम! के नाम आज 
भी बड़ी प्रशंसा के साथ लिए जाते हैं। सं० १४०० से सं० १७०० के बीच संगीत 
का भी प्रचार कम न था ओर इसके प्रेमियों में, बादशाहों, सुल्तानों एवं महा: 
राजाह्रों से लेकर, अनेक प्रसिद्ध हिंदू महात्माओं तक के नाम लिए जा सकते 
थे। इसके पूर्व सुल्तान अलाउद्दीन के शासनकाल ( सं० १३४३-७३ ) में, अमीर 
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खुतरों ( मृ० सं० ११८२ ) द्वारा, संगीतविया के प्रदर्शन में; गोपाल नायक का 
हरा दिय। जाना कहा ज्ञाता है; जब यह दक्षिण के यादव राजाओं की पराजय के 
अनंतर, उधर से दिल्‍ली लाया गया था। श्रमीर खुसरं को ही सर्वप्रथम श्रेय इस 
बांत के लिये भी दिया जाता है कि उसने ईरानी एवं भारतीय संगीत पद्धतियों के 
संमिश्रण को ओर ध्यान दिया तथा इन दोनों प्रणालियों के विशिष्ट रुबरों के 
उपयुक्त 'सितार” नामक एक नवीन वाद्ययंत्र का आविष्कार भी किया। कहते हैं 
कि इस्लाम धर्म के श्रनुसार कभी संगीत को प्रश्नय वा प्रोत्साइन प्रदान करना उचित 
नहीं समझा जाता था, किंतु उसके श्रनुयायी किन्हीं शासकों ने इस बात की ओर 


ध्यान नहीं दिया, प्रत्युत इस कला ने उनके दर्जारों में बहुधा श्राश्रय तक ग्रहण किया । 
राणघानी दिल्‍ली से कुछ दूरवाले राजाओं और नवारबों के यहाँ तो इसे बराबर 


प्रोः्ताइन मिल। । उदाहरण के लिये चित्तोर के राणा कु'भा ( सं० १४६०-१५४२५ ) 
ने 'संगीतराज' जैसे बृहत्‌ अथ की रचना तक कर डाली और जोनपुर के नवात्र हुसेन 
शाह शर्की ( सं० १४६५४--१३३६ ) ने “ख्याल” नामक संगीतप्रणाली का प्रवतंन 
किया जिससे इन दोनों के संगीतशास्त्र के ऊपर न्यूनाधिक अ्रधिकार द्वोने का भी 
प्रमाण मिलता है। इस प्रकार की परंपरा बहुत दिनों पीछे तक मी चलती रही 
लिसके अनुसार कट्दा जाता है कि ग्वालियर के राजा मानसिंह तोमर (४० १४४३- 
७५ ) ने शुपद का आविष्कार किया तथा उनके आ्राश्नित प्रसिद्ध गायक बैजू बावरा ने, 
शुजरात के संगीतप्रेमी नवात्र बहादुरशाह (स० १५७३ -६३ ) के यहाँ बनाकर, 
अह्दादुरी टोड़ी' प्रसिद्ध की जिसके कारण उस शासक का भी नाम हो गया। प्रसिद्ध 


है कि इसी युग के मीतर गोपाल टिप्पा भूपाल ( स० १४८०-१५४०३ ) नामक एक 
संगीतज्ञ ने 'ताल दीपिका की रचना की थी। इधर सम्राट श्रकवर के शासनकाल 


( स० १६१३-६२ ) में रंगीतकला का श्रोर भी अधिक प्रचार हुआ जबकि उक्त 
बैजू बावरा के श्रनंतर उसके दर्बारी प्रसिद्ध मियाँ तानसेन ( म्॒ु० सं० १६५२ ) का 
नाम सर्वत्र प्रचलित हो चला और इसे उसके विख्यात 'नवरत्नों' मे भी उच्च 
स्थान मिला | ये मियाँ तानसेन स्वामी हरिदास के सुयोग्य शिष्य थे ओर इन्होंने 
अकबर के दबार में निरंतर ३१ वर्षो" तक रहकर उसे श्रलंकृत किया था। जदाँगीर 
एवं शाइजहाँ ने भी संगीत के प्रति अपना प्रेम दिखलाया था, किंतु इसके श्रनंतर 
और ंगजेब्र के समय में इसकी अवनति हो गई । शाइजहाँ के समय तकवाले संगीत 
के विस्तृत प्रचार के ही कारण इस विदा के साथ साहित्य का भी पूरा मेल बैठ गया 
था तथा इसका एक परिणाम यह हुआ था कि उक्त युग के अ्रैतगंत जितनी भी 
उल्लेखनीय रचनाएँ निर्मित की गई' उनमें प्रायः सबंत्र इसका प्रयोग, किसी न 
किसी रूप में, मिला करता है। गेय गीतों की रचना की जाती है, उन्हें विविध 


रागों में विभक्त किया जाता है तथा संगीतपरक प्रतीकों एवं रूपकों तक से काम 
लिया बाता है | अ+-+तत 


पंचम अध्याय 
साहित्यिक परिस्थिति 


डपक्रम 


सं० १४० से लेकर सं> १७०० तकवाले युग की साहित्यिक परिस्थिति 
पर विचार करते समय हा उसके संत्रंध गे एक बड़े व्यापक दृष्टिकोण से काम 
करना पड़ सकता है तथा, इसके लिये, उस काल की विभिन्‍न प्रचलित साहित्यिक 
परंपराओं एवं प्रदृत्तयों की ओर ध्यान देना भी पड़ सकता है। इस युग के 


अंतर्गत पूष की थ्ोर बंगाल एवं आसाम से लेकर पश्चिमवाले गुजात एव 
सिंध तक तथा, इसी प्रक्गर, उत्तर की ओर कश्मीर एवं पंजाब से लेकर दक्षिण 
वाले उत्कल एवं महाराष्ट्र तक के बिल्लूत क्षेत्र में, अनेक प्रातीय भाषाएँ अ्रपने 
अपने एथक्‌ साह़ित्यों के सूजन में प्रद्तत होती दी पड़ने लगती हैं ओर उनका 
ऐसा काय, हिंदी भाषा के प्रायः समानांतर चलता भी प्रतीत द्वोता है इसमें 
संदेह नहीं कि इन सभी का उद्तव एवं प्रारंभिक विकास, इस काल के कुछ पहले 
से ही, दृष्टिताचर होने लगा था, किंतु अभी तक ये बहुत कुछ अपने अपने मूल 
अपक्रंरा रूपों को भी अपनानती चली आ रही थीं और इसी प्रकार, इनके वर्स्य 
विषयों तथा काब्यरूपों एवं रचनाशलिपों की विविध परंपराएँ भी पाई जाती 
रही जिस कारण इनसे किसों प्रह्वार की रपट नवीनता के लक्षण श्रभी तक नहीं 
दीख पड़ते थे। एक और जहाँ तवतक इनके बाह्य रूप नहीं संबर पाए थे वहाँ 
दूसरी ओर इन्हें या तो, विशेषकर किन्‍्हीं धर्मों वा संप्रदायों से संत्रंधित विषर्यों को 
ही लेकर चलना पड़ता था अ्रथवा अपने यहाँ के ठेठ जनसामान्यवाले लोक- 
साहित्य का निर्माण करना पड़ रहा था। हमारे आलोच्य युग के अतरगंत, समया- 
नुसार लक्षित हानेशली प्रवृत्तियों में, कुछ न कुछ निविधता के भी आने की 
संभावना बढ़ी जिस कारण इन्होंने अपने अपने को तदनुरूप श्रधिकाबिक सक्षम 
सिद्ध करते जाने का अ्रभ्यास बढ़ाया तथा इसके साथ ही, इनमें यथेष्ट निखार भी 
आने लग गया | इस बात के कतिपय लक्षण सं० १४०० के बहुत पहले से भी दीख 
पड़ने लगे थे श्रोर बोद्ध सिद्धों, जैन मुनिर्यो तथा विशेषकर नार्थों एवं कहीं कहीं पर 
सूफियों के मी द्वारा रचे जानेताले फुटकल साहित्यों में इस बात के उदाहरणों का 
प्रचुर मात्रा में पाया जाना आरंभ हो चुका था। उक्त समय के आस पास इसकी 
प्रगति मे श्रीर भी तीघ्रता श्रा गई तया इनमे निर्मित साहित्य का रूप क्रमशः 
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स्पष्टटर होता जाने लगा | इस संबंध में यहाँ पर यह मी उल्लेखनीय है कि साहित्य 
सना के लिये हिंदी भाषा को प्रयोग में लानेतवालों' की संख्या उन दिनों भी 
श्रन्य माषावालो' की अपेन्ना अधिक रही तथा इनके त्षेत्र के उन सभी के मध्य 
में पड़ जाने तथा तदनुसार उनके साथ इनके प्रायः संपक में आते रहने के भी 
कारण, हस भाषा की लोकप्रियता को न्यूनाधिक प्रोत्ताइन मिलता चला गया 
जिसके फलस्वरूप, कभी कभी उन लोगों ने भी इसे श्रपनाना डचित समझता । 

परंतु जहाँ तक पता है, श्रभी संस्कृत, पालि, प्राकृत एवं अ्रपश्रंश जैसी 
पुरानी भाषाओ्रों मे भी साहित्यरचना का क्रम कहीं न कहीं पूर्ववत्‌ चलता आ 
रहा था और वह फिर हुछु दिनों तक उसके आगे भी दीखता झ्राया। कमसे कम 
संस्कृत भाषा भे किए जानेवाले ऐसे प्रयोग की परंपरा तो श्रभी आज तक भी 
सबंधा लुप्त नहीं हो पाई है और न इसको वेसी कोई संभायना ही दीख पड़ती 
है। संस्कृत उन सभी से अधिक पुरानी थी क्योकि उसका क्रमिक विकास प्राचीन 
वैदिक बाह मय गे सुरक्षि। भाषा से हुआ था तथा उसवी साहित्यिक परंपरा का 
मूल स्लोत भो वेदिक युगोन श्रार्य सस्कृति के ही द्वारा प्रभावित ठहराया जा 
सता था। परतु उसके प्रयोगों मे, समय के साथ साथ, इतनी व्य(पकता आती 
गई थी कि पीछे, मातृभाषा के रूप में अपनाई न जाती हुई भी, वह लोकप्रिय 
बनी रहती आई थी। जिन अन्य साहित्यिक परंपराओ्रोवले लोगों ने वेदिक 
समाज की अनेक सानन्‍्यताओों का विरोध खुलकर किया उन्होंने भी इसे अपना 
माध्यम बनाते समय किसी प्रकार की हिंचक का अनुभव नहीं किया, श्रपितु 
इससे अपने सांप्रदायिक साहित्य के सूजन में भी पूरा काम लिया। इसके सित्राय 
जहाँ तक इसकी अश्रपनी साहित्य-रचना-पद्धति के लिये कहा जा सकता है, उसकी 
प्रचलित विधाश्रीं' का भी कुछ कमर उपयोग नहीं किप्रा गया। इसके विपरीत इम 
देखते हैं पालि भाषावाले साहित्य का क्षेत्र प्रायः बौद्ववर्म सर्बंधी बातो तक 
ही सीमित रह गया तथा इसी प्रकार, अधिकतर जैन धर्म के अनुयायियों द्वारा 
अपनाई गई प्राकृत भाषावाले साहित्य में भी यथेष्ट विषयवेविध्य नहीं आरा 
पाया। पालि एवं प्राकृत भाषाएं, अपने अपने समयवाले जनसामान्य को 
बोलियों के रूर्पो में भी प्रचलित रहीं जिस कारण उनमे की गईं श्रमिव्यक्ति का 
सब के लिये बोधगम्य होना स्वाभाविक था जो ज्ञात उसी प्रकार संस्कृत जैसी, 
केवल शिक्षितां की ही भाषा के लिये भी, नहीं कह्टी जा सकती थी। परंतु पालि 
भाषा को जहाँ, भारत के श्रतगंत बीद्ध धर्म में हास आ जाने के कारण, अ्रपने 
सुरक्षित साहित्य के साथ भीलंका, बर्मा एवं स्थाम जैसे दंशों में प्रवास करना 
पड़ गया और इसके परिणामस्वरूप यहाँ उसका प्रयोग में श्राना बंद हो जाने 
पर, उसकी साहित्यरथना में कोई प्रगति न हो सकी वहाँ प्राकृत भाषा में भी 


च्द हिंदी साहित्य का शत इतिहास 


सर्वत्र एकरूपता नहीं बनी रह सकी। एक विस्तृत छेत्र में प्रयुक्त होते आने के 
कारण, समय पाकर, इसके अंतर्गत अनेक श्रव्ांतर भेदों की सृष्टि होती चली गई । 
फलतः मिन्‍न भिन्‍न श्रवस्थाओं के अनुसार, इसके विभिन्‍न रूपों का विकास होने 
लगा जो पीछे श्रपश्र श भाषा के प्रचार मे आ जाने पर, क्रमशः: उन श्रनेक 
प्रांतीय भाषाओं मे परिणत होते चले गए जिनडी चर्चा, कम्र से कम डनके 
नामोल्लेख द्वारा, इसके पहले ह्वी की जा चुकी है । 


प्रमुख साहित्यिक पर पराएँ 


संस्कृत साहित्य- संस्कृत उन दिनों प्रधानतः शिक्षितों की ही भाषा रह 
गई थी जिस कारण यह स्वाभाविक था कि उसके माध्यम द्वारा श्रधिकतर ऐसे 
साहित्य का ही खुजन किया जाता जिसते या तो उच्च वर्गों का समाज लाभ उठा सके 
अथवा जिसका संबंध केवल धार्मिक विषयों के साथ हों । इसलिये हम देखते हैं कि 
उक्त समय तक, एक झोर जहाँ हसये बह साहित्िक अथवा ऐतिहासिक कांग्यों 
का निर्माण किया जाता है तथा विभिन्‍न पोराशणिक रूपकी एवं चपुश्रनों' की रचना 
होती है वहाँ दूसरी ओर इसमे, प्रायः धामिक ग्रंथ ही लिखे जाते हैं श्रथवा विविध 
नित्रंध प्रस्तुत किए जाते हैं, ऐसे साहित्य के रचम्रिताञ्र गे भी स्वभावतः पडित- 
सप्ताज की ही प्रधानता रद्द करती है जित में कमो कभी एकाथ राजपुरुष भो श्रा जाया 
करते हैं। जहाँ कहीं गद्यकाव्य के उदाहरण मिलने हैं श्रथवा जहाँ पर श्टंगारिक 
विषयो का समावेश पाया जाता है वहाँ पर मी बहुधा पूर्वागत परंपरा 
का ही प्रभाव देखने को मिलता है ओर यदि कभी इसके एकाप श्रपवाद भी आा जाते 
हैं तो उनका आगे उतना अनुकरण नहीं किया नाता । उदाहरण के लिये कत्रि कल्दण 
द्वारा लिखी गई 'राजतरंगिणी” का आदश इतिहासलेवन की दृष्टि से सबंथा 
ग्रनुकरणीय रहा करता है, किंतु जोगराज ओर उसके शिष्य भ्रीवर के अ्रतिरिक्त श्रन्य 
कोई कवि कदाचित्‌ उसे उतना महत्व प्रदान करता नहीं दीख पड़ता | कवि भीवर तो 
अपनी 'कथाकोतुक' नामक रचना के श्रंतर्गत;। फारती के कवि जामी की प्रसिद्ध 
रचना 'यूसुफ व जुलेखा' वाले अभारतीय विषय को अपना लेता है, किंतु उसका 
अपना शव संप्रदाय मी वहाँ पर पूरा काम करता जान पढ़ता है जिस कारण उक्त 
काव्यम्र थ का विशुद्ध कथापरक रूप बरातर कायम नहीं रह पाता । इस काव्यवाले 
अंतिम सर्ग के लिये तो कहा जाता है कि वह समूचा केबल मंगवान्‌ शिव की प्रशंसा 
में ही लिखा गया है।' उस कालवाले संस्कृत साहित्य की एक श्रन्य विशेषता उसके 
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द्वारा अपनाई गई शास्त्रीय विवेचना की पद्धति में मी दीख पद्ती है जो यहाँ पर 
कम हल्लेखनीय नहीं है। इस प्रकार कद्दा जा सकता है कि, संस्कृत साहित्य की ऐसी 
प्रचलित परंपराओं द्वारा हमारे श्रालोच्य युगवाले निगुण भक्ति काब्य को कदाचित्‌ 
कोई भी अनुकूल प्रेरणा प्राप्त नहीं हुई होगी, प्रत्युत उसका बहुत कुछ अंश इनकी 
प्रतिक्रिया के रूप में भी निर्मित किया गया होगा | 


प्राकृत घाहित्य--परंतु ठीक यही बात इम उक्त काल के पहले तक रचे 

गए प्राकृत साहित्य के विषय मे नहीं कह सकते। इस भाषा के संबंध मे कहा 

जाता है कि इसका प्रयोग न केवल साहित्यरचना के लिये किया जाता रहा, श्रपितु 
यह प्रायः बोलचाल में भी प्रयुक्त होती रही तथा, यद्यपि इसे जैन धर्म के अ्नुयायिरयों 
ने अपने धार्मिक ग्रंथों का निर्माण करते समय भी अपनाया था, इसके माध्यम द्वारा 

सर्वसाधारण के लिये उपयुक्त साद्दित्य भी प्रम्वुत किया जाता आ रहा था। प्राकृत- 
साहित्य का बहुत कुछ अंश अपने समकालीन संल्कृत वाहुमय के आदर्श पर भी 
निर्मित हुआ, किंतु इसकी कुछ अपनी पिशेषताएँ भी रहती श्राई'। इसमें स्वे गए. 
कथासाहित्य एवं गायासाहित्य, इस संबंध में, विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं 'जिनमें से 
प्रथम के द्वारा जहाँ साधारण कट्दानियों के माध्यम से धार्मिक बार्तों के प्रचार में 
सहायता लेने की नत्रीन पद्धति का सूतरणात किया र्या बहाँ, द्वितीय के सद्दारे, छोटी 
छोटी 'गाथाश्रों” जैसे मक्तरकों के साध्यम द्वारा विभिन्‍न यूक्तियोँ की सृष्टि भी की जाने 
लगी । प्राकृत भाषा में रसे गए जैनों के श्रागम साहित्य तथा उसकी व्याख्यादि में 
निर्मित किए गए विविध श,स्त्रीय वाइमप अथवा साथारण काव्य एवं चरितसाहित्यों 
तक में हमे श्रधिकतर घंस्कृत सात्त्यि को रचनाप्रणाली का ही अनुसरण किया गया 
जान पड़ता है, बिंठु जहाँ तक इसकी उन्त दो निधाओ्रों के लिये कहा जा सकता है, 
इसकी सूननपरंपरा, कदाचित्‌ बुछ दृष्ट्यों से नितांत विल्षण भी मानी जा सकती 
थी जिसका स्यूनाधिक प्रभाव आगे भी पड़े दिना नहीं रह रुका | कहते हैं कि इस 
प्रकार की रचनाओं की संल्‍्कृत वी रचनशैरी, उस प्रचलित पौराणिक ५द्धति के बदले 
में श्रपनाई जाने लगी थी जिसके अनुसार वहाँ पर विविध क्ल्पित एवं श्रतिरंजित 
विषयों का समावेश होता झा रहा था तथा जिसमे इसी कारण बहुधा अविश्वस- 
नीयता भी आ जाती गही। प्राकृत मे ल्खिगेवाले जैनघर्मो कथाकारों ने उसके स्थान 
पर कभी कभी ऐसे श्टंगारपरक प्रेमाख्यानों का भी सुजन श्रारम कर दिया थाषों 
प्रत्यक्षतः उनके वैराग्यप्रधान उद्दे श्य के प्रतिवूल णाते जान पढ़ते थे, किंतु लिनिका फिर 
भी अपना ध्रथक महत्व रहा । इनके द्वारा घामिक बातों की ओर वे लोग भी सरलता- 
पूरक श्रावृष्ट कर लिए जा सकते थे जिनकी प्रवृत्ति प्रायः कामकथाओं के प्रति उन्मुख 
रहा करती थी तथा जो इसी कारण ऐसे माध्यमों द्वारा उन्हें अ्पनातै समय अपने 

उबेषः अनुकूज मांग का ही अनुसरण करना समझ ले सकते थे। ऐसे ही प्रसंग मेँ 
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बसुदेव हिंडी' के रचयिता ने भी उसके एक स्थल पर इस प्रकार कहां था, अमृत 
ओऔषध को पीने की इच्छा न करनेशले किसी रोगी को जैने कोई वैद्य मनोमिलषित 
बस्तु देने के बहाने उसे अपनी श्रौषध भी दे देता है, उसी प्रकार जिन लोगों का हृदय 
कामकथा का भ्वण करने में संलग्न है उन्हे &ंगारकथा के बहाने, मै श्रपनी इस घर्म- 
कथा का भवण करा रहा हूँ ।” कहना न होगा कि, इस प्रकार की मनोबृत्ति के 
आधार पर चलाई गई प्राकृत की उक्त परंपरा हमारे आलोच्य युग के अंतर्गत बहुत 

छ उन सूफी कवियों के लिये मी प्रेरणादायक सिद्ध हुई जिन्होंने यहाँ अपने 
प्रंमाख्यानों की रचना फारसीबाली मसनवियों के श्रादर्श पर आरंभ की थी। 
इसके सिवाय जहाँ तक हम अनुमान कर सकते हैं, प्राकृत भापा के कविर्षों द्वारा प्रयोग 
में लाए. जानेबाले उपयुक्त मुक्तक छुदों के श्रनुकरण में ही आगे कदाचित्‌ उन 
अनेक घू क्तियों के सजन वी भी परंपण चल निमली होगी जिनसे मिलते जुलते 
विविष उदाहरण हमे हिंदीवाले संतों की 'साखियों' तथा कमभो कमी चैसे सूफियों के 
विभिन्न उपलब्ध 'दूहों' आदि में भी मिल जाया करते हैं । 


अपभ्रंश साहित्य- प्राइत साहित्य के अनतर प्रचलिन हुए अपश्र श- 
साहित्य वी परंपरा गे उपयुक्त बाते और भी स्प्टनर होती चली गई । इसकी 
उपलब्ध प्रारभिक रचनाओं मे हम एक शोर जहाँ जेनघर्मी कं्रियों हारा थिमित 
अनेक सुदर प्रत्ंत्र काव्य मिलते हैं वहाँ दूसरी और बढ़त से ऐस बौद्ध 
घमानुयायी सिद्ध कवियों के फुट्कल पद्य भी प्राप्त हते हैं जल्द 'दोहों! एवं चर्यापर्दों! 
को सज्ञा दी जाती है। प्रत्रव काव्यों के श्रंत्गत 'चरिड', 'पुराण', 'महापुराण' एवं 
कहा जेसी विभिन्न रचनाएँ झाती हैं जिनके माध्यम द्वारा प्रायः साप्रदायिक बातों 
की चर्चा को गई रहती है। इनमे से चरिड' एवं 'कहा' कहलानेयाले कास्यप्रंथों से 
अधिकतर ऐमकथाश्ों का भी समावेश रहा करता है. और वे बहुत कुछ उसो दग से 
कही गईं भी दीख पड़ती हैं जिस पद्धति का अनुसरण उपयुक्त प्रातवाली कथाश्ो७ं 
में किया गया मिलता है। ऐसी रचनाओं मे भी विशेषकर ये लंडकान्य' उल्लेख- 
नौय ई जो 'णायकुमार चारिड' ( नागकुमार चरित ), 'छुदक्षण चरिड' ( सुदर्शन 
चरित ), सनत्कुमार चरित', करकंड चरिठ”, 'पडमासिरी चरिउठ! (प्द्माश्री चरित); 
'सुलोचना चरिठ' आदि जैसे नार्मों द्वारा प्रसिद्ध हैं। इसीप्रकार श्रपत्र शवाले 
मुक्तक साहित्य के उदाहरण मे जैन कवियों द्वारा स्वे गए उन पद्मसप्रहों के नाम 


) 'जह णःम कोई बेज्जो झाउर अमय उसह पर परंमुदई भोतदमिति उब्बलिये भणोंभिलतिय 
पायवश्सण उत्तह त॑ पज्जति । कामकद्दारतद्वितयस्सथ जणस्स सिंगार कद्दावसेण पधम्मं 
चेव परिकददेमि ।! 'प्रा० स!० ६०, पू० १६३२-४ । 


[संढ २ ] साहित्यिक परिस्थिति दर 


लिए जा सकते हैं जो 'परमप्ययास', “योगसार' एवं 'पा६हुंड दोहा! जैसे रूपों में 
अंमी तक निकल चुके हैं तथा इस संबंध में उस “चुूनड़ी? तक का मी डल्लेख 
किया जा सकता है जिसके अंतर्गत विविध बातों की चर्चा की गई मिलती है। 
बौद्ध सिद्धो द्वारा रचे गए 'दोह्यकोशों! तथा “चर्यागी्तों' में भी उनके सांक्रदायिक 
विचारो' का ही वर्णन वा विवेचन किया गया मिलता है तथा इनके अंतर्गत भी 
प्रायः ठीक वही कथनशैली अपनाई गईं जान पड़ती है खिसका प्रयोग आगे 
निगुण भक्तिकान्य में किया गया। उपयुक्त जैनों तथा बोद्ध सिद्धो' के 'दोहा' 
कहे जानेवाले पद्म जहाँ संतों के यहाँ अपने टंग से, इनकी 'साखियो” का रूप ग्रहण 
कर लेते है वहाँ उक्त 'चर्यागीतों? को हम यहाँ पर इनको 'आनियों? श्रथवा 'सबदो” 
में पा लेते हैं। इसी प्रकार उन दिनो' प्रचलित अ्रनेक फुटकल लोकगीतो' तक की 
परंपराएँ जैसे 'च्चरी', 'फाग! ध्वारहमासा, 'कक्‍्का' आदि आगे निगुनी कवियों 
द्वारा अपनाई जाती हैं तथा, विशेषकर प्रेमख्यानों' के अ्रंतर्गत उस वर्णनशैली 
का भी प्रयोग किया जाने लगता है जो हमें अ्रपश्र शवाले “संदेशरासक' नामक 
लौकिक खंडकाव्य में देखने ब्ये मिलता है। जहाँ तक धार्मिक प्रेमाख्यानो' के श्राधार 
पर प्र मतस्व के प्रतिपादन की बात है वह जैन धर्मानुयायी कवियों" द्वारा, उतने 
प्रत्यक्ष रूप में सामने नहीं लाया जाता और न वस्तुतः उसे यहाँ पर उतना महत्व 
ही प्रदान किया जाता है प्रत्युत उसका अ्रंत, प्रायः प्रेमियों को वैराग्य या शील 
की सीमा तक पहुँचाकर, कर दिया जाता है जहाँ सूफी कवियों के लिये वही सब 
कुछ रद्दा करता है और उसे बे श्रपने अ्रभीष्ट आदर्श तक के रूप में देखा करते हैं। 
अतएवं, जेन कथाकार जहाँ अपनी प्रेमकह्ानी को उसके नायक नायिका को 
ओर से नैतिक अरतों का अनुष्ठान मात्र कराकर भी, समाप्त कर देना चाहते हैं वहाँ 
सूफी कवि प्रेम का आदश, इतने विलक्षण रूप में चित्रित कर देना चाहते हैं कि 
उसकी वास्तविक उपलब्धि नितांत श्रतंभव्र सी बन जाती है | 


अपकभ्र श साहित्य की रचना का आरंभ, स्पष्ट रूप में, संभवत सातवीं विक्रमी 
शताब्दी के कहीं आसपास, हुआ था और इसी प्रकार उसकी श्रमिद्ृद्धि भी निरंतर 
उसकी ग्यारहवीं या बारहवीं शती तक होती आई तथा इिंदीवाले क्षेत्र में, उसके 
माध्यम का अंतिम रूप उस काल की राजस्थानी में अधिक भिन्न नहीं था, इसके 
सिवाय, उस विस्तृत भूखंढ के अ्रंतर्गत, उसके कुछ अ्रन्य रूप भी क्रमशः 
विकसित होते जा रहे थे जिनमें, समय समय पर, कतिपयथ छोटी बड़ो 
रचनाओं का निर्माण किया गया जिनमें से इस समय तक बहुत अल्पसंख्या 
में ही उपलब्ध हो सकी हैं। इस प्रकार के साहित्य में हम गुरु गोरखनाथ 
जैसे कई नाथ कवियों की उन बानियों' वा 'सबदियाँ शझादि की भी गणना 

४-१६ 


द्य्श हिंदी साहित्य का शृह्वत इतिहास 


कर सकते हैं जिनके वर्णविपयय का अधिकांश हमारे आलोच्य कालवाले 
संत साहित्य में पाया जाता है. तथा जिनकी रचनाशेली तक में इसके साथ 
अपूर्व समानता दीख पड़ती है। इन दोनों के बीच एक प्रमुख श्रंतर केबल इस बात 
में ही दीख पड़ता है कि नाथ कवि जहाँ योगप्रधान साधना को विशेष महत्व 
प्रदान करता जान पड़ता है श्रोर उसकी अधिक रुकान जहाँ विरक्तिपरक निशृसि 
मार्ग की ओर लक्षित दोती है वहाँ किसी संत कवि के लिये भक्ति साधना का स्थान 
भ्रत्यंत ऊँचा है तथा, इसके साथ ही, यह प्रव्ृत्तिमार्गी जीवन को भी, अपने सर्वथा 
श्रनुकूल वातावरण के रूप में स्वीकार कर लेना चाहता है। नाथ कवियों द्वारा 


प्रयोग में लाई जानेवाली उपयुक्त पुरानी हिंदी के साहित्य की परंपरा, इस प्रकार 
वेसी श्रपश्रश की साहित्यिक परंपरा से तत्वतः भिन्न नहीं ठहराई जा सकनी जिसके 


अनुसार जैनघर्मो कवि अपनी और से त्याग, पेराग्य, सदाचारादि को प्रश्नय देता 
आया था| परंतु इसके लिये उसने कद्ाचित्‌ कभी उस पौराणिक वा कयात्मक 
साहित्य की रचनापद्धति को भी नहीं अपनाया जिसे हसने अपने मत का व्यापक 
प्रचार करते समय, विशेष उपयोगी समझा था तथा जितकी ओर आइष्ट रहने के 
कारण इसने श्रनेक प्रबंध काव्य भी रच डाले थे। वास्तव में नाथ कवियों ने, 
अपनी मुक्तक रचनाओं का निर्माण करते समय, अधिकतर बौद्ध सिद्ध कवियों का 
अनुसरण किया जहाँ हमारे श्रालोच्य कालवाले हिंदी के सूफी कवियों ने, अ्रपने 
प्रे माख्यानों की रचना करते समय, संभवत: प्राकृत एवं अपश्र शवाले जैन कवियों 
से प्र रणा ग्रहण की | 

अरबी साहित्य--सल्कृत, पालि, प्राकृत, एवं अ्रपश्रश भारतीय 
भाषाएं थीं तथा इन सभी की साहित्यिक परंपराओ्नों का मूलतः भारतीय समान 
एवं संस्कृति के द्वारा प्रमावित द्वोना स्वमावतः अनिवाय समझा जा सकता था। 
परंतु यही ब्रात हम उन श्ररत्री एवं फारती जैसी भाषाओं के संबंध में मी नहीं 
कह सकते जो विभिन्न व्यापारियों वा धर्मप्रचारकों के सहारे श्रथवा मुस्लिम आक्रमण- 
कारियों के साथ यहाँ पर प्रचलित हुईं तथा जिनमे किसी न कसी समय विविध 


साहित्यों की रचना भी होती चली आई। इन दोनों भाषाओ्रों में से प्रथम, 
अर्थात्‌ श्रत्री, इस्लाम धर्म के मान्य ग्रंथ 'कुगन शरीफ' की भी भापा थी जिस 


कारण यह कुछ विशेष श्रद्धा को दृष्टि से देखी जाती थी तथा इसका प्रयोग भी 
अधिकतर उन उलेमाओों वा घधमंग्रुओं ने ही किया को थहाँ मुस्लिम देशों से 
आकर बस गए थे। वे मानो वेने देशों से सीचे चले श्राए थे श्रथवा, कम से कम, 
उनके पूर्वपुरुषों का संबंध उन क्षेत्रोवाले किन्हीं प्रसिद्ध मुस्लिम वंशों के साथ 
जुद़ा रह चुका था। ठेठ भारतीय अथवा धर्मातरित मुध्लिम लेखकी वा कवियों 
में से ऐसे लोगों की संख्या बहुत कमर कद्ढी जा सकती थी बिन्दोंने अरबी प्ंयों 


[क्षंद१] साहिपिक पर्रिथति ले 


का निर्माण किया। इस कारण, इसमें सटेह नहीं कि उनके द्वारा अपनाई गई 
साहित्यिक परंपरा भी बराबर मूल अरबी श्रथवा इस्लामी ही रहती चली आई । 
इसके सिवाय, श्ररबी यहाँ पर कमी सवताथारण की भाषा नहीं बन पाई और बहुधा 
शिक्षित समुदायों द्वारा ही प्रयोग में लाई जाने के कारण, इसके नवनिर्मित साहित्य में 
भी सदा उन विशिष्ट रूढ़ियों की ही प्रधानता बनी रह गई जिन्होंने कभी मुस्लिम देशों“ 
बाली मुस्लिम संस्कृति के परिणामत्वरूप, वहाँ पर बहुत पहले से ही अपना स्थान ग्रहण 
कर लिया था | जिन ऐसी रचनाओं का वर विषय विशुद्ध चा्मिक रहा करता था उनकी 
तो बात ही कुछ और थी, उनके अ्रतिरिक्त श्रन्य अनेक विषर्योवाले वाह मय के अंतर्गत 
भी ईर्मे प्रायः वेसे ही प्रसंग, वातावरण, व्यक्ति एवं दृश्यादि के चित्रण दीख पड़ते हैं 
तथा उन्हें अधिकतर ऐसी रचनारौली दएरा ही प्रस्तुत किया गया मिलता है जिसकी 
परंपरा इस्लामी देशॉवाली प्ृष्ठभ[मि की उपन्र कही जा सकती थी श्रोर जो इसी कारण 
यहाँ के लिये नितांत नवीन भी ठहराई जा सकती थी। अतएव, इस प्रकार के प्र थ- 
प्रणेताओं में से चाहे वे सिराजुद्दीन उमर ग्ित इसराक अल हिंदी ( मु० सं १४२६) 
श्रौर अमीर सेयदशली बिन शिराब्ुद्दीन त्रिन मुहम्मद (म्रु० सं० १४४१ ) जैते 
घरमंशार्री भाष्यकार ये श्रथवा सेयद यू सुऊ हुसेनी 'गेदूदराजो ( म्० सं*० १४७६ ) 
श्रौर जैनुद्दीन अबू यू सुफ बिन अली बिन श्रहमद अल मावरी (म्ृ* स० १५४७८ ) 
जैसे सूफीमत के वेता व प्रचारक भी रहे; इन समी लोगों ने उक्त पूर्वांगत परंपरा 
का ही निर्वाह करना अपने लिये उचित समझा तथा तदनुसार निर्मित की गई विभिन्न 
कृतियाँ इमें बराचर दीखती चली आई” और इसका बहुत कुछ प्रमाव श्रागे दक्खिनी 
हिंदी के माध्यम द्वारा प्रस्वुत की गई अनेक सूफी रचनाओं पर भी बिना पड़े 
नहीं रह सकता । 

फारसी साहित्य-फारसी भाषा भी यहाँ पर बाहर से आनेवाले मुस्लिम 
पयंटकों भ्रथवा आक्रमणकारियों के ही साथ किसी प्रकार पहुँची थी, किंतु इसकी 
साहित्यिक परंपरा मूलतः ठीक उसी प्रकार की नहीं रही जैसी अरबी की रह चुकी 
थी | इसका पुराना संबंध ईरान देश के साथ रहा जहाँ पर इसके प्राचीन साहित्य का 
निर्माण अपने निजी दंग से हो चुका था । अरत्र एवं ईराक जैसे देशों की ओर से 
आानेवाले मुस्लिम धर्मानुयायियों द्वारा पीछे विजित होकर घर्मातरित कर दिए जाने 
पर जब वहाँ के निवासियों के जीवन में विशिष्ट परिवर्तन आ गया तो उनके समाज 
एवं साहित्य पर भी इसका स्पष्ट प्रभाव पड़े बिना नहीं रह सका । इसका एक परिणाम 
यह भी हुश्रा कि एक ओर घह्टों इनके साहित्य के अंतर्गत इस्लामधर्म विषयक बातों 
का क्रमशः अधिकाधिक समावेश होता गया वहाँ दूसरी ओर उसपर श्ररबी साहित्य- 
बाली कतिपय विशेषताओं का भी प्रभाव इृष्टिगोचर होने लगा । फिर भी ईरानी 
समाज में इस्तामधर्मवाले वैसे प्रमुल तत्वों को दी विरोष प्रश्नय मिल सका जो 


धर हिंदी साहित्य का दृददय्‌ इतिहास 


इंरानी संस्कृति के श्रघिक अनुकूल पड़े। इस कारण यहाँ को नवनिर्मित अथवा 
फिंचित्‌ परिचर्तित साहित्यिक परंपरा मे भी तदनुसार मित्रता आ गई। ईरान के 
निवासियों द्वारा शिया शाखा को विशेष मान्यता प्रदान की जाने तथा सृफीमत को 
अधिक महत्व की दृष्टि से देखे जाने के कारण, फारसी साहित्य उन अनेक विषयों 
तथा रचनारौलियों को ही अपनाने की ओर श्रग्रसर हुआ थी उस विचार से श्रधिक 
डप्युक्त सिद्ध हो सकते थे तथा श्रंत में वेसेह्ी आदशों को ले कर प्रस्तुत किए. गए 
रक्त वाह मय के साथ मुसलमानों का इस देश में प्रवेश हुआ अर उसकी साहित्यिक 
पर परा के प्रचार का आरंभ भी हुआ | मुत्लिम शासकों एवं सल्तानों का संरक्षण 
पाकर इसके रचयिताश्रों को बहुत प्रोत्साहन मिला | इस कारण न केवल हसमें 
समृद्धि होती गई, श्रपितु इसकी कोकप्रियता ने अनेक वेसे साहित्यकारों को भी 
खआाकृष्ट किया जो मुस्लिम धम के अनुयायी नहीं कला सकते थे। अरबी साहित्य की 
अपेक्षा इसकी एक विशेषता इस बात मे देखी गई कि इसके निर्माण में, यहाँ के 
निवासियों ने भी श्रधिक सहयोग किया तथा इसमे डने श्रनेक भारतीय प्रं्थों का 
अनुवाद भी करा दिया गया जिन्हे बढ़ा गौरव दिया जाता था । 

हमारे आलोच्य काल ( सं० १४० ०-१७०० ) के पहले कान्यरचना करनेवालों 
में सर्वाधिक प्रसिद्ध नाम श्रमीर खुसरो (मु० सं० १श्ट२ ) का श्राता है जिसके 
लिये कद्दा न्वाठा है कि उसने फारसी साहित्य की भ्रीजृद्धि में अपना बहुत बढ़ा 
सहयोग दिया | उसके फारसी भाषा में इतिद्वास एवं अन्य विषयों के अतिरिक्त सूफी 
मत संबंधी काव्यग्रंथों का भी निर्माण किया जिनमें से कुछ प्र माख्यान मी थे। इस 
कवि की एक विशेषता यह भी बतलाई जाती है कि इसने अपनी रचनाओं के 
अंतर्गत प्रायः भारतीय बातों को मी स्थान देना उचित समझा, जिसका अनुसरण 
कृदाचित्‌ बिरले फारसी कवियों द्वारा किया जा सका । सूफी सिद्धांत एवं साधना का 
विषय लेकर खुसरो के समसामयिक ख्वाजा नजमुद्दीन हसन ( मृन्सं० ११८३ ) ने 
मी श्रपने प्रसिद्ध ग्रथ 'फुवायदुल फुश्माद! की रचना की भो सुल्तान शअलाठद्दीन 
जिलजी का दर्बारी कवि मी रह्म तथा सफु द्वीन बू अली कलंदर ( मृ० सं* ११८१ ) 
आदि ने भी ऐसा ही किया । इसके श्रतिरिक्त इस प्रसंग में इम शेख सफु दीन श्रहमद 
मनेरी! ( मू० सं० १४१८ ) एवं अब्दुल कु ददूस गंगोड़ी (म० सं० १४६४) को भी 
ले सकते हैं जिन्होंने इस प्रकार के साहित्य की रचना के साथ वैसे कतिपय हिंदी 
मुक्तकों का भी निर्माण किया | विक्रम की पंद्रहर्वी शताब्दी में महमूद नक्‍शबंदी 
शेर खाँ 'मदूद'' ( मृ० सं० १४५४ ) ने अ्रपनी मसनवी 'यूसुफ व जुलेखा' नाम से 


) “मसूद नाम का एक अन्य फारसी का कवि भी, श्सके पहले महमूद मजनी के शासलन- 
काल में हो चुका था जिसके क्रमशः भरबी, फारसी एवं दिदवी में लिखे, तीन दीवानों की 


[अंढ १ ] साहित्यिक प्ररिस्थिति ध्+ 


प्रसिद्ध कवि लामी के अनुकरण में लिखी थी और इसी प्रकार उसके श्रनंतर 
शेल जमाली कंबोह ने भी अपनी रचना "मेहर व माह का निर्माण किया था । 
सम्राट अकर के दर्बारी कवि ( सं० १६०४-५२ ) ने तो प्रसिद्ध नल एवं दमयंती- 
वाली कथा का आणार लेकर अ्रपनी मसनवी 'नलदमन की रचना की जिसके विषय 
में मुल्ला बदायूनी ( सं० १५६७-१६५२ ) का कहना था कि ऐसी कोई मसनवी 
“खुसरोशीरी” के बाद यहाँ इन तीन सौ वर्षों में नहीं लिखी गई द्वोगी । कहते हैं कि 
कविराज पीजी को भी भारतोयता के साथ लगभग उसी प्रकार का प्रेम था जैसा, 
उसके पहले श्रमीर खुसरों को रह चुका था। अतएव इस प्रकार का कथन भी 
कृदाचित्‌ सत्य फे निकट मान लिया जा सकता है कि अरबीवाली साहित्यिक 
परंपरा की अपेक्षा फारसी की साहित्यिक परंपरा इस देश के कुछ अधिक 
अनुकूल थी और, इसो कारण, यहाँ के साहित्य पर इसका प्रभाव भी कम 
नहीं पढ़ा । 


कतिपय साहित्यिक प्रवृत्तियाँ 


(१) ज्ञोकचेतना का जागरण--निगु ण काव्यधारावाले साहित्य के प्रारंभिक 
विकास का श्रष्ययन करते समय हमें ऐसा लगता है कि इसे प्रगति प्रदान करने 
में सबंप्रमुव हथ, कदाचित्‌, लोकचेतना के जागरण का ही रहा होगा। इस प्रकार 
की प्रवृत्ति का बहुत कुछ संकेत संभवत: उस युग मे ही मिल चुका था जत्रकि ती थ्थे- 
कर महावीर एवं गौतमब्ुद्ध ने, अपने अपने मतों का प्रचार करते समय, उसके 
लिये श्रपने, समकालीन सर्वसाधारण को संबोधित किया था तथा जब इसी कारण 
अपनी बातें, सबके लिये बोधगम्य माषा में ही, प्रकट की थीं। फिर इसे आगे, श्रधिका- 
घिक बल, क्रमशः उस काल से भी, मिलता गया जब से यहाँ पर, विक्रमीय शताब्दी 
के चहुत पहले से ही, विदेशी जातिवालों का आगमन आरंभ हुआ तथा जब से 
उनके संपक में आते जाने के कारण, इस देश के निवासियों में, श्रपनी स्थिति पर 
बार बार विचार करते रहने एवं तदनुत्तर उसे भरसक सेमालने का भी अभ्यास बढ़ने 
लगा। तीर्थंकर महाबीर एवं गौतमबुद्ध का उद्दे श्य मूलतः आध्यात्मिक था तथा 
बस्वुतः प्रत्येक के लिये व्यक्तिगत उत्क के ही निमित्त, उन्होंने विशेष ध्यान भी दिया 
था। परंतु उनके द्वारा प्रस्तुत किए गए आदर्शो के स्वरूप का क्रमिक विकास इस 
प्रकार होता गया जिससे सामूहिक सुख एवं कल्याण का मद्॒त्व भी निरंतर उभरता 
झाया ओर बोदधर्म के महायान संप्रदायवाले 'स्वंजनध्टिताय' संबंधी आदर्श 


चर्चा अमीर खुसरों ने को है। इसका पूरा नाम मसूद सद सलमान था और उसको 
प्रतिमा की प्रशंसा इहुत से लेखकों ने की है । ( दे० प्रीमु० प० हिं०, पृ» १६६-२१३१ । ) 


ध् हिंदी साहित्य का दूंदत्‌ इतिहांस 


तथा तदनुसार सब किसी की श्रात्मोन्नति के उद्देश्य से की गई नैतिक उत्थान की 
योजना के फलस्वरूप, इसे प्रोत्साहन प्राप्त करने का एक श्रच्छा अवसर मिल गया | 
इसी प्रकार बाइरी श्राक्रमणणों के समय भी वात्तव में यहाँ के कतिपय राजाओं 
झथवा राजवंशों ने ही उनका विरोध किया, किंतु वैसे संधर्धो' का एक परिणाम ऐसी 
घारणा के बनते जाने में मी लक्षित हुआ कि हमारी अ्रपनी दुर्बलता किस प्रकार 
दूर की जानी चाहिए तथा, विशेषकर मुस्लिम लोगों की श्रोर से किए गए. आकमर्णों 
ने तो यहाँ की जनता को इतना श्रधिक भककोर डाला कि उससे बाध्य होकर 
इसने अपने संरक्षण के लिये, किसो न किसी आराध्यदेव की शरण के प्रति उन्मुणख 


होना ही परम श्रेयस्कर समझ लिया। इसके द्वारा एक ऐसे भक्ति आ्रादोशन का 
आश्रय लिया गया जिसके नाते एक ओर जहाँ इसे अपने समष्टि रूप का बोध 


हो सकता था वहाँ दूसरी ओर उसके नतिक श्रादर्शों का अनुगमन करके किसी एक 
शआदर्श समाज की बुनियाद भी डाली जा सकती थी! त्रैद्धों का प्राचीन पालि 
साहित्य एवं जैनियों द्वारा निर्मित प्राकृत श्रोर अ्पश्र श साहित्य, इन तीनो के सदाचार- 
परक श्रंश, हमारे जीवनादर्शों के श्रत्य॑त महत्वपूर्ण स्लोत बन चुके थे जिससे लाभ 
उठाना प्रत्येक विवेकशील व्यक्ति का कर्तव्य समझा जा सकता था। निगुशण घारा- 
वाले विभिन्न साहित्यकार्रों ने इस बात की ओर किसी न किसी रूप में, सत्र किसी का 
ध्यान अआ्राकृष्ट करने की चेष्टा की | 


(२) लोकभाषा का महत्व - सल्कृत एवं फारसी जैसी, शिक्षितों द्वारा 
प्रयोग में लाई जानेवाली, भाषाश्रों की श्रपेक्षा प्रचलित लोकभाषाश्रों को ही 
अपनाने की प्र्शत्ति भी उपयुक्त समय तक, बड़े वेग के साथ काम करने लगी थी 
जिसका एक प्रमुख कारण यह था कि तब तक जागत हो गई लोकचेतना समाज के 
साधारण से साधारण व्यक्तियों को भी, अपने द्वदयगत भावो' के प्रकाशन में, प्रोत्सा- 
हित कर सकती थी और वे, “बहुधा निरक्वर होते हुए मी, उन्हें, कम से कम मोखिक 
रूपों में भी, प्रकट कर सकते थे। श्रशिक्चित रदने के कारण ऐसे लोग स्वमावतः 
उन विशिष्ट नियर्मों से स्वथा श्रपरिचित रहा फरते थे जिनका पालन प्रसिद्ध 
साहित्यकारों' द्वारा किया जाता श्रा रहा था तथा, इस दृष्टि से, उनकी 
रचनाएँ प्रायः अनेक भूलो से भरी भी रहा करती थीं। परंतु, वर्ये विषयों के 
उच्चस्तरीय रहने पर, ये अपने विकृत रूर्पो म॑ भी श्रपनाई जाया करती थीं और 
इन्हें प्रायः लिखित रूप भी दे दिया जाता रहा | इस प्रकार की प्रवृत्ति की अपनी एक 
परंपरा भी प्रचलित रहती आ्राई थी जिसका श्रारंभ, गौतमबुद्ध एवं महायीर के ही 
समय से हो चुका था। यह उती का प्रभाव था जिसके परिणामत्वरूप पालि, 
प्राकत एवं अ्रपन्न श जैतों बोलबाल को घनमाषाओं तक में साहित्य का निर्माण 
होता आया तथा उसका प्रचार क्रमतः बढ़ता ही चला जा रहा था। हमारे 


[४९] साहित्यिक परिस्यिसि ब् 


आ्रालोच्य काज के पहले तक यह पद्धति इतनी लोकप्रिय हो चुकी थी किन केवल 
अशिक्षित श्रपितु शिक्षित वर्गवाले सादित्याकार भी, इसे काम में लाने लगे ये 
तथा कमी कभी तो ऐसा करना वे श्रपने लिये बहुत श्रावश्यक तक भी मान लिया 
करते ये। ऐसे लोगों का कहनां यह था कि लोकमाषा के प्रयोग का चादे कोई 
कितना भी तिरस्कार करना चाहे, उसके लिये ऐसा करना कमी उचित नहीं कट्टा ना 
सकता । तदनुसार, विभिन्न प्रांतीय भाषाओं में, साहित्यरनना का आरंभ हो णाने 
तक, इस प्रकार की अनेक उक्तियाँ पढ़ने को मिलती हैं जिनमे महान्‌ पंडित कविर्यों 
तक ने मी अपने भाव उक्त प्रकार से व्यक्त किए हैं। दे प्रायः स्पष्ट शब्दो' में कद 
देते थे कि श्रपने विचारों या भावो' की अ्रमिव्यक्ति हम, साधारण भाषा के माध्यम 
द्वारा, जान बूककर भी करने जा रहे हैं। इसके सिवाय, जहाँ तक अशिक्षित 
कोटिवाले पद्ररचयिताश्रों' के लिये कहा जा सकता है, वे कभी कभी इस बात की 
भी घोषणा कर देने से नहीं चूकते थे कि संल्कृत जैसी भाषा केवल 'कृपजल” के 
समान है जिसमें उन गुणों का पाया जाना सदा संभव नहीं कहा जा सकता जो, 
सरिता के जल जैसे नित्य प्रवाहित होनेवाली लोकभाषा के भीतर, स्वभावतः उपलब्ध 
हो सकता है। इस प्रकार की उक्ति केवल श्रनपढ़ संत कवियों द्वारा ही नहीं प्रकट की 
गई, प्रत्युत बहुत से ऐमे सूफी कवियों ने भी इस प्रकार का मिलता जुलता कथन 
किया जब उन्होंने, प्रायः फारसी अथवा अ्ररत्री के जानकार होते हुए भी; ऐश्ी 
दिंदवी वा हिंदी! को ही श्रपनाया जो जनसाधारण की भाषा थी । 


(३ ) ज्ौकिक बण्ये विषयों की प्रधानता--लोकमाषा के अधिकराधिक 
होते जानेवाले प्रयोगों के साथ साथ, उत्तके माध्यम द्वारा किए जानेवाले कय्यनों 
में, लौफिक तर्त्वों की प्रधानता का समावेश भी उपयुक्त युग की एक अन्य 
उल्लेखनीय विशेषता रही। शिक्षित वर्गों द्वारा रचे गए साहित्य में अ्रधिकतर 
ऐसी बातों की ही चर्चा रहा करती थी जिनका संबंध या तो शसस्बीय चिंतन के 
साथ होता था अथवा जिनमें, शिष्ट एवं मुसंस्कृत समाज के अनुरूप ही, विभिन्‍न 
दृर्यों वा घटनाओं का समात्रेश भी किया गया रहता था। विशेषकर दर्चारी 
कवियों द्वारा प्रध्तुत किए गए साहित्य में तो कमी कभो इससे विपरीत बातों को 
प्राम्यदोष' तक भी समान लिया जाता था| इसझे सिवाय, महाका्व्यों जैसो रवनाओं 
का निर्माण करते समय, उनके नायकों का कोई दिव्य पुझय वा राजपुरुष होना 
तथा उनके चरित्‌ का वर्णन करते समय, स्वभावतः उनके श्रलौकिक शील शौये 
का चित्रण कर देना भी आवश्यक समझ लिया जाता था। इस प्रकार की कृतियों 
ते जनसाधारण के जीवन अथवा उनके श्रनुरूप चित्रित किए गए वातावरणादि का 
उन दिनों प्रायः अ्माव ही पाया जाता था। परंतु, लोकचेतना के क्रमशः 
जआायत होते जाने के ठाथ, उन अनेक भतों को भी स्पूताबिक महल मिलने लगा 
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जो उक्त प्रकार से, उपेदित ठहराई जाती श्र उन्हें अब से बिना किसी 
संकोच के, प्रमुख स्थान तक दिया जाने लगा | संयोगवश यह एक ऐसा युग था 
जब हमारे यहाँ लोकगाथाओं एवं लोकगीतों का भी निर्माण कम नहीं हुआ 
था और उनके माध्यम से अनेक ऐसी लोकोक्तियों, ऐसे दृष्टांतों, रूपकों, प्रतीकों 
आदि को भी प्रधानता मिलती गई थी जिनका कुछ न कुछ उपयोग, अन्‍य प्रकार 
के साहित्य में भी, किया जा सकता था। लोकमाषा में रचना प्रध्तुत करनेवाले 
कवि साधारणतः इन बातों से भी लाभ उठाने लगे जिससे उनकी कृतियों' की 
रोचकता बढ़ने लगी | इस संबंध में यहाँ पर यह विशेष रूप से उल्लेखनीय है कि 
बिन संतो एवं सूफियों ने ऐसे वातावरणों में श्रपनी बानियों का निर्माण किया 
उनका वास्तविक उदं श्य बराचर इस प्रकार का ही रहा करता था कि हमें अपनी 
घार्मिक वा श्राध्यात्मिक अनुभूतियों का संदेश सर्वताधारण तक पहुँचाना है 
तथा उसे इतना त्रोधगम्प एवं आकर्षक बना देना है कि वह उन्हें मली माँति 
प्रभावित कर सके | ये लोग श्रधिकतर वेसे समाज के सदस्य स्वयं भी रहा करते थे 
जिस कारण इनके लिये ऐसा करना उतना कठिन नहीं रहा करता था। अ्रतएव, 
कभी कभी इन्होंने, केवल साधारण प्रतीर्कों एवं इृष्टातों जैसे माध्यमों के ही सह्दारे 
अनेक ऐसी बातें भी कह डालीं जिन्हे श्रत्यंत गूढू समझा जा सकता था तथा जिनका 
विवेचन और प्रतिपादन, बिना शास्त्रों के मंथन एवं मनन द्वारा, नहीं किया जा 
सकता था। ये लोग ऐसे सारे प्रश्नों को ही, उनके शास्त्रीय स्तर से, जैसे श्रपने 
लोकिक घरातल तक उतार लाए, और इस प्रकार, सत्रके लिय्रे सुपरिचित से 
बन गए तथा इन्दोंने उन्हें कुछ ऐसा रूप भो दे डाला जिसकी परण व छान- 
बीन, अपनी श्रनुभूति की प्रयोगशाला के भीतर, प्रत्येक अवसर पर की जा 
सकती थी । 


(४ ) समन्कयात्मक दृष्टिकोश--लोकचेतना के जागत हो बाने पर 
उसका एक श्रन्य परिणाम इस रूप में भी लक्षित हुआ कि निम्न स्तरवाले 
समाजञ्ञ के सदस्यों में भी, कुछ न कुछ आत्मविश्वास की मात्रा बढ़ने लग गई 
तथा, जहाँ कहीं इसके कारण झंघर्ष का घटित हो जाना श्रनिवायय नहीं था 
वहाँ, एक दूसरे को समभने की प्रवृत्ति काम करने लगी और कभी कभी 
पारस्परिक सहयोग से लाभ उठाना तक भी संभव दोख पड़ने लगा। अतएव, 
जो लोग चिंतनशील रहे उन्होंने एक दूसरे को, पूरी सहानुभूति के साथ 
सममने का अ्रम्यास डाला। तदनुसार क्रमशः किसो एक ऐसे समन्वयात्मक 
दृष्टिकोश से काम लिया जाने लगा जितसे सभी लोगों के, एक दूसरे के निकट 
आते जाने की भी संभावना बढ़ी । कहना न होगा कि उन दिनों धार्मिक भावनाओं 
के प्रसार एवं अचार का युग था और स्वभावतः उन्हें ही सदा प्रधानता भी दी 
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जाती थी तथा, उच्च कोटि के वर्गों वाले एक दूसरे को चाहे जिस दृष्टि से देखते 
रहे हों, स्वसाधारण के लिये यह अ्रधिक संभत्र था कि वे उदारता से ही काम लिया 
करें | यदि घामिक मावनाओओं द्वारा विशेष रूप से प्रभावित हों, उस दशा में वे 
सब्र किसी को एक ही परमात्मा की संतान समझे तथा तदनुकूल ब्यवरह्र भी करें । 
इसके सिवाय, जहाँ तक विभिन्‍न धर्मो' अथवा संप्रदायों बीच किसी भेद भाव के 
आ जाने का प्रश्न या, उन्होंने उसे भी यथासंभत्र ग्रपनी श्रोर से कमर करके देखने 
का ही प्रयत्न किया तथा इसी के अनुमार, उन्होंने कमी कभी अपने उपदेश भी 
दिए.। उन्होंने किन्दीं दूहरे मतवालों पर कोई प्रहार करना भी केवल उसो दशा में 
उच्चित समझा जब उन्होंने उनके व्यापक धर्म के मौलिक आ्रदर्शों से दूर पढ़ते 
जाने का संदेह किया । इतके लिये उन्होंने उनको मत्सना को तथा उनके विदद्ध 
कटु शब्दों तक का व्यवहार किया, किंतु उनका हस प्रकार का आ्राचरण दूसरों के 
प्रति किसी बैरमाव का परिचायक ने होकर, वछलुतः उनके किसो ऐसे सदूभाव का ही 
द्योतक रहा जो कमी+ किसी को सन्मार्ग पर ल ने के उद्द श्य से, कड़े शब्दों में मी 
प्रकट किया जाता है। यदि इस प्रकार के कट्ट उदगारों को, अपने ही आश्मीयों' 
द्वारा प्रयुक्त किए गए तीखे शब्दों के रूप में, स्वीकार कर लिया जा सझ्के तो 
हम कहेंगे कि ऐसे कड्वेपन का मूल कारण उतके छृदयों" को उत मर्मातक वेदना 
में दढा जा सकता है जिससे श्रमिभूत हो जाने पर ही, उन्हें ऐसा करने के लिये 
बाध्य होना पड़ा होगा। इस प्रकार की शब्दावली का प्रयोग, चाहे वह बौद्धसिद्धों 
की ओर से किया गया हो, चाहे वह नाथपंथी कवियों द्वारा किए गए. किसी कथन 
के रूप मे हो, श्रथवा किसी अन्य ऐसे खोत की भी उपज हों, इसका उन दिनों एक 
अपना प्रथक महत्व रहा जिसे श्रागे निगुण भक्तिवाले संत वा सूफो कवियों ने 


भी, अपने अपने टंग से श्रपनाना उचित समभा तथा उन्होंने ऐसी रचनाशेैली को 
प्रोत्ताइन भी दिया । 


उक्त मध्ययुगीन धार्मिक भावनावराले कवियों के दृष्टिकोश को समन्व- 
यात्मक रूप देने में उन दिनों प्रचलित भक्ति साथना-परक श्रथवा सूफीमत संबंधी 
विविध साहित्य का भी हाथ कुछ कम न रह होगा। ऐसे बाढ़ मय के श्राधार पर 
भक्तिसाधना के लिये, जिस प्रकार किसी वर्गविशेष का ही सदस्य अधिकारी नहीं 
समझा जा सकता था इसी प्रकार उसके लिये यह भी निरतांत आवश्यक न था कि 
वैसा कोई उपासक कैवल किसी पद्धतिविशेष को ही अपनाकर श्रागे बढ़े। वह 
अपने उपास्य का रूप, अपनी निजी धारणा के अ्रनुतार निर्धारित कर सकता था, 
उसके साथ अपना कोई भी विशिष्ट संत्रंध स्थापित कर सकता था तथा उसे अपनी 


शोर आकृष्ट करने के प्रयास में वह विभिन्न उपयुक्त साधनों का उपयोग भी कर 
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सकता था। आवश्यकता केवल इसी बात की थी कि वह उसे झपने एकमात्र इष्टरेव 
के रूप में स्वीकार कर ले, तथा फिर, एकांतनिष्ठ भाव के साथ, उसके प्रति श्रपना 
सभी कुछ समर्पित मी कर देने के लिये धृढ़संकल्प बन जाय । यदि ऐसे भक्कों के छृदय 
में वास्तविक भक्तिभाव है, उस दशा में उनकी उपासनापद्ध तियों का कोई भी रूप 
किसी दूसरे की श्रपेत्ञा कम वा अधिक मूल्य का नहीं ठहर सकता । इसी प्रकार, 
किसी एक सच्चे सूफी 'सालिक? के विषय में भी, कहा जा सकता था कि, जबतक 
वह भगवध्प मे के मार्ग पर अग्रसर होता जा रहा है; उसके लिये किसी प्रकार की 
भी विधिनिषेधात्मक आशाओ्ों का पालन कमी अनिवाय नहीं माना जा सकता। 
उसका 'इश्क हकीकी' उसकी मनोबूृत्ति को एक ऐसे विलक्षण रंग में रंग दे सकता 
है जिल्‍्के फलस्वरूप वह एक अत्यंत ऊँचे स्तर तक उठ जा सकती है तथा बह इतनी 
व्यापक भी बन जा सकती है जिसके श्रागे किन्हीं धारक विधानों का कोई महत्व 
नहीं रह जाता। सूफी मतानुसार इस कोटि का प्रेमभाव स्वयं उस ईश्वरी प्रेम का एक 
प्रतिरूप है. जिससे सारा विश्व संचालित हुआ करता है, जिस कारण बेवल वही 
सब किसी के लिये सहज एवं स्वाभाविक भी ठहराया जा सक्षता है। उसके अतिरिक्त 
सभी नियम कृत्रिम व संकीश से दीख पड़ते हैं ' श्रतरव, उक्त दोनों प्रकार की 
धारणाओं की दृष्टि से, विभिन्न सतभेदों के बीच सामंजस्य जिठा लेना अ्रथत्रा, उनके 
सारतत्व के आधार पर, किसी सत्रमान्य मौलिक झ्रादर्श की प्रतिष्ठा करके, किसी 
समन्‍्वयात्मक वृत्ति को प्रथम प्रश्नय दे देना कोई उतनी बढ़ी समस्या नहीं रह गई 
थी। हमारे आलोच्य कालवा-े निशुण भक्त कवियों ने उस प्रकार के वातावरण द्वारा 
बहुत कुछ लाम उठाया और इसके परिणामस्वरूप उन्होंने एक ऐसे साहित्य का 
निर्माण जिया जिसके अंतर्गत निरी सांग्रदायिकता के लिये कोई स्थान ही नहीं दिया 
जा सकता था । 

(५४ ) कबि का व्यक्तिगत उल्‍्लेख-मभारतीय सद्वित्य के इतिद्वास में 
इस प्रकार की एक परंपरा पाई जाती रही कि किन्हीं रचनाश्रों का निर्माण 
करनेवाले अपने को उनमें प्रकट कर देना आवश्यक नहीं समझा करते थे। 
छिटफुट पंक्तियों मे कहीं कहीं उनका नामेल्लेख चाहे कभी शञ्रा भी जाता रहा 
हो, यह बात कदाचित्‌ जान बूककर, कभी नहीं कही जाती थी कि उनका 
रचयिता श्रमुक व्यक्ति है अथवा अमुक समय में, अमुक स्थान पर एवं अ्रमुक 
उद्द श्य द्वारा प्रेरित होकर, वह उन्हें प्रस्तुत कर रहा है। कवि के इस आत्मगोौपन 
की प्रवृत्ति, हमारे प्राचीन साहित्य के अंतर्गत प्रायः सर्वत्र डल्लेखनीय रही है जिस 
कारण हमें उसका कोई व्यक्तिगत परिचय प्रात कर पाना बराबर कठिन जान पढ़ता 
आया है। वैदिक वाह प्य, प्राचीन संस्कृत सादित्य, पालि साहित्य एवं अधिकांश 
प्रात ताहित् में पाई आनेत्राती इध कमी को दूर करने का प्रयात कदाचित्‌, 


[ सं १:] साहित्यिक परिस्थिति है 


सवप्रथम, अपभ्रशवाली कतिपय रचनाओं का निर्माण करते समय; किया गया 
नि८का प्रभाव श्रागे ललकर भी दीख पड़ा । जहाँ तक पता चलता है, इस प्रकार 

की नामोल्लेलपद्धति का आरंम, पहले पहल बौद्ध सिद्धों एवं जैन मुनिर्यों ने किया 

होगा जिन्होंने या तो किसी बात की चर्चा करते समय, उसपर अधिक बल देने की 

इच्छा से और संमवतः उसके लिये प्रत्यक्ष साहय उपध्थित करते हुए मी, ऐसा 

फरना अवश्यक मान लिया होगा अथवा कुछ अ्रन्य कृषियों की यह श्रमिलाषा भी 

रही होगी कि इसके द्वारा मेरी कीर्ति प्रचलित हो सकेगी। फुटकल चर्यापदों को 

पढ़ते समय झ्ोर श्रनक 'दोईों' पर दृष्टि डालते समय भो, हमे सरद लुईं, कुक्कुरी, 

कन्ह, शवर, आ्रादि कई बौद्ध सिद्धों के नाम प्रत्यक्ष हो जाया करते हैं जिसके आधार 

पर दम कुछ न कुछ उसके व्यक्तित्व के विषय में अनुमान कर लेने का एक अवतर 

मिल जाता है। इ प्रकार के कुछ व्यक्तिगत उल्लेख हमे, जैन कवियों दरा रचे गए. 
प्रबंध काब्यों तक मे मिलते हैं और कभी कमी तो उनमे प्रसगवश ऐसी श्रनेक बातें 

भी कही गई मिलती हैं जिनका सूत्र पकड़कर हम उनके विप्रथ मे कुछु अधिक 

जानकारी भी प्राप्त कर ले सऊते हैं । इसके सिवाय उन दिनों के कबियों को कृतियों 
के अंतर्गत, कभी कभी कुछ ऐसे श्रात्मप्रकाशन की भी अ्रब्ृत्ति दीख पड़ती है जिसे 

ध्यान में रखते हुए. हमारे लिये, इस प्रकार का निर्णय कर पाना भी कुछ अ्शो' तक 
सुगम हो जाता है कि उनका वास्तविक श्रमिप्राय क्‍या है। इस प्रकार को प्रवृत्ति 
पीछे सस्कृत मे रचे गए कई ग्रर्थों तथा अनेक मुक्तक रचनाश्रों मे भी देखी जा 
सकती है ओर दहसके श्रघिक उदाहरण हमे किसी भाषा के भी उन गोतों वा 
दोईों जैसे फुटकल पद्मों में ही मिलते हैं जो विशेषकर स्तुतिपरक, नीतिपरक या 
उक्तिपरक रहा करते हैं। जहाँ तक हमारे आलाब्प्र युगवाले निग्मुण कवियों के 
लिये कष्टा जा सकता है, इन लांगो ने ऐती प्रददत्ति से बहुत अधिक प्र रणा अहण 
की तथा उन्हा ने इसके द्वारा, अपनी सद्नुभूति का परिचय देने के अतिरिक्त 
झपने विचारस्वातन््य की भी प्रमाणित करना चादा। 


( ४ ) कुछ प्रश्न 
ऐसा श्रनुमान कर लेना स्वाभाविक हो सकता है कि उपयुक्त विभिन्न साहि- 
त्यिक परंपराओं तथा प्रदत्तियों का स्यूनाषिक प्रभाव उन दिनिवाले उन सभी कविर्यों 
के ऊपर पड़ा होगा जिन्‍्दीने श्रपनी अ्पनो रचनाएँ किसी न कितो रूप में प्रस्तुत 
की होंगी। इसके सिवाय, जद्दों तक तरकालीन प्रवृत्तियों के विषय्र में कह्य जा सकता 
है, उनकी संख्या, उक्त पाँच से कहीं अधिक भी रही होगो। परंतु यहाँ पर केवल 
उन्हीं कुछ का संद्तित उल्लेख कर देना श्रभीष्ठ रहा है. जिनका स्पष्ट पता निभु णभक्ति 
साहित्य के झंतर्गत लगाया जा सकता है। जैसा अन्यत्र कश गया भी मिलेगा, 
इस प्रकार के बाड़ सय की एक झपनी हवथक परंपरा ही रही जिसका आरंभ इसके 
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बहुत पहले संभवतः अन्य प्रदेशों में, हो चुका था तथा जिसके क्रमिक विकास में 
उक्त प्रदृत्तियाँ से बहुत बढ़ी सहायता मिली तथा जिसके कारण समूचे देश की प्रांतीय 
भाषाओं में कुछ विशिष्ट रचनाओ्रों के निर्माण में प्रोत्ताइन भी मिल सका । यहाँ पर 
इस संबंध में केबल इतना ही उल्लेख कर देना कदाचित्‌ यथेष्ट हो सकता है कि दिंदी- 
वाले निगुगभक्ति साहित्य के मूल प्रेरणालोत का पता, सुदूर दक्षिण मारत के प्रांतों 
तक में लगाया जा सकता है, यद्यपि इस बात के लिये, हमारे पास इस समय कोई मी 
निश्चित ऐतिहासिक प्रमाण नहीं जिसके श्राघार पर कहा जा सके कि ऐसा अ्मुक 
माध्यम एवं क्रमानुसार संभव हुआ द्ोगा तथा श्रमुक मात्रा तक इसके रचमिंता 
उधर के ऋणी ठहराए जा सकते हैं। इसी प्रकार एक श्रन्य ऐसे ही प्रश्न का इल 
कर पाना भी उतना सरल नहीं है कि प्रायः उत्तर प्रांतोवाले सूफी कवियों तथा 
दक्खिनी हिंदी के माध्यम से रचना करनेवाले ऐसे लोगों की रचनाशैलियों में इतना 
महान्‌ अंतर क्‍यों श्रा गया | दक्ष्खिनी हिंदी में काव्यरचना करनेवाले सूफी कवियों 
ने अपने लिये विदेशी अरबी एवं फारसी साहित्यों के आदशों' का श्रपनाना 
क्यों उचित समझता जब्र उनमे से कई एक का कुछ न कुछ संबंध उत्तर से भी रह 
चुका था जहाँ पर बहुत पहले से ही कोई सुनिश्चित रचनापद्धति प्रचलित व प्रसिद्ध 
थी तथा जिसे श्रपनाते समय यहाँवाले ऐसे कवियों को किसी प्रकार की श्रदचन 
का भी श्रनुभव नहीं हुआ था। अरबी एवं फारसी भाषा श्रथवा उनके साहित्य को 
उत्तरी भारत के शिक्षित मुस्लिम तथा यहाँ के वेसे सुल्तान व बादशाह भी कम भरद्धा 
की दृष्टि से नहीं देखते थे ओर यहाँ पर उन्हें कम संरक्षण भी प्राप्त नहीं था। किंतु 
फिर भी इघरवाली प्रांतीय भाषाओं के सूफी कवियों ने इससे कोई लाभ उठाना 
उचित नहीं समझा ओर न इधर के अमीर खुसरों जैसे फारसी कवियों का ही 
अ्रनुतरण किया | इस प्रश्न का महत्व उस दशा में श्रोर मी बढ़ जाता है जत्र देखते 
हैं कि दक्खिनी हिंदी के सूफी कवियों का यथेष्ट ध्यान उपयुक्त प्रशृत्तियों की ओर भी 
जाता नहीं धान पढ़ता और इनकी श्रपेक्षा वे श्रधिकतर उन बातों से ही प्रेरणा ग्रश्ण 
करते दीखते हैं थो बाइरी साहित्यों पे छुनकर आतो हैं। 


द्वितीय अध्याय 


संत साहित्य 


प्रथम अध्याय 
आरंभिक संत साहित्य एवं संतपरंपरा 


(१) संत साहित्य की विशेषताएँ 


संत साहित्य क्या है, उसके अंतर्गत कौन सी रचनाएँ अ्रमिप्रेत हैं, तथा वे 
किस प्रकार की हैं, यह स्थिर करने के पूर्व इसपर भी विचार करना श्रावश्यक है कि 
संत कौन हैं; कारण कि संत” शब्द का निरक्ताथ तो बहुत व्यापक है ही, 
लोकव्यवद्दार में साघारणतः 'संतः शब्द से जो श्रर्थ समझा जाता है वह भी प्रसंग में 
गह्दौत श्रर्थ की श्रपेक्षा कहीं श्रधिक व्यायक है। 


संत--“संत' शब्द का प्रयोग, प्राचीन साहित्य के अंतर्गत परोपकारी, सब्जन, 
विवेकशी ल श्रादि अनेक श्रर्था' में किया गया मिलता है और हसकी व्युत्पत्ति भी कह 
प्रकार से की गई है।' “संत” के बताए. गए. सभी अर्थ सद्गुण, सद्ाचार तथा एक 
विशेष प्रकार की अनुभूति और जीवनदृष्टि के सूचक हैं ओर वे सभी प्रसिद्ध संतों पर 
घटित होते हैं। परंतु ये गुण, आचरण आदि न ॒तो संतों के विशिष्ट लद्वण हैं, न 
इनसे यही पता चलता है कि 'संत' शब्द से इनका क्‍या विशेष संबंध है। जहाँ तक 
(॑ंत' की व्युत्पत्ति का प्रश्न है, वद्द संस्कृत की 'श्रस! घातु ( दोना। इसके 
वर्तमान कृदंत रूप संत के पुल्लिंग एककचन 'सत्‌” का बहुबचन 'धंत/ ) से ही ठीक 
जान पड़ती है। 'ऋग्वेद' में 'सत्‌' का प्रयोग ब्रह्म के लिये ( संभवतः उसकी नित्य 
सत्ता के बोध के लिये ) हुआ, और 'तैत्तिरोय उपनिषद्‌' में तक्मविद्‌ के लिये भी ।* 
बाद में इसका प्रयोग ( ब्रह्मविद्‌ के ) अ्रच्छे भाव औ्ौर श्रच्छे कर्मो' के लिये होने लगा 
ओर फिर तो सामान्य रूप से 'सत्‌” का श्रर्थ अच्छा”, अ्सत्‌ का बुरा' हो गया । 
यद्यपि वह माषावैज्ञानिक प्रकिया सम्यक्‌ रूप से स्पष्ट नहीं है जिसके श्रनुसार केवल 
सतावाचक 'होना' का श्र्थ अच्छा” हो गया, परंतु यह अ्रनुमान श्रध॑ंगत नहीं 
प्रतीत होता कि जब ब्रह्मा की महत्ता का आरोप ब्रह्मविद्‌ में हो गया तो स्वभावतः 
ब्रह्मविद्‌ का सत्‌ , सभी पविन्न और महान्‌ गुणों का आश्रय माना गया। 'सत! और 
श्रच्छाई का नित्य संबंध मान लेने से फिर जो कुछ श्रच्छा हो उसे सत्‌ और 


१ द्रष्टन्य, उ० भा० सं०, १० १ । 
६ “एक सत्‌ विध्रा बहुषा वदान्ति ०० | 
3 अर जश्न जि वेद्े ' सल्तमेने विदुवु ब[(-तैं० उं० । 
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बुरे को असत्‌ कहना सरल हो गया। एकवचन 'सत्‌” के बदले जो उसका बहुवनवन 
रूप 'संत' के लिये प्रयुक्त हुआ, वह हिंदी के लिये कोई असाधारण बात 
नहीं है | संस्कृत फे शब्दों को सुविधानुसार लिंग, वचन और विभक्ति प्रदान करके 
ही अहण करना हिंदी की प्रकृति रही है।* 


कोकोच्तर आचरण 


संत के गुर्णों या व्यवहारों का जहाँ कुछ विस्तृत वर्णन पाया जाता है वहाँ 
वे गुण श्रादि प्रायः लोकोतर दी देखे गए. हैं। साधारण लोगों के श्राचरण से 
संत का आचरण कुछ विपरीत ही सा लगता है। साधारणतः संसार में देखा जाता 
है कि छोटे बढ़े सभी लोग रत्ती मर मलाई करके मन भर लाम और यश पाने 
और, अपनी थोड़ी सी हानि होने पर, दूसरों की चौगुनी हानि करने का प्रयत्न 
करते हैं। स्वयं मधुरभाषी न द्वोने पर भी दूसरों की एक कद बात नहीं सह सकते 
और, अपने भीतर कुछ सत्व न होने पर भी, सबसे ऊँचे ही रइना चाहते हैं। और 
इस प्रकार के प्रयत्नों में जो जितने सफल हैं वे उतने ही बड़े श्रोर प्रभावशाली 
माने भी जाते हैं। परंतु स्वयं दुःख सहकर भी दूसरों की भलाई करना, श्रपनी 
निंदा सुनकर बुरा न मानना और यश पाकर फूल न उठना, शत्रु को भी मित्र 
जानना--ये गुण किन्हीं जिरले ही व्यक्तियों में, जिन्हें 'सत' कहते हैं, पाए 
जाते हैं। हृती से भतृदरि को सरतों की चर्या श्राश्चर्यजननक प्रतीत हुई-- वे नीचे 
भुके रहकर भी ऊँचे उठते हैं, पर-गुण-क्थन में ही अपने गुणों का ख्यापन 
करते हैं, परोपकार द्वारा ही स्वार्थवंपादन करने हैं श्रोर कठ्ठभाषी दुमु खाँ को क्षमा 
द्वारा ही दोषी सिद्ध करते हैं। ऐसी साश्चर्य चर्यावाले संत किसके पूज्य नहीं 
हैं !* तुलसीदास भी धंत को मोठे आम के पेड़ के सहश परोपकारी कहते हैं, जो 
पत्थर मारने पर भी फल ही देता है ।* 


१ ठदाहरणार्थ, “हम! का मूल अहम संस्कृत में एकक्‍्चन है। 'मैं' का मूल मया 
( अपस्र'श मइ ) संस्कृत में तृतीय एकवचन है। संस्कृत का पुूलिंग “आत्मा! भी 
हिंदी में खोलिंग बना डाला गया है ।-ले० । 

३२ नम्नत्वेनोन्लमन्तः परगुणकथनेः स्वान्युयान्‌ ख्यापयन्तः । 
स््रा्थोनू सम्पादवन्तः बिततपृथुतरारम्भ यत्ना: पराथें । 
दान्त्यैवादेप रूदाज्र मुखर मुखान्‌ दुमुंखान्‌ दूषयन्तः। 
सनन्‍्तः साश्वयचर्या: जगति बहुमता: कस्य ना5स्यचंनीयाः || 

3 तुलसी सतत हु अंक तरु, फूल फलई पर द्वेत। 
इत ते ये पाहइन इलें, उत ते वे फल देत ॥ 


[रंड २] प्रारंभिक संत साहित्य एवं संतपर॑परा ६७ 


संत का ऐसा ही आचरण तकठंगत भी है। सादात्कृत संत ब्रझ्म या 
परमात्मा की तद्रूपता प्रासकर उसी की माँति इंद्वातीत और पूर्ण हो जाता है, 
श्रतः उसकी भेदबुद्धि नष्ट हो जाती है और लाभ ह्वानि, शत्रु मित्र सबमें उसका 
समान भाव हो जाता है। विश्वरूप ब्रह्म से तादात्म्य होने के कारण उसके लिये 
कुछ अपना पराया नहीं रह जाता । 


संत और भक्त 


संताग्रणी कबीर संत को 'साजीभूत साध! या सच्चे भक्त का ही पर्याय 
मानते हैं और उसके लिये संक्षेप में तीन मुख्य गुण बतलाते हैं--किसी से बैर न 
रखना, परमात्मा से निष्काम प्रेम, विषयों से वैराग्य ।* धूर्त संसारी लोग भी इन 
गुणों को दिखाबटी रूप में घारणकर, 'संतई” का कृत्रिम आवरण ओढ़कर, 
दुनिया को ठग सकते हैं, पर कठिन परीक्षा की आँच लगते ही उठते उतार फंकते 
हैं । इसी से कबीर कहते हैं कि संतों में उक्त गुण 'सहज' होते हैं; करोड़ों अ्रसंतों 
से पाला पड़ने पर भी वे अपनी संतई नहीं छोड़ते, जैसे विषधर सर्पो' के लिपटे 
रहने पर भी चंदन श्रयनी शीतलवा नहीं छोड़ता ।* 


निगुंण सगुण भेद संतई में बाघक नहीं 


भक्त के श्रर्थ में, सामान्यतः निगुण और सगुण उपासना की दृष्टि से, 
संतों में कोई भेद नहीं किया गया है। सगुण भक्त तुलसीदास को भी “संत! कहा 
जाता है। 'रामचरितमानस' ( उद्दर, बंध रे८ ) पे भरत के प्रश्न करने पर राम 
विस्तार से संत ओर श्रसंत के लक्षण बतलाते हैं जो संक्षेप में इस प्रकार हैं--शत्रु 
का भी हित, विषयो' में श्रासक्त न होना, परम दुःख में दुःली और सुख में सुखी 
न होना। समभाव, श्रजञातशत्रुता, निरभिमानता, लोभ, मोह, भय, का त्याग, 
निष्काम भगवद्भक्ति, परंष वचन का त्याग, इत्यादि। इन सबके साथ द्विज- 
पद-प्रीति भी जोड़ देना तुलसीदास जैसे वर्णाश्रम मर्यादावादी के लिये आवश्यक दी 


$ निरबैरी निहकामता।, साई सती नेह। 

विषया स न्‍यारा रहै, संतन का भंग पह॥ ( क० ध्रं०, सा० २६।१ ) 
२संत न छोड़े संतई, कोटरिक मिलें असंत। 

चंदन भुवंगा बेंठिया, तठ सोतलता न तजंत | ( बही, २६२ ) 

४-१३ 


ध्द हिंदी साहित्य का शृइ्त्‌ इतिदहात 


था,” परंतु वैसे कबीर द्वारा बताई गई उक्त तीन मूल बातें, निर्वैरता श्रादि, 
इसमें भी हैं झोर शेष सब इन्हीं की पोषक हैं। 'विनयपत्रिका' में तुलसीदास जी ने 
“ंत सुमभाव” और "संत रहनि? ग्रहण करने की लालसा प्रकट करते हुए. जिन गुणों" 
की कामना की है, वे भी इसी प्रकार के हैं ।* 

सारांश यह कि सच्चे भक्त या संत के भाव और आचरण के संबंध 
में, कबीर और तुलसी की दृष्टियो' में कोई तात्विक भेद नहीं, प्रत्युत मौलिक 
समता है। कबीर ने एक छजगह संछेप में तत्व की बात कह दी है, श्रन्यत्र 
उन्होंने भ्रन्य ग्रुयो का भी विस्तृत उल्लेख किया है। इस दृष्टि से यह नहीं कहा 
जा सकता कि निगुण और सग़ुण उपास्य भेद के कारण 'संत' की मौलिक विशेष- 
ताओ' में भी कोई ऐसा भेद माना है। 


कभीर ने श्रपनी बानियो' में, विभिन्न स्थलो' पर, भक्ति के प्रतंग मे, जिन 
प्रिद्ध भक्तों के नाम लिए हैं वे प्रायः वे ही हैं जो भक्त परंपरा में सर्वत्र समान 
रूप से आहत हैं। अपने पूर्ववर्ती जयदेव और नामदेव के श्रतिरिक्त उन्होंने शिव, 
विरंचि, शेष, सनकादि; विभीषण, इनुमान, उद्धव, अक्र र, व्यास, शुकदेव, भ्रूव 
श्रौर प्रह्माद का भी उल्लेख किया है। नाभादास के "“भक्तमाल' मे भी ये नाम 
श्राए हैं। इनमें से व्यास, शुकदेव, शेष, उद्धव, इनुमान और विभीषण का 
नामोल्लेख तो भक्ताचार्यो' के रूप में “नारद भक्तिसूतज” में भी किया गया है। इनमे 
कहीं कोई भेद नहीं किया गया है। नाभादास ने 'भक्तमाल' में जिस भद्धा के साथ 
कबीर की प्रशंसा की है उसी भ्रद्धा के साथ तलसीदास की भी। तात्पय यह कि 
मुख्य भक्त परंपराओं में साघारणतः न तो, निर्गुण सगुण उपास्य भेद के आधार 
पर भक्तों में भेद किया गया है, और न, जैसा ऊपर कहा जा चुका है, संत और 
भक्त को ही एक दूसरे से मिन्न बताया गया है। वस्त॒ुतः भक्त कहिए या संत, निगुनी 
कहिए या सगुनी, परमात्मा में श्रनन्य श्रोर निष्काम भक्ति तथा उस भक्ति के 
आवश्यक परिणामस्वरूप समस्त प्राणियों में एवं सुख दुःख, हानि लाम, शत्रु मित्र, 
मान अपमान में समभाव ही उसके मुख्य लक्षण हैं, अन्य सत्र लक्षण इन्हीं की 
व्याख्या हें 


$ इन्यत्र राम की भक्ति का अ्रधिकारी होने के लिये तुलशौदास जी भी भक्तिपरंपरा 
के भअनुरूष दी जात पाँत का विवर्मन आवश्यक मानते हें: 
जाति पाँति पनु परमु बढ़ाई। प्रिय परिवार सदनु सुखदाई।॥ 
सब तजि रददृइ तुमहिं लड लाईं। तेहि के हृदय रह रघुराई ।। (रा० च० मा०,अयोध्या ०) | 
२ तु० मं० ख० २, ना० प्र> सब, दइतोी, १२ ६१५१, प६ १७२ | 


[अंढ २ ] प्रारंभिक संत साहिस्य एवं संतपरपरा ह्हे 


व्यावहारिक भेद 

यद्यपि उपास्य वा उपासना में मेद के आधार पर संत और भक्त के बीच 
भाव श्रौर आचरण का कोई वास्तविक मेद नहीं दिखाई पड़ता, परंतु उनके उपास्व, 
और उपासना के प्रकारों में भेद तो है ही, श्रतः उसके अनुसार भक्तों और उनके 
द्वारा रचित साहित्य का भी व्यवहार में वर्गीकरण आवश्यक हो जाता है। 
साहित्य के इतिहास में भेद्‌ 

उक्त भेद के आ्राघार पर हिंदी साहित्य के इतिहास में भक्तिमार्ग की दो 
शाखाएं, मानी गई हैं निगुण भक्ति और सगुण भक्ति | यद्यपि दोनों प्रकार की 
भक्तियों में समानताएँ बहुत हैं, तथापि इनमें भक्ति के प्रकारों या पद्धतियों के साथ 
साथ भक्तों की रचनाओं में मी पर्याप्त श्रंतर पाया जाता है| यद्यपि निगु ण परमात्मा 
आर सगुण इंश्वर दोनों के भक्त 'भक्तः ही कद्दे गए हैं, तथापि एक विशेष वर्ग के, 
अर्थात्‌ निभु शोपासक कहे जानेवाले, भक्तों को 'संत' कहने की रूढ़ि चल 
पढ़ने के कारण, प्रस्तुत प्रस॑ग में भी "संतों! से तात्पय निगुणि निराकार के भर्क्तों 
से हो है । 
निगुंश भक्ति परंपरा 

निर्गुण संत और सगुण भक्त से यह तात्पय नहीं कि दाशंनिक दृष्टि से एक 
केवल निर्गुण ब्रद्द का उपासक है, दूसरा केवल सगुण भगवान्‌ का। वध्तुतः संगुण 
भक्त भी अपने को एक, पूर्ण, श्रद्वेत, निगु ण्‌ ब्रह्म के ही उपासक समभते हैं, परंतु 
वे राम या वासुदेव कृष्ण को उस ब्रह्म का अ्रवतार मानकर उनकी मूर्तियों की 
पूजा करते हैं। भक्त आचाये रामानुज भी निगुण ब्रह्म को मानते हैं, पर उसका 
अर्थ 'प्राकृत गुणों से हीन'! और दिव्य गुणों” से युक्त बतलाते और उसके “विभव! 
का अवतार भी मानते हैं। दूसरी श्रोर निगु णी कहे जानेवाले संत श्रवतारों और 
मूर्तियों को न मानकर केवल दया आदि गुणों से युक्त निराकार को ही मानते और 
रुसकी भावभक्ि या प्र मभक्ति करते हैं। 

निर्गुण भक्ति की परंपरा का मूल उपनिषदों में स्पष्ट रूप से दिखाई पड़ता 
है। श्वेताश्वतर उपनिषद्‌ में निष्कल, निरंजन, सर्वभूताधिवासी, सर्वेद्रिय विवर्जित, 
झक्ता, निगु ण॒ ब्रह्म का उस एक देव के रूप में वर्णन है जो सबका प्रभु, सबका 
शरणदाता है। उससे शुभ बुद्धि देने की प्रार्थना की गई है। वह प्रतिमारह्ित है, 
नेत्रों का विषय नहीं बन सकता; वह केवल भावग्राह्म है। जिसकी उस देव में तथा 
गुरु में समान रूप से पराभक्ति है उसी के दृदय में वह प्रकाशित होता है ।* ब्रह्म 


$ हवेत० १६, ११७, ६।११, ६१९, ४१६, ५१४, ६।२६ इत्यादि; तथा “कबीर साहित्य 
का भ्ष्पयन!, ३० २१४ । 


१०० हिंदी साहित्य का दृदत्‌ इतिहास 


का इसी से मिलता जुलता वर्णन 'भगवद्‌गीता में भी मिलता है, परंतु श्वेताश्वतर 
में किसी रूप का वर्णन नहीं है, जब कि गीता में बासुदेव कृष्ण के विराट दिव्य 
चतुभंण रूप का वर्णन किया गया है। भागवत में तो मगवान्‌ के अनंत अचतारों 
झौर उनके चरित्रों का वर्णन है। इन अवतारों ओर चरित्रों का मूल पांचरात्र 
झागम में जान पड़ता है जिसे शंकराचार्य ने अवैदिक घोषित किया है, पर्रतु 
रामानुजाचार्य ने देवतुल्य प्रमाण माना है। 

पांचरात्र आगम वेद का ही अंश, वेद की ही एकायन शाखा माना जाता 
है। इसके अनुसार परब्रह्म अ्रद्वितीय, दुःखरहित, श्रा्यंतद्दीन, निविकार और सर्व- 
घय्वासी है। नारायण वासुदेव दी परत्ह्म हैं। वासुदेव से संकर्षण ( जीव ), 
उससे प्रद्युम्न ( मन ) श्रौर उससे अनिरुद्ध ( श्रदंंकार ) की उत्पत्ति होती है। 
इसे चतुब्यूंह कहते हैं | नारायण प्राकृत गुणद्दीन होने से निगुण और दिव्य गुण- 
युक्त होने से रुगुण भी हैं । वे श्रवतार ( विभव ) लेते हैं और मूर्तियों ( अर्चावतार ) 
मे भी अ्रवतरित होते हैं। शान, शक्ति, ऐश्वयं, बल, वीय और तैज उनके छु् 
दिव्य गुण हैं। इससे विदित होता है कि, यद्यपि पांचरात्र आगम वैदिक माना 
जाता है तथापि उसमें अवतार ओर मूर्तिपूजा विहित होने से उपनिषदीय भक्ति और 
पांचरात्र मूलक वैष्णव भक्ति में मौलिक अंतर आरा गया है। श्वेताश्ववर और 
गीता दोनों वेदिक हैं, साथ ही दोनो श्रपने से पुराने सांख्य और योग सिद्धांतों 
का आश्रय लिए हुए हैं। परंतु श्वेतांबर में ब्रह्म को शिव और रुद्र कहकर भक्ति 
का आलंबन बनाते हुए भी उसे निगु ण, निरंजन, श्रचन्षुगोचर ही रहने दिया 
गया, जब्र कि गीता में उत्ते वासुदेव कृष्ण कहफर उसके चतुभुज रूप ओर 
विभूतियो' का मी वर्णन किया गया है। 

ऐसा जान पड़ता है कि वैदिक संप्रदायो' में स्वतंत्र चिंतन के फलस्वरूप, बुद्ध 
से बहुत पहले ही जत्र सांख्य ओर योग के सिद्धांतो' का प्रचार हुआ तो श्वेतांबर में 
वेद और सांख्य योग का समन्वय किया गया, किंतु गीता में बेद ओ्रोर सांख्ययोग 
के साथ साथ श्रागमिक ( पांचरात्र ) सिद्धांतों! का भी मेल बेठाया गया। 
शैब और वैष्णव भक्ति के रूप में दोनों मत चलते रहे । परंतु उक्त म्रदु समन्वय 
से विकृत्युन्मुख वैदिक समाज में हिंसामूलक कर्मकांड वा पुरुष ज्री, द्विज शूद्ध की 
श्रधिकारविषमता आ्रादि पर विशेष प्रभाव नहीं पढ़ा। एक ओर विभिन्न 
अवैदिक संस्कृतियोंवाली श्रनाय जातियों का शआार्यों के साथ निरंतर रक्तसमिभण 
हो रहा था, तब दूसरी ओर यह केसे संभव था कि श्रार्यों की वैदिक संस्कृति उससे 
ब्रद्दृती रहकर स्वच्छुंद गति से चलती रहती । फलतः बुद्ध ने, अपनी संपूर्ण शक्ति से 
हिंसा और विषमता का विरोध करके अद्ठिसा और समता का प्रचार किया। वैदिक 
अध्यात्मवाद, वर्णाभमवाद श्रौर द्विंसात्मक यशवाद को तो उन्होंने अस्वीकार किया ही, 
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अपने उपदेशो' के प्रचार के लिये उन्हेंने वेद फी भाषा तक को छोड़कर सामान्य 
लोकभाषा का सहारा लिया। श्रपनी सामाजिक और घामिक उदारता के कारण 
एक बार बौद्धघर्म ने भारतीय समाज और संरकृति में अपूर्य परिवर्तन और प्रगति का 
युग उपस्थित कर दिया | परंतु कालांतर में थौद्ध राजमाग पर सुविधानुसार पृथक्‌ 
पृथक अनेक 'यानो” के चल पड़ने तथा भौतिक विलास श्रौर रागद्वेष में प्रश्नत्त होने के 
कारण जब यह पतनोन्मुख हुआ उस समय श कराचारय ने इसके श्रनात्मवादी सिद्धांतों 
का उच्छेदन कर अध्यात्मवादी वैदिक धर्म की ध्वजा फिर से फहराई। परंतु उन्होंने 
बौद्ध धर्म के साथ साथ सांख्य, योग, पांचरात्र आदि के भी मतो' का खंरून कियो 
जिससे भागवत भक्तिसिद्धांत को बहुत बढ़ा धक्का लगा। तब उसके बाद रामानुज 
श्रादि भक्तिश्राब्वायों' ने एक बार फिर पांचरात्रमूलक निगु ण-सगुश-समन्वित भक्ति 
का प्रचार किया जिसका रोचक रूप हमें सग्रुण भक्ति के मध्यकालीन विकास में 
दिखाई पड़ता है । 

नियुण, निरंजन का श्र्थ शत्य वा अ्नात्म कमी नहीं था। सांख्य का 
निगु ण पुरुष भी भावात्मक सत्तावाला था और जैसा हम देख चुके हैं श्वेताश्वतर में 
भी वह शुद्ध भावरूप, सद्‌ रूप, ब्रह्म का ही विशेषण था। निगुणभक्ति जो वेद 
आर सांख्ययोग समन्वित थी पर बिसमें सगरुण मत का मेल न था, बौद्घकाल में 
दब भले ही गई हो फिंठ छुप्त नहीं हुई थो | गुप्त सम्राट तो स्वयं परम भागवत थे, 
परंतु बौद्ध सप्ताटो' के शासनकाल में भी पर्यात घार्मिक सहिष्णुता होने के कारण 
बौद्घेतर मत भी साथ साथ चलते थे। बौद्ध धर्म के अंतिम समय में श्रध्यात्मवादी 
निगु णु मत पुनः पल्‍लवित होता दिखाई पड़तः है। श्राठवीं शती के लगभग 
कश्मीरी शेव संप्रदाय में और आगे चलकर नाथसंप्रदाय में हम उसका समयानुरूप 
संस्करण पाते हैं। ये मत बौद्ध मार्ग और यारनों की भूमि पर पनपे थे, अतः यह 
संभव नहीं था कि ये उनसे प्रमावित न होते । यही कारण है कि एक श्रोर बहाँ इम 
बौद्ध सिद्धों में रहस्य की प्रदृत्ति पाते हैं वहाँ दूसरी ओर उनके बाद शैव नाथ संग्रदाय में 
शूृत्य आदि बो दूध शब्दावली, यद्यपि दोनो का यह मौलिक भेद बना ही रहा कि एक 
अनात्मवादी था; दूसरा शआ्त्मवादी। 

सिदूघ और नाथ दोनो' सगुण उपासना अर्थात्‌ अवतार और मूर्तिपूजा एवं 
बेद, बाह्याचार तथा जाति पाँति के विरोधी थे। भागवत या 'वेष्णव धरम का संपूर्ण 
साहित्य यह बतलाता है कि सगुणाभयी होते हुए भी उसमे ब्रक्ष का वास्तविक स्वरूप 
निग्युण ही माना गया है और उसमें मूलतः ऊँच नीच के भेद के लिये को ईस्थान 
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नहीं है तथा वेद और बाह्याचार भी गोण हैं। परंत बारहवीं शर्ती में रामानुजाचाये 
द्वारा प्रचारित भक्तिमार्ग में वेद, बाह्याचार और जाति पति के बंधन व्यवहारतः 
दीले नहीं हुए थे। श्रतः सिद्धों और नाथो' से छाई हुई भूमि पर जब यह 
भक्तिमार्ग फेला तो इन बंधनों' के होते हुए उसका मुक्त प्रचार संभव नहीं था । 
सगुण सक्ति और बाद्याचारों का विरोध ही बना रहा। वह _मय ऐसा था घत्र 
किसी सचल कंद्रीय शासन शक्ति के श्रभाव मे देश का राजनीतिक संघरन तो 
शिथिल और दुर्बल था ही, श्रांतरिक विषमताओरं और दुर्बलतश्रो' के कारण, 
उसका समाजशरीर भी जज॑र हो रहा था। ऐसे समय मे न केवल विदेशी शासन 
अपने क्रूर विजयोन्माद के साथ संपूर्ण देश को आक्रांत करता जा रहा था, अपितु 
उनका एक निराकारी खुदा, समान धामिक बंधुत्त और जीवन के नए, दृष्टिकोण- 
वाला मूर्तिविरोधी मजहब भी भारतीय धम, समाज श्रोर संस्कृति से सीथे सीधे 
टकरा रहा था। वि० चौदइवीं शती के उत्तराध तक मुसलमान सारे देश में फैल- 
कर बस भी गए थे श्र हिंदू प्रजा से उनका संबंध निकटतर होता जा रहा था। 
ऐसी श्रवस्था में हिंदू घ्म श्रोर समाज के भीतरी भेदमार्बों की शोर से आँख मूँदे 
रहना समझदार पर्मनेताओ्रों के लिपे श्र भी अ्रसंभव था। श्रतः भेद और 
पाखंडविरोधी समानदर्शी सं्तों' का आविर्भाव उस समय की पतततिद्वासिक 
आवश्यकता थी। चौदहवीं शती मे नामदेव आ्रादि कुछ संत हुए, पर पंद्रहरवी 
शती में रामानुजाचार्य की ही शिष्यपरंपरा में होनेवाले स्वामी रामानंद के हाथों 
भक्ति मार्ग का एक ऐसा कालानुरूप संघटन हुआ जिसमें निशुण और सगुण 
दोनों को समान छूट दी गई। उन्होंने, जाति पाँति श्रोर स्त्री पुरुष के अनुचित 
भेद की उपेक्षा कर, सत्री, शूद्र, यवन सबके लिये भक्ति का द्वार खोल दिया 
ओर उन्हें श्रपना शिष्य बनाया। इन्हीं शिष्यो में प्रसिद्ध संत जुलाहा कबीर 
भी माने बाते हैं जो उत्तरी भारत की मध्यकालीन संतपरंपरा के प्रवर्तक 


प्रसिद्ध हैं । 


संतपरपरा और उसको विशेषताएँ 


जैसा पहले कहा जा चुका है, 'संत' शब्द एक विशेष प्रकार श्रौर कोटि 
की मक्ति और रहनी का द्योतक है श्रौर संतो" की गणना में संतजीवन के 
आदशंवाले निगुण एवं समगुण सभी भक्त समान रूप से आ जाते हैं। 
परंतु उपास्यमेद से मक्‍तो' के प्क विशेष वर्ग को 'सत' कहने की रूढ़ि हो 
गई है, निसके श्रनुसार संतपरंपरा के अंतर्गत केवल निर्भुणी कहे जानेवाले भक्त 
ही आते हैं। उनमें भी प्रस्तुत प्रसंग में उन्हीं ठंतों' से तात्यय है जिन्होंने अपनी 
बानियों हिंदी में कही हैं। 
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इन संतों का उपास्य परमात्मा या भगवान्‌ निगुण निराकार होने पर भी, 
अभाव वा शूस्यरूप निभुण नहीं है। वह प्रायः सगुण निगुण दोनों से परे 
कहा गया है, पर उसका तात्पय उसके स्वरूप को और उलभन में डालना नहीं | 
चस्तुतः तो उसका ययारथ वर्णेन हो ही नहीं सकता: पर सगुण नि्गुण से परे 
कहने का तात्पय कुछ वैसा ही है जैसे 'गीता' में कृष्ण ने कहा है--'मैं क्षुरातीत 
हूँ श्र अक्षर से भी उत्तम हूँ, इसी से लोक में पुरुषोत्तम विख्यात हूँ।” श्वेता- 
श्वतर भी कहता है--'क्षर और श्रात्मा दोनों का ईश वह एक देव है ।”* क्षर 
सगुण प्रकृति है, श्रद्धर निमुंण पुरुष वा श्रात्मा दोनों से परे और दोनों का 
इंश जो परम आत्मा वा पुरुषोत्तम है वही इन संतो' का उपास्य है। उसे कोई 
एक नाम नहीं दिया णा सकता, चाहे जिस नाम से पुकारा जा सकता है। 
भागवत परंपरा के अनुसार संतों ने शान, योग या कर्म को प्रधानता न 
देकर उसकी भक्ति को ट्टी मुक्ति का एकमात्र साधन बताया है और उसे राम, 
कृष्ण, गोविंद शआ्रादि विष्तु के नाम भी दिए, हैं, किंतु उपनिषदीय पर॑परा 
के श्नुसार, उसे श्रवतार या मूर्तियों" में अ्रवतरित नहीं होने दिया है। इस 
दृष्टि से यद्व उपनिषदीय भक्ति का वैश्णव संस्करण या वैष्णव निगुण भक्ति कहा 
जा सकता है। उपनिषदीय भक्ति श्रमेद भक्ति, श्रद्देत या आत्मरति है जिसका 
उल्लेख शाडिल्य भक्तिसूत्र में बादरायण के नाम से हुआ है और नारद भक्तिसूत्र 
में उससे शांडिल्य का श्रविरोध बताया गया है।* 

इन संतो' के भक्तिमार्ग में गुद और संत का पद भगवान्‌ के समान ही 
ऊँचा है। भावभक्ति वा प्रेममक्ति की सिद्धि के लिये वेदशाज्र, पुस्तकोय शान 
श्रथवा तीर्थ ब्रतादि, बाह्य उपायो' की कोई आवश्यकता नहीं, इसमें सत्र कुछ 
गुरुसेवा, स्वतंत्र चिंतन श्रौर स्वानुभूति पर ही श्रवलचित है। घर छोड़कर 
संन्यास लेने, वन में तप करने या नाना वेश घारण करके घूमने से कुछ नहीं होता । 
घर ग्रहस्थी मे रहकर यथालाम घंतोष औ्रोर संयम के साथ जीवन बिताना; 
न परोपजीवी होना औ्रौर न आवश्यकता से श्रधिक संग्रह करना श्रौर मनुष्य मात्र 
क्या जीव मात्र में सममाव रखकर व्यवहार करना तथा श्रहंकार त्याग कर 
अनन्य भाव से गुरु के उपदेशानुसार भक्तिसाघना करते रहना ही नित्य परमानंद्‌ 
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रूप परमात्मा के साक्षात्कार का सरल राजमागे है। स्वर्ग नरक में इन संतों का 
विश्वास नहीं, न मुक्तिप्राति के लिये इन्हें मृत्यु तक प्रतीक्षा करनी पड़ती है। भक्ति 
सिद्ध हो जाने पर ये इसी शरीर से जीवन्मुक्त होकर संसार में विचरते हैं । 

हिंदी में स्वना करनेवाले, उक्त भावधारा के कई संत, कबीर के पहले भी 
हो चुके हैं परंतु फिर भी अपनी विशिष्टता तथा व्यापक और भविष्यगामी प्रभाव 
के कारण कपघीर ही इस परंपरा के प्रवर्तक माने जाते हैं। कबीर के समय में और 
उनके बाद यह परंपरा अनेक शाखाओं में विभक्त होकर आज तक चली आ 
रही है। 
संत्र साहित्य की बिशेषताएँ 

संत मत ने किसी उच्च और शिष्ट श्रेणी या वर्ग तक सीमित न रहकर अपना 
संबंध सीधे जनसाधारण से रखा और वह विशेष रूप से दीन; दुःखी, दलित, पतित 
जर्नों के उद्धार में अपने दंग से प्रवृत्त हुआ । इसलिये स्वभावतः उसने वेद, शात्र 
और काब्यो की शिष्ट भाषा संस्कृत को, जिसके पठनपाठन की सुविधा सवसाधारण 
की सुलम न थी, छोड़कर लोकभाषा का सहारा लिया। फलत: उक्त संत्तो' की 
रचनाएँ इमें उस समय को हिंदी भाषा में मिलती हैं | शिष्ट काव्य की भाषा में 
उसके पहले संस्कृत के अतिरिक्त उत्तरालीन श्रपश्रंश का प्रयोग होता था और 
कबीर के बाद श्रवधी और ब्रज का प्रयोग हुआ | श्रपश्र श का संत्रंधघ तो जनसाधारण 
से छूट चुका था, पर त्रज ओर अ्रवधी जीवित लोकमाषाएँ थीं, श्रोर उस समय 
तक एकदेशीय थीं। संतो' की हिंदी का रूप बहुत कुछ अ्रंतःप्रांतीथ और साब॑- 
देशिक था। उसमें जज और श्रवधी के साथ खड़ी बोली और राजस्थानी का भी 
मेल पाया जाता है। इस कारण इसे 'सधुक्कड़ी' नाम मी दिया गया है जिसकी चर्चा 
आगे की जायगी। इस भाषा में संस्कार की वा व्याकरणशुद्धि की प्रवृत्ति नहीं 
पाई ज्ञाती, पर इसका यह तात्पय नहीं कि उसका कोई श्रपना रूप या व्याकरण 
है ही नहीं | 

भाषा की भाँति छंदशासत्र के नियमों का भी पालन करने की प्रवृत्ति इन 
संतो' की नहीं है। भाषा और छंद दोनो का ध्यान रखनेवाले सुंदरदास जैसे शिक्षित 
संत, बिन्दोंने सबैया आदि छुंदो में भी रचना की है, इसके श्रपवाद रूप हैं। 
संतो' ने सर्ववाघारण में प्रचलित छुंदो' या गीतो' में ही श्रपने माव व्यक्त किए 
हैं। श्रघिकतर तो साखियाँ और पद हैं, उनके अ्रतिरिक्त रमैनियाँ भी हैं जिनमें कुछ 
चौपाइयो' के बाद एक दोहा होता है, और फुटकर कहरवा आदि अन्य लोकगीत 
भी हैं। ये गाने के लिये रचे गए, अतः इनमें मात्रा और वर्ण प्रायः स्वर के अ्रघीन 
हैं जो के की सुविधा का अनुसरण करते हैं। पदो' के संग्रह प्रायः रागबद्ध 
मिलते ई । 


(अऑढ २] प्रारंभिक संत्र साहित्य एवं संतपरंपरा श्ण्पू 


संतो' की रचनाओ' का विषय प्रधानतः भक्ति ओर वैराग्य तथा स्वानुभूति 
और संत रहनी है, इस कारण स्वमावतः प्रबंधरचना की और उनकी प्रद्ृत्ति नहीं 
है। सारी रचनाएँ मुक्तकों के ही रूप में हैं। प्रधान संतो' के नाम से चलनेवाले 
संप्रदायों या पंथो' में आगे चलकर उनके शिष्यो' ने उनकी परचइयाँ लिखों और 
संबाद रूप में उनके उपदेश भी लिखे, परंतु उन्हें संत साहित्य न कहकर पंथ सा दित्य 
कहना श्रधिक उचित है। 


(२) कबोर के पूर्ववर्ती तथा पथप्रदर्शक संत 


हिंदी साहित्य के इतिहास में; मक्तियुग के आरंभ के संतो' मे; सबसे प्रसिद्ध 
नाम कबीर का है। कबीर मे हमे संत मत अपने पूर्ण और प्रखर तैज से दीघत 
दिखाई देता है। बाद की पीढ़ियो पर इनका बहुत गहरा प्रभाव पड़ा । परंतु जैसा 
कहा जा चुका है, कबीर के पहले भी कई सत हुए, जो पथप्रदर्शकों' के रूप में माने 
गए हैं। ऐसे संतो' में जयदेव। सघना, वेणी, नामदेव श्रीर जिलोचन प्रसिद्ध हैं। 
इनमें से जयदेव और नामदेव को तो कबीर ने बड़े श्रादर के साथ भक्तो' में ऊँचा 
स्थान दिया है: 
जागे सुक उद्धव अकूर, हणवंत जागे ले लंगूर। 
संकर जागे चरन सेव, कलि जांगे नामा जैदेव ॥' 


१, जयदेब-नाभादास ने अ्पने 'भक्तमाल' में जयदेव का उल्लेख भ्रष्ट पदी 
का श्रभ्यास करनेवाजे, प्रसिद्ध 'गीतगोविंद” काव्य के रचयिता, सरतत आगाररस के झाकर, 
कवितपचक्रवर्ती तथा राधारमण के भक्त के रूप मे किया है। 'ग्रथ साहब! मे जयदेव 
के नाम के दो पद संगण्हीत हैं। कबीर द्वारा उल्लिखित जयदेव 'ग्रंथ साहब! के जयदेव 
और प्रसिद्ध राधाकृष्ण काव्य 'गीतगोविंद' के रचयिता जयदेव एक ही हैं या मित्र 
भिन्न, इस विषय में विद्वानों ने शंका उठाई है जितका पूर्ण समाधान अभी तक 
नहीं हो सका है। 


१ क्क० मं० (का० सं०), पद ३८७ | 
+ प्रचुर भयो तिदुँ लोक गीतगोषिंद उजागर । 
कोक काव्य नकरस सरस <ंगार को झ्ागर। 
अष्टपदी भ्रभ्यास कै तिहि बुद्धि बढावे। 
राघारमण प्रसन्न सुनि तहाँ निश्वे आवे। 
खंत सरोरुद्द खंढ को पद्मावात सुख जनक रवि! 
जयरेव कवि नूप चकक्‍कने खंडमंडलेश्वर भ्रन्य कवि ।.“-भ० मा० (ना% दा०), छृप्पय ४४ | 


४-१४ 


१०६ हिंदो साहित्य का शृहृत्‌ इतिहास 


'गीतगोविंद! संस्कृत में बारह सर्गो" का एक छोटा सा किंतु चहुत प्रसिद्ध 
काव्य है जिसमें विभिन्न रागो' की चौत्रीस शष्टपदियाँ हैं। इस काव्य की मधुर 
कोमलकांत पदावली जिसका कवि को स्वयं उचित गर्व है! संह्कृत साहित्य में 
अन्यत्न दुर्लभ है। इसका विषय 'भी वासुदेव की रतिकेलि कया' है।'* परंतु इसमें 
संयोग वा संभोग *४ंगार का जैसा मुक्त वर्णन हुआ है वेसा भक्तिकाव्य में, विशेषतः 
संतकाव्य में, सबंथा श्रपरिचित है। हिंदी इृप्णकाव्य में केवल विद्यापति ने संयोग- 
शंगार का खुला वर्णन किया है, सूरदास आदि कृष्णभक्त कवियों" में राधा का 
विरद्द पद्व ही प्रधान है। इस कारण 'गीतगोविंद” को भक्तिकाव्य मानने में संकोच 
होता है। यो' कविने प्रथम अ्रष्टपदी मे ही हरि के दशावतार की स्तुति की है 
श्रौर बीच बीच में उसने श्रण्ने काव्य से कलिकलुष के शमन की आशा की है।* 


उघर “ग्रंथ साहब' में जयदेव के नाम से जो दो पद मिलते हैं उनकी रचना 
श्र विषय देखने से यह नहीं ज्ञान पढ़ता कि इनके रचयिता संत जयदेव वही हैं जो 
गीतगोविंद' के । वैसे इन दोनों पदो' के रचयिता के एक होने में संदेह नहीं किया 
जाता, परंतु विशेष ध्यान देने से इनमे भी भाषा और विषय की बहुत समानता 
नहीं दिखाई पड़ती । एक की रचना जहाँ हिंदी में है और संत कवियों के पदों से 
मिलती है, वहाँ दूसरे की 'गीतगोविंद' की अ्रष्टपदियो' जैसी है और भाषा भी 
संध्कृत है जो केवल लेखनप्रमाद से विकृत हो गई जान पड़ती है।” जहाँ तक 
विषय का संबंध है, इसमे कोई ऐसी बात नहीं है जो गीतगोबिंदकार की रचना के 
लिये अ्रसंभव कही जा सके । इसमें कहा गया है-- अमृत तत्वमय मनोहर राम नाम 
कट्टो, जो जन्म-जरा-मरण का भय दूर करनेवाला है। सत्र दुष्कृत छोड़कर चक्रघर 


१ यदि हरि स्मरणे सरसं मनो यदि विलास कलासु कुतूहलम्‌ । 
मधुर को मल कान्‍्त पदावलि खज़ु तदा जयदेव सरस्वतोम्‌ ॥। प्रथम सर्ग, श्लोक ३ । 

२ ओवासुदेवरतिकेलि कथा समेत एत करोति जयदेव कवि प्रबंधम्‌ ॥ प्रथम सर्ग, श्लोक ३।॥ 

3 श्री जयदेवभणितमतिललितम्‌। कलिकलुपषं शमयतु हरिरमितम्‌ ॥ सर्म ७, झ० १४ । 

४ संत-बानी-संग्रदां के संस्कृत से भनभिश्न लेखकों द्वारा 'बद” का “'बदि!,'तेनाति' का 'दनौति”, 
'परिग्रईं! का 'परगृह् ! लिखा जाना असंभव नहीं । एक आाध पंक्तियों में इसके अनुसार 
थोड़ा देरफेर करने से वे शुद्ध सस्क्षत रूप में भ्रा जाती है, यथा--“***बदि भ्रमृततर्तमयं। 
न दनोति जस मरणेन जन्मजरादिमरण॑भयं । इ5छसि यमादि पराभयं यशस्वस्ति सुकृते 
कृत ।” की इस प्रकार पढ़ने से--**“बेद भमृततसक्त्यमयम्‌ । न तनोति यत्स्मरणेन जन्म 
जराधिमरखभयम्‌ ॥ इृच्छसि यमादिपराभवं॑ यशस्वस्तिसुकृतकृतं ।” इसको ध्वनि भी 
गोवगोजिंद को खातों अ्रष्टपदी के समान हैं, केक्‍ल आदि में दो माश्राएँ अधिक है और 
अंत में एक कम । 


[अैंड २] प्रारंभिक संत साहित्य एवं संतपरंपश १०७ 


भगवान्‌ की शरण जाओ। यदि मन-वचन-क्रम से हरि की भक्ति करे तो योग, 
यश, दान, तप से क्या प्रयोजन १ हे नर! गोपिंद मोविंद लप ।! 


हिंदीवाला पद, मात्रा या गति की दृष्टि से तो 'गीतगोविंद की अ्रष्टपदियों से 
बहुत मिल नहीं है,' परंतु भाषा और विषय की दृष्टि से वह हिंदी की आदिकालीन 
संत रचना है। उसमें चंद, सूर, नाद, अ्रधड़घड़िया श्रादि का उल्लेख संतों के योग 
संबंधी पर्दों के समान है और उसमें “दुविधा दृष्टि! को छोड़कर जयदेव के ब्द्ानिर्वाण 
में लीन होने का वर्णन है। यह्ट पद्‌ निश्चय ही कभीर द्वारा नामदेव के साथ स्मृत 
खयदेव के सवंथा श्रनुरूप कह्ा जा सकता है। परंतु प्रश्न यह है कि क्या यह 
गीतगीविंदकार की रचना हो सकता है। 


उक्त दोनों पद अपने रचयिता के संबंध में जयदेव नाम के अतिरिक्त और 
कोई परिचय नहीं देते । परंतु गीतकार के विषय में गीतगोविंद! से कई बातों का 
पता चलता है। यथा उनके पिता का नाम मोजदेव, माता का राधारेवीः श्रौर 
पक्षी का पद्मावती था। इनका जन्म किंदुच्रिक्व नामक ग्राम में हुआ या, जो 
बंगाल के वीरमूम जिले में वर्तमान केंदुली नामक ग्राम बताया जाता है, परंतु जिसे 
कुछ लोग उड़ीसा में पुरी के पास स्थित 'कंदुली सासन! नामक गाँव बतलाते हैं । 
'गीतगोविंद” मे जयदेव के साथ चार अन्य कवियों--उमापतिधर, शरण, गोवर्धन; 
घोयी" का भी उल्लेख है, जो पाँचों बंगाल के विद्याव्यननी राजा लक्ष्मणसेन की 
सभा के पंचरत्न थें। मुहम्मद गोरी के सेनापति, इख्तियारुद्दीन मुहम्मद बिन 
बख्तियार ने सं० १२५४ ( सन्‌ ११६७ ) में बिहार विजय करने के बाद, लक्तंभशसेन 


) तुल०--बदसि यदि किंचिदपि दन्तरुचिकौमुदी दरति दरठिमिरमतिधोरम्‌। 
जयति पद्मावती रमण जवदेव कवि भारती मणितमिति गीतम्‌ ॥ ( अष्ड०, १६ ) 
चंद सत भेदिया नाद सत पूतिया सूर सत षोडशा दत्त कीया। 
बदति जयदेव जयदेंव कौ रम्मिश्ना अक्षनिर्वाय लिवलीय काया।॥। ( अं० सा० ) 
३ 'ओी भोजदेव प्रभवस्य राधादेवी सुत भी जयदेबकस्य' ( यी० गो०, अंतिम श्लोक )। 
3 “पद्मावती चरयचारण चक्रबती ” ( बद्दी, प्रारंभ श्लोक २ ); जयति पद्मावती रमख*"*! 
( भ्र४०, १६ ) 
४ किन्दुविल्वत्तमुद्रसंभव रोहियौरमणेन ( अ्रष्ट० ७ ) | 'तिन्दुविल्व” भी पाठ मिलता हैं जिसे 
कवि का वंशनाम कद्दा यया है । 
७५ वाचः पल्वत्युमापतिघरः संदर्भ शुद्धिगिरां । 
बानीते जयदेव एव शरण; श्लाध्यो दुरूइहुते: । 
श्वृंगारोत्तर सत्प्रमेथ रचनैराचार्य ग्रोवन- 
रप्धी कोडपि न विश्रु तः आुतिधरों धोयी कविद्मापति: ॥ ( प्रारंभ, श्लोक ४ ) 


१०८ हिंदी साहित्य का दृदव इतिहास 


की राजधानी नदिया पर भी सहसा आक्रमण कर दिया, तब थे राज छोड़कर भाग 
गए। उसके बाद उनके पंचरत्नों का कया हुआ, इसका पता नहीं। दा, इससे 
राजा लक्ष्मणसेन द्वारा समादहत गीतगोविंदकार जयदेव का उस समय तक रहना 
झवश्य माना जा सकता है। परंतु गीतगोविंद' के आधार पर यह सिद्ध नहीं हो 
सकता कि इसके कर्ता जयदेव ही कबीर द्वारा स्मृत जयदेव हैं। 
मक्तपरंपरा में मीतकार जयदेव का ही वर्णन है। उसके अनुसार ये 
उड़ीसा में संभवतः पुरी के पास ही किसी गाँव के निकट वक्ष के नीचे रहा करते थे | 
एक दिन एक विप्र इन्हें श्रपनी कन्या समर्पित करने आया, परंतु इन्होंने उस 
कन्या को ग्रहण नहीं किया। तंत्र वह विप्र उस कन्या को इनकी सेवा में छोड़कर 
चला गया ओर श्रंत मे इन्हों ने उसे स्वीकार कर लिया | यही कन्या 'गीतगोविंद! 
में उल्लिखित इनकी पत्नी पद्मावती है। जयदेव अपने मधुर गीतो के कारण बहुत 
प्रसिद्ध हुए श्रोर उन्हे बहुत धनमान भी मिला। इनके विषय मे, एक बार डाकुश्रों 
द्वारा इनके लूट लिए जाने श्रोर हाथ पैर काट लिए जाने पर, इनकी भक्ति के प्रभाव 
से हाथ पैर फिर बन जाने तथा इनकी पत्नी के मर जाने पर इनके द्वारा उसके 
जिलाए जाने आदि की अलौकिक चमत्कारपूर्ण कथाएँ भी प्रसिद्ध हैं जिनके बिना 
कदाचित्‌ भक्त मंडली की दृष्टि म॒ किसी संत का पूरा बढ़प्पन सिद्ध ही नहीं होता 
था। इनसे केवल यही निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि भक्तपरंपरा मे जयदेव 
का काफी ऊँचा स्थान है। परंतु गीतगोविंदकार भक्त जयदेव ओर कभ्ीर के जयदेव 
की एकता इससे सिद्ध नहीं होती । इस विषय में तो विचार की सुख्य सामग्री पंथ 
साहब” में जयदेव के नाम से दिए. गए पद ही हैं। 
दो ही बातें घंभव हैं। या तो हम गीतकार जयदेव को, कबीर के या 'अंथ 
साहब! के जयदेव से, भिन्न मान लें, श्रथवा यह अ्रनुमान करें कि लक्ष्मणसेन के 
झअपयान के बाद गीतकार उड़ीसा में जाकर पुरी के पास रहने लगे होंगे। वहाँवे 
काफी समय तक जीवित रहे होंगे और 'अंथ साहब” वाले पद उन्होंने शद्धावस्था में 
रे होंगे। कुछ लोगों का यह भी मत है कि जयदेव उड़ीसा के राजा कामार्ण॑व 
( सं० १२५६-७० ) तथा पुरुषोत्तमदेव ( सं० १श्ट्४-१२६४ ) के समकालीन ये । 
यदि यह सत्य हो तो लक्ष्मएसेन की सभा छोड़ने के बाद कृषि का लगमग चाशीस 
बर्ष जीवित रहना सिद्ध होता है, जो असंभव नहीं है। इस प्रकार कवि का समय 
लगमग १२२५-१३०० वि* माना जा सकता है । इन जैसे कृष्णभक्त के लिये भी 
बुद्धावस्था में योगवैराग्य और अक्षनिर्वाण की चर्चा करमा कोई अनोखी बात 
१ श्री म० भ० गौ में बरद्मनिर्षाण का वणेन इस प्रकार है: 
विह्ाय कामान्यः सर्वान्पुमांशवरति निःरवृददः । 
निर्ममी निरहड्स्‍डारःं स॒ शांतिमपिगच्छति ॥ 


[झंढ रे ] प्रारंभिक संत साहित्य एवं संतपरंपरा +१०६ 


नहीं । रही हिंदी में रचनां करने की बात, सो वह्द समय ही देशमाषाओं के मैदान 
में आने का था। संस्कृत के विद्वान भी उस समय कभी कभी तत्कालीन हिंदी में 
एक श्राघ पद्म रच लिया करते ये और जयदेव के लिये भी यह श्रसंभव नहीं था । 
इस अनुमान के श्राधार पर दोनों जयदेव एक माने जा सकते हैं। परंठु, पुष्ट 
ऐतिहासिक प्रमार्णों के अभाव मे, यह अनुमान मात्र ही कष्टा जा सकता है । 


दोनों जयदेव एक रहे हो या भिन्न; यह कहना पड़ेगा कि। “ग्रंथ साहब! में 
संणहदीत हिंदी पद, भाषा, छंद और भाव सभी दृष्टियों से, काफी प्रौढ़ रचना है 
ओर जयदेव की प्रसिद्धि के श्रनुरूप है। यह अधभव नहीं कि हिंदी में उनके और 
भी पद्‌ रहे हूं । 

२. सधना-सघना एक उच्च कोटि के संत थे। ये जाति के कसाई प्रद्चिद्ध हैं, 
परंतु इनके समय एवं निवासस्थान के विषय में कुछु भी शात नहीं है। 'प्रंथ साहब! 
में इनका एक पद दिया हुआ है, परंतु उससे इनके जीवन के विषय में कुछु ज्ञात नहीं 
होता। डा० ग्रियसन ने सघना का समय ई० १७वीं श॒ती दिया है श्रीर सघना 
पंथ का भी उल्लेख किया है जिसका कोई पता नहीं चलतां। 'संतगाया' नामक 
पुस्तक में सघना के नाम से छुद् पद दिए गए. हैं, परंतु जैसा प० परशुराम चतुर्वेदी 
का अनुमान है, वे किसी अ्रन्य सघना के होंगे।" संभवतः ये नामदेव के समय में 
वि० १४वीं शती के द्वितीयार्ध मे विद्यमान ये। क॒ट्दा जाता है कि दक्षिण में 
संत नामदेव और शानदेव से इनकी मेंट हुई थी।' संत रैदास ने अपने एक पद 
में इनका नामोल्लेख उच्च कोटि के संतों में किया है--नामदेव कबीर तिलोचनु 
सघना सैणु तरे 


ये अपने कुल के उद्यम के अनुसार मास बेचने का काम करते थे। परंतु 
इनका चित्त कोमल था इससे स्वयं थीववध नहीं करते थे। अनजान में ये गडकी- 
सुत अर्थात्‌ शालिग्राम की बटिया का उपयोग बाट की जगह करते थे। एक दिन 
किसी धाघु ने उसे देखा तो, शालिग्राम का ऐसा अनादर करने के कारण, इनसे चिढ़ 
गया श्रोर बटिया को पूजा के लिये अपने घर ले गया । परंतु स्वप्न मे शालिप्राम ने 
उसे शआ्राश्ा दी कि मुझे सधना के ही पास पहुँचा दो, तब उसने ऐसा ही किया। 


एपा आाक्षी स्थिति: पाय॑ नैनां प्राप्य विमुशझ्नति। 
स्थित्वाप्स्थामन्त कालेडपि बह्य निर्वायमृच्छुति ॥| (२।७१-७२ ) 
योउन्तः. चुखोउन्तरारामस्तथान्तज्यौतिरेव यः । 
प्त योगी बहानिराणं अद्यभूतो5धिगच्छति || इत्यादि ( ५२४२६ ) 
९ छ० भा० सं०, १० १०१ । 
२ भेकालिफ, दिसति० रे०, भाग ६, ९० ३२। 


११० हिंदी साहित्य का दृददत्‌ हृशिहास 


सधना के ऊपर इसका इतना प्रभाव पड़ा कि वे, श्रपना कुल का उद्यम छोड़कर, 
जगन्नाथ जी चले गए ।* 

अंथ साहब” में दिए, हुए इनके पद से परमात्मा के प्रति इनकी अ्रनन्य 
भक्ति प्रकय होती है । उसकी मापा और रचना में भी प्रोढ़ता है जिससे जान पड़ता 
है कि इन्होंने बहुत से पद रचे होंगे । वह पद इस प्रकार है 


नृप कन्या के कारने इक भया भेषवारी | 

कामारथी सुवारथी बाकी पेज सँवारी॥ १ 

तव गुन कहा जगतगुरो जौ कम न नासे । 

सिंह सरन कत जाइये जो जंबुक ग्रासै ॥ १॥ रहाउ ॥ 
एक बूँद जल कारन चातक दुख पावे। 

प्रान गए सागर मिले फनि काम न आबे ॥ २॥ 

प्रान ज़ थाके थिर नहीं केसे बिरमावों। 

बूड़ि मुए नौका मिले कहु काहि चढावों ॥ ३॥ 

मैं नाही कछु हों, नहीं कछु आदि ज मोरा । 

असर लज्जा राखि ले सघना जन तोरा ॥ ४॥ 

३. बेशी -संत वेणी के जीवन के विषय में कोई तथ्य उपलब्ध नहीं है। 
परंतु 'म्ंथ साइब' में इनके तीन पद दिए हुए हैं जिनसे ये भी एक श्रच्छे संत 
जान पढ़ते हैं। 'ग्रंथ साइब' में चुने हुए संतों के ही पद संकलित किए गए हैं, 
अतः उसके संकलन के समय अ्रत॒श्य ही इनकी गणना उच्च कोटि के संतों मे रही 
होगी। इनके विचार ऊँचे हैं, किंतु, इनके पर्दों की भाषा और रचना में, वह सफाई 
नहीं है जो हम सघना के पद में पाते हैं। भाषा से ये नामदेव के समकालीन 
तथा दक्तिणपूर्व पंजाब वा उत्तरपूर्व राजत्यान के निवासी जान पड़ते हैं। इनके 
तीन पदो में से एक में ऐसे पाखंडियों पर श्राक्षेप किया गया है णो नित्यप्रति 
स्नान करके चंदन माला आदि धारण करते और पत्थर पूजते हैं, किंतु हृदय से 
क्र हैं, बकध्यान लगाकर परद्रव्यहरण का उपाय करते हैं श्रोर श्रघम में रत हैं 
इनके मत से जब तक श्रात्मतत्व का परिचय न हो तत्र तक आचार ब्यर्थ हैं। 
बिना सदूगुरु के सच्चा मार्ग नहीं मिल सकता | 


१ जाभादास के 'मक्तमाल” में छ॑० ६६ की टीका में श्नके भिक्षा माँगने के समय किसी 
स्री के शनपर रीक जाने और अपने पति का बंध कर श्नके साथ जाने का आम करने 
आर श्नके अस्वीका र करने पर उसके प्रतिशोध ख्ेने, जगन्नाथ जी द्वारा इनके लिये पालको 
भेजी जाने भादि का भी।वर्यंन है ।“ले० । 


[संद २ ] प्रारंभिक संत साहित्य एवं संतपरंपरा १११ 


एक श्रन्य पद में इड़ा पिंगला सुषुम्ना के संगम पर निरंजन राम के वास 
का वर्णन है जिसे बिरला ही कोई व्यक्ति गुरु के उपदेश से जान पाता है। इसमें 
अनहद बानी, अमृत रस, दशम द्वार; मन को उलटकर शूत्य में स्थिर करना, 
इत्यादि योग संबंधी बातों का भी वर्णन है। तीसरे पद में, राम नाम को भूलकर 
जन्म से मृत्यु पर्यत सांसारिक माया मोह में लिप्त रहनेवाले मनुष्यों की भर्त्सना 
करते हुए, उन्हें इसी जीवन में राम नाम की आराधना करके जीवन्मुक्ति की साधना 
करने की प्रेरणा दी गई है। 


४. नामदेव--कभ्रीर के पूर्ववर्ती संतों में सैंद नामदेव का नाम, हिंदी साहित्य 
के इतिहास में सबसे श्रधिक प्रसिद्ध है। ये महाराष्ट्रीय थे और इनके मराठी 
में रचे हुए बहुत से “अ्रमंग' पाए भाते हैं। परंतु इन्होंने हिंदी मे भी पद रे थे और 
एक संत के रूप में इनकी कीति उत्तर भारत में भी दूर तक फैल गई थी । नैसा पहले 
कहा जा चुका है, इनके परवर्ती कभीर जैसे संतशिरोमरिण ने इनकी गणना शुकदेव, 
उद्धव, अक्रुर, हनुमान तथा शंकर जेसे मशन्‌ भक्तों की शरेणी मे की है। संत 
रैदास ने इनका नाम उन संर्तों के साथ लिया है जिन्होंने, नीच जाति में जन्म 
लेकर भी, दरिभक्त के प्रभाव से उच्च पदवी प्राप्त की ।* 


जन्म-- इनका जन्‍म समाज मे नीची समझी जानेवाली छीपी जाति में 
हुआ था। इसका उल्लेख नामदेव ने स्वयं अ्रपनी रचनाश्रों में किया है ९ इनके 
पिता का नाम दामाशेट था और माता का गोनाबाई | ये प्रसिद्ध महाराष्ट्रीय संत 
शानदेव फे समकालीन थे। इनका जन्म संवत्‌ १३१९७ ( शाके ११६१ ) में सतारा 
जिले के नरसी ब्रमनी नामक गाँव में हुश्रा था। 


भक्ति में प्रवृत्ति- नामदेव जब आठ वर्ष के बालक थे तभी उनका विवाह हो 
गया था, जिससे आगे चलकर उनके पाँच छंतानें हुईं | परंतु बचपन से ही उनकी प्रजृत्ति 
भगवद्भक्ति की ओर थी और सर्तों की संगति में इनका बहुत मन लगता था। इनका 
हृदय अ्रत्यंत निश्छुल एवं पवित्र था। इनके विषय मे प्रसिद्ध है कि, घब ये बहुत 


॥ द्रष्टब्य पूरब, पृष्ठ ११। 
* लामदेव कबीर तिलो वन सधना सैन तरे ।--ग्र'० स्ता०, रास मारू, पृ०६६४। 
अ'० सा० की पृष्ठसंख्याएँ नवलकिशोर प्रेस सं० सन्‌ १८६१ ई० की हैं । 
3 छीपे के घर जनम पैला, गुरु उपदेस मैला, 
संतद् के परसाद नामा इरि भेंडला ।--ग्र ० सा० राग भासा, ए० ४२७। 
दोनढ़ी जाति मेरी अ।इमताया। छोपे के जनमि काहे को अपया ।““््र० सा», भैरो, 
पृ० १०१३ ॥ 


११२ हिंदी सांदित्य का दृहदद इतिहास 


छोटे ही थे तब एक बार पिता की अनुपत्थिति में, इन्हे स्वयं ठाकुर जी को भोग 
लगाना पड़ा | ये दूध का कश्रेर लिए ठाकुर जी के सामने सचमुच इस विश्वास के 
साथ बेठे रहे कि वे दूध पी लेंगे। जब ठाकु रजी ने दूध न पिया तो ये यह समझकर 
रोने लगे कि मैं छोटा हूँ इसलिये वे मेरे हाथ से दूध नहीं पीते। अ्रंत में द्ववित हो 
ठाकुर णी ने दूध पी लिया। मह्ान्‌ संतों के चरित्र की अलोकिकता दिखाने के 
लिये इस प्रकार की कथाएँ प्रायः उनके जीवन के साथ बाद में जोड़ दी चाती हैं, 
परंतु इससे बालक नामदेव के हृदय का भोलापन तथा भगवान में उनका दृढह् विश्वास 
प्रकट होता है। 'ग्रंथ साहब में स्वयं नामदेव का एक इस घटना की झोर सकेत 
जान पड़ता है,' परंतु यह निश्यपूर्वक नहीं कहा जा सकता कि वह पद नामदेव ही का 
है, अथवा उनके नाम से अन्य किसी का रखा हुआ । 


कहा जाता है कि नामदेव युवावस्था में एक बार कुर्ंगति में पढ़कर डाका तक 
डालने लगे थे ओर इस प्रकार कितर्नों ही का द्रव्यदरण एवं बध कर डाला था। 
परंतु एक बार एक मंदिर मे कोई ग्रहस्थ भोग लगाने आया, तत्र वहाँ उपस्थित एक 
स्रो का भूखा बालक उस भोग की सामग्री को देखकर रोने लगा। इसपर उस स्त्री 
मे बालक को डाटा ओर नामदेव के मना करने पर उसने अपनी विपत्ति कथा बताते 
हुए. कद्दा कि डाकुश्रों ने सबंस्व लूटकर मेरे पति को श्रन्य साथियों समेत मार डाला । 
इससे नामदेव को बड़ी ग्लानि हुई और वे डकेती का दुष्कर्म छोड़ अ्रपना सब्र कुछ 
लुटाकर पटरपुर चले गए. और बिठोवा या विटठल जी के मज्न कीर्तन में समय 
बिताने लगे । पहले ये सगुण भगवान्‌ के उपासक और मूतिपूजक रहे, परंतु कुछ 
समय पश्चात्‌ सर्वव्यापक, निराकार, अंतर्यामी परमात्मा के भक्त हो गए | 


गुरु की प्राप्ति--इनके गुरु जिसोना खेचर नामक एक महाराष्ट्रीय 
संत थे। नामदेव संत शानदेव के बड़े मित्र थे और दोनों का प्रायः 
सत्संग होता था। परंतु ज्ञानेव और उनके साथी इन्हें दीक्षा न लेने के 


* दूध कटोरे गढ़वै पाली । कपल गाई नामे दुद्हि आनी ॥ १॥ दूध परी गोविंदे राइ । 
दूध पीठ मेरों मन पतिशाश । नाहित घर को बाप रिसाइ। १।॥ रहाडठ॥ सुझन 
कटोरी झम्रृत भरी | ले नामें हरि झागे भरी ॥२॥ पक अगत मेरे हिरदे बसे। 
नामे देखि नराश्न इंसे ॥ १ ॥ दूध पियाश भगत घर गया। नामे इरि का दरसन 
भया | ४ ॥-ञ्र० सा० रागु भेरो, पृ० १०१३ । 

२ रांत ज्ञानदेव संत नामदेव की कीर्ति सुनकर रवय॑ं उनसे मिलने पंढरपुर गए ये और फिर 
उन्हें लेकर उत्तर और दक्षिण मारत के अनेक स्थानों की यात्रा को थी ।--मेकालिफ दि० 


सि० २०, एृष्ठ २७-१३ । 


[ अंद२] भार॑सिक संत साहित्य एवं संतपरंपरा १११३ 


कारण, 'निगुरा' फहा करते थे। एक बार उनकी मंडली के साथ ये यात्रा 
करते हुए एक गाँव में ठहरे। उस मंडली मे गोरोबा नामक एक संत थे जो 
जाति के कुम्हार ये। उन्होंने शानदेव की बहीन पभुक्तात्ाई के अनुरोध पर, इस 
बात की परीक्षा लेनी श्रारंभ की कि मंडली में कौन संत पक्का हैं ओर कौन 
कथा | थे अपनी थापी लेकर बारी बारी से एक एक के सिर पर चोट करते बाते थे | 
सबने तो चुपचाप चोट सह ली परंतु नामदेव ने आपत्ति की, जिसके कारण ओर संत 
तो पक्के घड़े सिद्ध हुए परंतु ये कथा घड़ा ठहदराए गए। इससे नामदेव को किसी 
गुरु से दीदा लेने की चिंता हुई श्रोर उसके बाद उन्होंने बरिसोबा खेचर को अपना 
गुरु बनाया | 


चमत्कारपूर्ण कथाएँ 

संत नामदेव के जीवन में घटनेवाली श्रनेक चमत्कारपूर्ण घटनाश्रों की कल्पना 
की गई है। ठाकुर जी को दूध पिलाने की कथा का उल्लेख ऊपर किया जा चुका 
है। इनके गुरु के विषय में प्रसिद्ध है कि जब ये उनके पास पहुँचे उस समय वे 
शिवालय मे शिवलिंग के ऊपर पैर फैलाए लेटे हुए थे। नामदेव के शंका करने पर 
उन्होंने कहा कि मेरा पैर शिवलिंग पर से हटा दो | ज्यों ज्यों ये पैर को घुमाकर 
दूसरी ओ्रोर करते त्यों त्यों शिवलिंग भी उसी ओर घुमता जाता | इससे ये बहुत 
प्रभावित हुए. श्र इन्होंने उनसे दीछा ले ली । 


स्वयं नामदेव के विषय में प्रसिद्ध है कि एक चार साक्षात्‌ भगवान ने आकर 
उनकी छान ( &प्पर ) छाई थी। एक अन्य श्रवसर पर इनके छीपी होने के कारण 
ब्राह्मणों ने इन्हे डॉटकर मंदिर के द्वार से पिछवाड़े की श्रोर चले जाने को कहा, 
और जब ये उधर चले गए तो मददिर का द्वार भी इन्हीं की ओर घूम गया और 
पंडित लोग पिछवाड़े रह गए। इसी प्रकार एक बार बिसी सुलतान' ने इनसे एक 
मरी गाय बिलाने को कद्दा, ओर वैसा न करने १र इनपर मत्त हाथी छोड़ने की आ्राशा 
दी। परंतु वह हाथी इनका कुछ न बिगाड़ सका और इनकी प्रार्थना पर भगवान ने 
आकर गाय जिला दी जिससे सुलतान बहुत प्रभावित हुश्रा । 


१ इस सुलतान को कोई मुहम्मद छुगलक, कोई फीरोअ दुगलक »र कोई बीदर का शासक 
कहते है । महम्मद तुगलक का शासनकाल सं० ११८२ से १४०८ तक है जो नामदेव जी 
के पंजाब निबास के समय (सं० १३८२-१४०७ ) से मेल खाता हैं। इस बीच उसी से 
नामदेव की सेंट होना भधक संभव है। 

४-(भ 


११४ हिंदी साहित्य का शइत्त इतिहास 


इन अंतिम तीन घटनाओं का उल्लेख नामदेव के नाम से प्रंथ साहब में 
दिए हुए तीन पदों में भी हुआ है,' परंतु स्वयं नामदेव दशा इनव। वर्णन संदिग्ध 
जान पढ़ता है| 


मृत्यु-संत नामदेव ने उत्तरी भारत के श्रनेक स्थानों में यात्रा की ओर 
कुछ दिनों तक हरिद्वार में निवास किया। तत्पश्चात्‌ ये पंजाब प्रांव 
में चले गए और गुरदासपुर जिले की बटाला तहसील में तालाब के 
किनारे रहने लगे, णहाँ पीछे 'घूमन'! नाम का गाँव बस गया। पंजाब 
में पहुँचने के समय नामदेव की अवस्था पचपन वर्ष के लगभग बताई जाती है। 
उसके बाद स्थायी रूप से घूमन गाँव में ही रहे श्रोर संभवतः वहीं सबत्‌ १४०७ में 
इनकी मृत्यु हुईं। माघ मास के आरंभ में प्रतिवर्ष उस स्थान पर मेला लगा करता 
है। गुरदासपुर, जलंघर ओर हिसार छिलों में श्रत्र भी नामदेव के अनुयायी पाए, 
जाते हैं । 


रचनाएँ 


संत नामदेव की रचनाएँ मराठी और हिंदी दोनों भाषाश्रों म॑ पाई घाती 
हैं। हिंदी रचनाएँ कुछ तो मराठी सप्रहँ में प्रकाशित हुई हैं और कुछ “गुरु प्रंथ 
साइब' में संगहीत हैं। 'ग्रंथ साहब! में दिए हुए पर्दों की सख्या ६१ है। मराठी 
संग्रह के पर्दों की मिलाकर और दोनों मे से समान पर्दों को निकाल देने पर 
नामदेव के संपूर प्राप्य पर्दों की संख्या १२० के लगभग होती है ।* 


अमी तक, नामदेव के हिंदी पर्दों का सम्यक्‌ श्रालोचनात्मक अ्रष्पयन न हो 
सकने के कारण, यह निश्चित रूप से कह्टना कठिन है कि वे सभी अपने मूल रूप 
में सुरक्षित हैं। गेय रूप में पदों का व्यापक प्रचार होने के कारण उनमे कुछ न कुछ 
परिवर्तन हो जाना सर्वथा संभव है। परत 'ग्रथ साहइब' के पदों म॑ कम से कम 
सं० १६६१ के बाद परिवर्तन की संभावना बहुत कम होने के कारण, प्राचीनता की 
दृष्टि से, वे अधिक प्रामाणिक माने जाने के योग्य हैं। 


१ ग्रा० सा०, रागु सोरठ, ए० ५७६; मैरो, १५० १०१३ तथा ९० १०१४ १४४ 

२ डा० मगीरथ मिश्र ने इनकी प्रायः सभी उपलब्ध द्विदी रचनाओ्रों का प्क संग्रह संत 
नामदेब की हिंदी पदावली! के नाम से संपादित कर सन्‌ १६६४ ई० में विश्वविद्यालय 
से प्रकारित कराया है जिसमें २३० पद एवं ११ साख्ियों का सम!वेश हुआ है ।- सं० । 


[संबद २] प्रारंभिक संत साहित्य एवं संतपर॑परा ११, 


भाषा--प्रंथ साइब' में दिए हुए. नामदेव के पर्दों की भाषा बहुत कुछ 
झपने डस्ती रूप को लिए हुए जान पढ़ती है जो उनके रचयिता के समय में सब- 
साधारण की बोलचाल में सामान्य रूप से प्रचलित था, और जिसका अधिक प्रौढ़ 
रूप हम उनके परवर्ती कत्रीर आदि संतों की रचनाओं में पाते हैं। हिंदी का अथ 
ओर खबीबोली मिश्रित रूप, नामदेव के द्वी समय मे, प्रचलित हो चुका था और 
बह उनके पदों मे बरातर देखा जा सकता है। कहीं कहीं तो एक आध पढदों में 
लड़ीबोली का रूप बहुत स्पष्ट रूप से निखर आया है। बेसे-- 


पांडे तुमरी गाइन्नी क्षोप्रे का खेत खाती थी। 
लैकरि ठेगा टेंगरी तोरी ज्ञॉगत लॉगत जाती थी॥ 
पांडे तुमरा मह॒ृदिव घधौले बलद्‌ चद्था आवत देख्या था। 
मोदी के घर खाणा पाका वाका लड़का मारया था ॥ 
(ग्र'० सा० राग गौंढ, पृ० ७६३ ) 
साधारणतः इनकी भाषा मे फारसी आदि विदेशी शब्दों का प्रयोग नहीं 
पाया जाता, परंतु एक आधघ पदों में फारसी का प्रयोग जान बूककर किया गया 
मिलता है जिममे मसक्रीन, गनी, दीगर, दाना, बीना, कुजा, श्रामद जेंसे शब्द भी 
आए. हैं ।* कहीं कहीं इमकी मातृभाषा मराठौनकी छाया अ्रवश्य संबंध कारक के 
चिह् 'चा या 'चे! के रूप में, मिलती है। जेते--'नामे चे स्वामी बीठलो चिन 
तीने जरिया ।”* इसी प्रकार एक श्राघ स्थलों पर मराठी की माँति क्रिया का सामान्य 
भूतकालिक रूप लाकारांत मिलता है। जेसे -- 


छीपे के घर जनम पैला गुरु उपदस मैला, 
संतह के परसाद्‌ नामा हरि भेंदुलछा।* 


भक्तिसाधना 


नामदेव जी पहले सगुण मगवान्‌ के उपासक थे और भगवान्‌ के विविध 
अवबतारें के चरित्रों मे मी उनका विश्वास था। श्रपने पर्दों में कहीं कहीं उन्होंने 


$ ग्र० स्ता०, राशु तिलंग, ० ६१६ । 

२ बडी, गूजरी, पृ० ४६२ । 

3 यह ध्यान रखना चाहिए कि भोजपुरी में भी क्रिया का रूप लाझ्ारात पाया जाता है। 
जैसे 'हम जाई ला, 'मोहन जाला!। परंतु वह वर्तमानकालिक रूप हैं, भृतकालिक 
नहीं। जयपुर की शोर भी क्रिया के साथ “ला' वोला नाता हैं, परंतु भविष्यद में, जे से-- 
'जायला' ( जायगा) | सामान्य: भूत में लाकारांत रूप मराठी में होता है। जैसे केला 
( किया ), गेला ( गया ), भाला ( भाबा ) श्त्यादि ।““्लै० । 


११६ हिंदी साहित्य का इृद्दत इतिहास 


भगवान्‌ की स्वुति करते हुए. उन्हें श्रजामील, पूतना, द्रौपदी, अदल्या शआ्रादि का 
उद्घार करनेवाला, हिरिश्यकश्यपु का प्राण इरनेवाला, केशी का वध करनेवाला 
श्रोर कालिय को जीबनदान देनेवाला कहा है।" एक अन्य पद में उन्होंने स्पष्ट 
कहा है कि दशरथ पुत्र रामचंद्र ही मेरे पूज्य हैं : 


जसरथ राय नंद्‌ राजा मेरा रामचंद 
चेक 
प्रणथबे नामा तत्ब रस अ्रमृत पीजे।*" 


परंतु आगे चलकर, संमवतः 'वारकरी संप्रदाय” तथा संत ज्ञानदेव के प्रभाव 
से, वे एक, सर्वध्यापक, निराकार, घरट-घट-वासी भगवान्‌ की भाव भक्ति के साधक 
हो गए | फिर तो उन्हीं के मुख से इस प्रकार के भी वाक्य निकले कि पांडे तैरा 
रामचंद्र सो भी आवत देख्या था, रावन सेती सरवर होई घर की जोय गेंवाई थी! ।९ 
उनके व्यापक राम 'शत सहस्ष मणियों में एक सूत की भाँति सब में ओतप्रोत हैं। 
जिस प्रकार तरंग, फेन और बुद्बुद जल से भिन्न नहीं हैं उसी प्रकार संसार के नाना 
रूप भी उस एक के ही रूप हैं जो सब्र समाया हुश्रा है। वस्तुतः सत्र कुछ 
गोविंदमय है” उनका गोविंद हिंदुओं शोर मुसलमानों के भगवान श्रौर अल्लाह 
की तरह किसी मंदिर या मसजिद के भीतर रहनेवाला नहीं है: 


हिंदू पूजे देहुरा, मुस्सलमाण मसीत | 
नामे सोई सेबिया, जहेँ देहुरा न मसीत ॥० 


श्र जहाँ तक उसके नामों का संत्रंघ है, उसे राम, केशव, विट्ठल, मुरारी, रहीम, 
करीम, श्रल्लाह किसी मी नाम से पुकारा जा सकता है । 


नामदेव जी अनेक देवी देवताओं की पूजा के बड़े विरोधी थे और उन्होंने 
मैरब, भूत, शीतला, शिव, भवानी आदि के पूजकों पर बहुत ब्यंग्य किया है।' 
मूर्तिपूजा के संबंध मे भी उन्होंने कह है कि 'लोग एक पत्थर की भक्ति करते हैं, 
दूसरे को पेरों से रोंदते हैं, यदि एक पत्थर देव है तो दूसरा भी क्यों नहीं है !!* 


१ ग्र० सा०, रागु गौड़, पू० ७६२। 

२ बडी, रामकली, पृ० ८छ८ । 

3 बही, गौंढ़, (० ७६३ । 

ड श्र ० सा०, रागु भाता, पृू० ४२७ । 
७ वही, रागु गौड़, पृ० ७६१। 

६ वही, ए० ७६२ । 

* यही, यगूजरी, पृ० ४६२ । 


(आंढड २ ] प्रारंभिक संत सादित्य पूव॑ शंतपर॑पेरा ११७ 


उनकी दृष्टि में केवल राम नाम का ही सर्वोपरि महत्व है। कठोर तप, तीर्थ: अश्वमेघ 
यश तथा अनेफ प्रकार के दान-ये सत्र मिलकर मी राप्र नाम के बराबर नहीं 
हो सकते ।* 

राम का ध्यान नामदेव के विचार से, संसार के सब्र आवश्यक कार्य करते हुए. 
भी प्रतिक्षण इस प्रकार करना चाहिए, जैसे गुड्डी उड़ानेवाला अपने साथियों से 
बातचीत करते हुए भी ध्यान बराबर डोरी पर ही रखता है; श्रथवा जैसे पानी से भरा 
घड़ा सिर पर लेकर चलनेवाली ज़ियाँ श्रपनी सहेलियों से इंसते बोलते हुए. भी चित्त 
घड़े पर ही रखती हैं, श्रथवा जैसे माता घर में भीतर धाहर के सब काम करती हुई मी 
ध्यान पालने मे लेटे हुए श्रपने बालक पर ही रखती है।' राम को उन्होंने श्रपना 
'मर्तार' और 'खसम” भी कहा है जिसका वे आरठों पहर ध्यान करते श्रौर जिसके 
बिना एक घड़ी भी नहीं रह सकते ।* 

योग की क्रियाओं का भी संतों की भक्ति में सदा से महत्वपूर्ण स्थान रहा है 
आर नामदेव ने मी गुरु के उपदेश से इडा श्रौर पिंगला से सुघुम्ना में पवन को बाँधने, 
सूर्य और चंद्र दोनों को सम करने, श्रनहद नाद बजाने, शुन्य समाधि लगाने तथा 
ब्रद्मज्योति में मिल जाने का वर्णन किया है। 


५. त्रिक्ञोचन-संत जिलोचन भी महाराष्ट्रीय थे और नामदेव के रमकालीन 
ही ये। नाभादास के 'भक्तमाल' के श्रनुसार नामदेव और पिलोचन दोनों ज्ञानदेव 
के शिष्य थे । इन दोनों का प्राय; सत्संग रहता रहा होगा श्रौर "ग्रंथ साइज्र' में कहीं 
कहीं नामदेव और त्रिलोचन के संवाद का भी संकेत मिलता है।* 

संत त्रिलोचन का जन्म सं० १३२४ में होना प्रसिद्ध है। ये जाति के वैश्य 
थे श्रोर घर में पति ओर पत्नी केवल दो ही प्राणी थे | ये छंतों के बड़े सैबक थे और 
अपने धर पर बराबर उनका सत्कार किया करते थे । इनकी पत्नी इस कार्य में इनका 
पूरा साथ नहीं दे पाती थीं, इस कारण ये संतसेवा के लिये एक नौकर की खोज में 
थे। भक्तपरंपरा में प्रसिद्ध है, श्वयं मगवान्‌ ही इनके यहाँ नौकर बनकर आ्राए और 
कुछ दिन रहे, पर त्रिलोचन को इसका शान उनके चले घाने पर हुआ । बात यों 


3, वहों, रामकली, ६० ८डुंफ । 

४ बह, प्‌ प्ट४क | 

3, बही, मैरो, १० १०११, भाशा, पृ० ४२७ । 

४. बहो, र।मकली, पू० ८४८ । 

४ छृुप्पय पद | 

4 बण[--'कहत नामदेव सुनडु जिलोचन', रागु रामकली, ९० ८४४७ । 


श्रे८ / हिंदी, साहित्य का बृहत इतिहास 


हुई कि कई खेर आहार करनेवाले एक व्यक्ति ने इस शर्त पर नौकरी की कि मेरे 
आइार की निंदा होगी तो में नोकरी छोड़कर चला जाऊगा। संयोगवश जिलोचन 
की पत्नी ने एक दिन पड़ोसिन से इसकी चर्चा कर ही दी और जब इसकी सूचना 
नौकर को मिली तो वह चुपचाप वहाँ से चला गया। संत त्रिलोचन से किसी ने 
कहा होगा कि वह नोकर स्वयं भगवान्‌ थे, जिससे उनके मन में बढ़ा 
दुःख हुश्रा । 
रचनाएँ 

संत तजिलोचन के चार पद 'प्रंथ साइब' में संकलित हैं जिनमे प्रकट किए गए 
भाव उच्च हैं, किंठु रचना बहुत साधारण कोटि की है। नामदेव की भाँति इनकी 
भाषा मे भी संबंध कारक में मराठी चे! का प्रयोग मिलता है। जैसे--'जापियले 
रामचे नाम! तथा 'पंखीराय गरढ़ ताचे बांधवा ।”* 

इनके एक पद में 'जयचंदा' ओर एक दूसरे में 'बाई' संबोधन से किसी सत्री 
का उल्लेख हुआ है जो संभव है इनकी पत्नी ही रही हो--भरमे भूली रे जयचंदा? 
तथा 'अ्री बाई गोविंद नाम मति बीसरे |” 

इनके पर्दों से इनका यह विश्वास प्रकट होता है कि मृत्यु के समय सांसारिक 
वस्तुओं की चिंता करनेवाला व्यक्ति तो बुरी बुरी योनियों मे जन्म पाता है, परंतु 
नारायण को स्मरण करनेवाला मुक्त हो जाता है। अंतर्मम को निमल न कर बाहर से 
संन्यासी बनने या 'भेख' धारण करने को ये पावंड समभते थे। इनके विचार से 
मनुष्य मायामोह में पड़कर जरामरण का भय मूल जाता और दुःख पाता है। बिना 
राम की कृपा के उसे मुक्ति नहीं मिल सकती । 


१ भ्र० सा०, राग पनाओ, पृ० ६०५ | 
$ वही, गूजरी, पृ० ४६१ । 


द्वितीय अध्याय 
कबीर और उनके समकालीन संत 


१, धपक्रस 


संतपरंपरा, संतगुणग्राहक सामान्य जनसमुदाय तथा विद्वानों में जितनी 
ख्याति और चर्चा कबीर की हुईं उतनी गोस्वामी तुलसीदास के श्रतिरिक्त किसी अन्य 
भक्त कवि की नहीं । हिंदी संत कवियों की अविच्छिन्न परंपरा कबीर से ही श्रारंम 
होती है श्रौर हिंदी साहित्य में उनका एक श्रत्यंत विशिष्ट स्थान है। उनके समसाम- 
यिक तथा परवर्ती संतों में उनका एक श्रत्यंत विशिष्ट स्थान है। उनके समसामयिक 
तथा परवर्ती संतों पर उनका बहुत बड़ा प्रभाव दिखाई पढ़ता है। ऐसे विशिष्ट 
व्यक्षित्व एवं उनके प्रभाव का कारणसंबंध इतिहास में दद्मा सर्वथा स्वामाविक 
एवं समीचीन है। श्रतः उसे समभने के लिये उनके पूर्ववर्ती तथा समकालीन उन 
व्यक्तियों और परिश्थितियों पर विचार करना आवश्यक है जिनका प्रत्यक्ष वा परोक् 
प्रभाव उनके ऊपर पड़ने की संभावना हो सकती है। पिछले अध्याय में लिन संतों का 
वर्णन हुश्र। है उनका, विशेषतः नामदेव का परोक्ष, प्रभाव उनके ऊपर विशेष पड़ा 
होगा। कबीर के समकालीन संतों की चर्चा इस अध्याय में की जायगी | उनमें एक 
ऐसे विशिष्ट संत भी हैं जिनकी रचनाएँ तो प्राप्त नहीं हैं, परंतु जिनका प्रत्यक्ष और 
ब्यापक प्रभाव कबोर पर पड़ने का अनुमान होता है| 


कबीर के आविर्भाव के समय तक इस्लामी शासन और मनहव की जड़ 
भारत में गहराई तक पहुँच चुकी थी। हिंदू शासक, राजनीतिक दूरदशिता और 
संघटन के श्रभाव के कारण परास्त हुए थे, परंतु वस्तुतः संपूर्ण हिंदू समाज ही 
अपनी श्रांतरिक विषमताओं के कारण दुबल हो गया था। अनेक धार्मिक मर्तों 
श्र जातियों में उच्च नीच का भेद उसकी सबसे बड़ी दुबंलता थी। इस्लाम ने 
अपने प्रचार के लिये तलवार का सहारा लिया, परंतु उसका मुख्य बल घामिक एकता 
श्रौर सामाजिक समानता था। जब हिंदू मुख्लमान एक दूसरे के पड़ोसी बन गए. 
तो साधारण जनता स्वमावतः मेल और शांति की ओर प्रवृत्त हुई। वूफी संतों ने 
घर्मप्रचार के लिये तलवार के बदले शांतिमय उपाय अपनाए, इससे हिंदू समाज के 
निम्नवर्गीय लोग, जो एक सरल धर्म की विजय प्रत्यक्ष देख रहे थे, अनायास उनकी 
और मुकने लगे । सबर्ण हिंदू समाज श्रपने स्वार्थ और पाखंड के कारण इस स्थिति 
का सामना करने में असप्र्थ था। नाथयंथ के मीतर जाति पाँति का मे नहीं था, 


१२० हिंदी साहित्य का शृइ्टूद्‌ इतिहास 


परंतु इस कारण वह सवर्ण समान का प्रतिनिधित्व करने में तो असमर्थ था ही, केवल 
हटयोग के बल्ल पर वह निम्नवर्गीय गृहसस्‍्थों को भी श्रपनी ओर नहीं खींच सकता 
था। ऐसे समय में एक ऐसी शक्ति की ऐतिहासिक आवश्यकता थी जो धर्म के 
वास्तविक तत्व की रक्षा करते हुए, बाह्य नियमी श्रौर श्राचारों की शटंखला दीली 
करके प्रेम और समानता के श्राघार पर हिंदू मुसलमान, ऊँच नीच, स्री पुरुष सबको 
एक सूत्र में बॉँच सकती | भक्ति के रिद्2धांति ह्स विषय में निश्चय ही उदार थे, 
परंतु उत॒ समय तक भक्त श्राचार्य स्वय॑ अपने को जाति पाँति श्रादि की भेदमूलक 
रूढ़ियों से मुक्त नहीं कर सकते थे। उस समय, जहाँ तक पता चलता है, प्रसिद्ध भक्त 
आचार्य स्वामी रामानंद ऐसे हुए. जिन्होंने भक्ति के लिये वेदशाख्र/ संस्कृत भाषा, 
वर्ण भेद, बाह्याचार, श्रादि का बंधन श्रनिवाय नहीं माना कोर भक्ति के वास्तविक 
तत्व को व्यावहारिक रूप देने के लिये, उन्होंने जी, शुद्र शऔरौर यवन को भी अपना 
शिष्य बनाना स्वीकार किया । | 


२, रामानंद्‌ 

स्वामी रामानंद का नाम उत्तर भारत के संतों में बहुत प्रसिद्ध है और यह 
माना नाता है कि उत्तर भारत में संतमत के व्यापक प्रचार मे इनका बहुत बड़ा हाथ 
था। इनके अनेक शिष्य प्रशिष्य हुए जिनमें से बारह के नाम श्रघिक प्रसिद्ध हैं। 
नाभादास ने यह भी लिखा है कि इन्होंने बहुत काल तक शरीर घारण किया ।* परंतु, 
इनके जीवन और इनकी रचनाओं तथा छंप्रदाय और सिद्धांतों के संबंध में, अत्र तक 
कोई अ्संदिग्ध ऐतिहासिक प्रमाण उपलब्ध नहीं है। इनकी , ख्याति श्रोर इनके संबंध 
के उल्लेखों से यह श्रवश्य विदित द्वोता है कि ये एक बढ़े विद्वान तथा भक्तियोग 
के सफल साधक एवं अत्यंत उदार विचारवाले आचाय थे। भक्तिपथ में यद्यपि 
तस्वरतः कहीं भी किसी प्रकार का भेदमाव विद्वित नहीं है, तथापि भक्ति के प्रायः सभी 
पूबवर्ती ग्राचाय॑ किसी न किसी .रूप मे बहुत कुछ सामाजिक रूढ़ियों श्रौर लोकबेद 


$ झलंतानंद कबीर सुश्षा सुरसुरा पदमावत नरहरि । 
पीषा[भावानद रेदास धना सेन सुरसुर की घरदरि। 
औरो शिष्य प्रशिष्य एक ते एक उजागर । 
विश्व मंगल आधार भक्ति दशा के आगर | 
बहुत काञ् बधु घारिके प्रशत जनन को पार दियो। 
क्री रामानंद रघुनाथ ज्यों दुलिय सेत जग तरण कियों ॥ 
>-भ० मा० (ना० दा०) छूं० १७। 


[खंड २ ] कबीर झौर उनके समकात्ौन संत १२१ 


की मर्यादा के पोषक थे जिससे भक्तों के बीच से भी भेदभाव का व्यवहार दूर ने 
हो सका था। स्वामी रामानंद ने इस विषय मे, पूर्व आचार्यो' से अपने विचार 
कुछ भिन्न रखते हुए, भक्ति सिद्धातों का सचाई और दृढता से पालन किया ! 
इसी से इनके शिष्यों मे हम कबोर जुलाहा, सेन नाई) रैंदास चमार, और धत्ना 
जाट आदि के भी नाम पाते हैं। 
जीवनकाल 

इनके जन्म और मृत्यु का संबत्‌ क्रमशः १३५६ ओर १५७६७ वि० माना 
जाता है| परंतु न इस संबंध में कोई एक निश्चित मत है, न ये संबत्‌ असंदिग्घ 
रूप से सत्य माने जा सकते हैं। इसके विपरीत कुछ ऐसे उल्लेख मिलते हैं जो 
निश्चित रूप से इन संबर्तों के विरुद्ध पड़ते हैं। अपने को रामनंद की ही शिष्य- 
परंपरा मे बतानेवाले अनंतदास ने अपने द्वारा नामदेव की परचई! के सं० 
१६४५४ में लिखी जाने का उल्लेख किया है और 'पीपा की परचई? में अपनी 
गुरुपरंपरा इस प्रकार टी है--अ्रनंतदास, विनोंदी, अ्रग्नदास, कृष्णदास, श्रनतानंद, 
रामानंद । इसे असत्य मानने का कोई कारण नहीं ज्ञान पढ़ता, श्रोर, इस दृष्टि से 
यदि पाँच पीढ़ियों के लिये १२५ बर्ष का समय मानकर, इसे १६४५ में से निकाल 
दिया जाय तो रामानंद का मृत्युकाल सं० १५२० वि० के लगभग ठह्रता है। 
रामानंद का एक मुत्युठंवत्‌ १५०५ भी प्रसिद्ध है, यह उक्त हिसाव से संभव ज्ञान 
पड़ता है। रामानंद जी आचाय॑ रामानुत्र की शिध्यपरंपरा में उनसे चोदइवीं 
पीढ़ी में माने जाते हैं। रामानुबाचाय का मृत्युक्ात सं० ११६४ प्रसिद्ध है। यदि 
तैरद पीढ़ियों के लिये २२५ वर्ष ( १३८२५ ) समय मानकर उसे ११६४ में जोड़ 
दिया जाय; तो इस हिसात्र से भी रामानंद की सृत्यु सं० १५१६ में आती है। 
अतः अधिक संमव यही जान पड़ता है कि उनकी मृत्यु सं० १५०५ में हुई ।) यदि 
यह मृत्युखाल ठीक माना बाय तो, उनके दीर्घ जीवन को ध्यान मे रखते हुए, 
उनका जन्मकाल सं० १४०० के आसपास माना जा सकता है। 


कुल ओर शिक्षा दोक्षा 

कहा जाता है, इनका जन्म प्रयाग के एक कान्यकुब्ज ब्राह्मण परिवार 
में हुआ था । ये विद्याध्ययन के लिये काशी भेजे गए और वहीं स्वामी राधवानंद 
के शिष्य हो गए। नाभादास ने इनके राघवानंद का शिष्य होने का उल्लेख करते 
हुए, राषवानंद के विषय में बतलाया है कि ये रामानुजाचार्य की शिष्यपर परा में 


+ द्रुष्ट० “कबीर साहित्य का भध्ययन', पृ० ३९४ २५ । 
४७१६ 


११२ हिंदी हाहित्य का दृहत्‌ हृतिहास 


हरियानंद के शिष्य थे और संपूर्ण पृथ्वी भ्रमण कर काशी में द्वी स्थायी रूप से रहने 
लगे थे। इन्होंने चारों बणों और आआभर्मों के लोगों में भक्ति माबना को दृढ़ किया 
था | रासानंद के राघवानद का शिष्य होने का उल्लेख सतरहवीं शी में मिह्दीलाल 
द्वारा 'गुरु प्रकारी' नामकर्गंय में भी हुआ है।* दीक्षा लेने के बाद स्वामी रामानंद 
भी स्थायी रूप से काशी में प्रसिद्ध 'पंचगंगा' घाट पर रहे। 


रचनाएँ और सिद्धांत 

स्वामी रामानंद कुछ संस्कृत ग्रथॉ के रचयिता कहे जाते हैं, परंठ उनके 
संबंध में प्रामाणिक रूप से कुछ नहीं बहा था सकता । हिंदी में उनके दो एक पद 
मिलते हैं, परंतु उनसे उनके सिद्धातीं के विषय मे कुछ विशेष जानकारी नहीं होती । 
इनके गुरु राधवानंद दक्षिण से उत्तर भारत में श्राकर राममंत्र का प्रचार करनेवाले 
बताए गए हैं। राघवानंद के सिद्धातों के संबंध में उनकी 'सिद्धातपंचमात्रा' नाम की 
पुस्तक के आधार पर डा० बड़य्वाल का मत है कि उनका 'साधनामार्ग' योग और 
प्रेम का समन्वित रूप है जो सनत्कुमार आदि ब्रह्मा के चार मानसपुर्त्रों के हारा 
चलाया गया था ।” उसे वैष्णवधम संबंधी बातों का भी पर्याप्त समावेश है ओर 
नामस्मरण का बहुत अधिक महत्व माना गया है। इससे उनके शिष्य रामानंद के 
सिद्धांतों का कुछ अनुमान किया जा सकता है। जहाँ तक श्राचार विचार का सबंध 
है, रामानंद का अपने गुरु राघबरानद से मतभेद हो गया था, जिसके बाद इनका 
झलग मत चला, जो “रामावत” या “रामानंदी' संप्रदाय कहलाता है। 

नाभादास ने रामानंद के साधनामार्ग के विपय में कुछ विशेष न लिखकर 
केवल उन्हें 'दशाघा भक्ति के श्रागर' लिखा है। परंतु रामानद के शिष्य अ्रनतानंद के 
शिष्य गणेशानद का स० १६०६ का लिखा "भक्ति भावती जोग' ग्र थ मिलता है, 
जितमें दशघा का कुछ विस्तार से वणुन है। उसके अनुसार दसवीं प्रकार की भक्ति 


१ देवाचारज दुतिय महा महिमा हरियानंद । 

तस्य राघवानेंद भए भक्तन को आनद | 

पत्रावलेब पृथ्व्री करिव काशी अस्थाई । 

चारि बरन अख्रम सबद्दी को भगति दिढाई ॥ 

तिनके रामानंद धगट विश्वमंगल जिह्दि बपु धरयों । 

श्री रामानुज पद्धति प्रताप अवनि अमृत है श्रनुम॒र्यों ॥। 

“+भ० मा० ( ना० दा०, छं० ३६ )। 

३ यो० प्र०,१० ३ । 


[बंध रे ] कबीर और उनके समकालीन संत १२३ 


प्रेममक्ति है जो नत्रधा के बाद आती है।१ पहले संत्रों की 6ंगति करके कोेग्य गुर 
की खोज करनी चाहिए. और गुरु मिल जाने पर उसी की उपासना करना तथा 
नवधा भक्ति में मन लगाना चाहिए। इसके साथ ही भक्त के ये कर्तव्य ब्तलाए, 
गए. हैं--अ्रपनी गद्दिणी के साथ संयम से शहस्थ जीवन जिताना, परधन श्रौर 
परदारा में न लिम होना, हरिकृपा के अतिरिक्त अन्य किसी वस्तु की आशा न करना, 
संत को स्बस्व मानना, गुरु और गोविंद में भेद न करना, वर्णधर्म के नियर्मों का 
पालन करना, दूसरों के गुश अवगुण न देखना, पराई निंदा न सुनना, कठुभाषण 
ने करना; शत्र और मित्र को समान समझना, यथाशक्ति परदुःख का निवारण 
करना, हरि को हृदय में घारण किए. रहना और निर्मम तथा निर्मय होकर संसार में 
विचरना । ऐता करते करते भक्ति श्रंतमुखी हो जाती है, तब बाहर की करणी 
शियिल पड़ जाती है।' यही मत की दसवों भूमिका है। इसमें भक्त के हृदय में 
हरि का प्रकाश हो जाता है । तत्र वह पुलकित हो जाता है, उसके नयनों में अभु 
श्रा जाते हैं श्रौर वह शआनंदमग्न होकर गदगद वचन बोलता है। वह जैसे अपने 
भीतर हरि का प्रकाश देखना है वैसे ही से देखता है । उसे चतुभु ज रूप का भी 
दर्शन होता है। फिर उसका सारा त्ञास दूर हो जाता है और उठे पूर्ण शाति मिल 
जाती है। मरने पर बैंकुठ मिलता है श्रौर फिर आवागमन नहीं होता । 

इस भक्ति को गणेशानंद ने; सतगुरु के उपदेश से प्राप्त 'भागवती” भक्ति कहा 
है और इसी को मुक्ति का सबसे सरल साधन बतलाया है। इसके द्वारा शान भी 
सहज प्राप्त दो जाता है, जैसे मोजन से भूव मिट जाती ( है। ज्ञानमार्ग, वेदांतबंमत है 
और उससे भी मुक्ति मिलती है । साधक अपनी बृत्ति के श्रनुसार शान या भक्ति 
किसी एक मार्ग को चुन लेतां है। ज्ञान की सिद्ध का लक्षण है भीतर बाहर सर्वत्र 
श्रद्वत की प्रतीति। जान की अंतिम भूमिका तुरीयावस्‍्था है जिसमें पहुँचने पर 
जीवन्मु कत दो जाती है । 

भक्तिभावती ' में बीच बीच में रामानंद श्रौर अनंतानंद के प्रति भद्धा प्रकट 
की गई है, इसमे श्रनुमान किया जा सकता है कि रामानंद इसी दशधा भक्त के 
साधक और उडपदेशक रहे होंगे। साथ द्वी शानवृत्तिवालों को वे श्ञानमार्ग का 
उपदेश देते रहे दोगे। पर यहाँ विचारणीय यह है कि यदि कबीर ने उनसे दीक्षा 


* जो पइले नौधा करि झावै। प्रेम भगति ता पीछे पावै। 
२ यू करने अतरगा झाई। तब बाइरि करणी सिथलाई ॥। 
3 यथा--परमहव गुर चित घरै, सुमिरि अनंतानंद । 

अरयान ध्वांत के रवि सदा, प्रपन्न रामानंद ॥! 


१५४ हिंदी साहित्य का दृष्दत्‌ इतिहास 


ली तो वह इन दोनों में से किस मार्ग की थी ? उक्त भक्त में वर्णधर्म के पालन 
तथा उसकी श्रंतिम अवस्था मे चछुभु न के दशन एवं मरणोपरांत वेकुठगप्रात्ति की 
बात कही गई है। परंतु कबीर न वर्णमर्यादा को मानते थे और न परमात्मा के रूप 
था झ्राकार में विश्वास करते थे। श्रद्गेत के अनुभव का उन्होंने अ्रवश्य वर्णन किया है, 
परंतु श्पती साधना को '्रेमभक्ति), 'भावभक्ति! या 'नारदी भक्ति! द्वी कहा है । 
ऐसी अवशध्या में यही संभत्र प्रतीत होता है कि या तो कबीर ने रामानंद से दीक्षा नहीं 
ली और श्रपनी सारसग्रही बृत्ति दारा एक नया पंथ रचकर उसे ही उन्होंने अपनाया 
और प्रचारित किया. श्रथत्रा उन्होंने रामनाम की दीक्षा और भक्तितत्व का उपदेश 
रामानंद से प्राप्त किया. परत पीछे ज्ञान का उपदेश सुनने श्र योग के श्रनुभव प्राप्त 
करने के बाद, उन्होंने अपने विचारों मे कुछ परिवर्तन कर लिया | परंतु उससे भी 
अधिक संभव यह जान पड़ता है कि भगवती” भक्ति श्रोर ज्ञान का वास्तविक तत्य सम- 
भनेवाले तथा समय की गति पदचाननेवाले स्वामी रामानंद ने स्वय भक्ति की मर्यादा 
को मानते हुए भी, नवधा और सगुण भक्ति की विह्वित चर्या सअके लिये अनिवार्य 
नहीं समझो थी। उन्हे शान था कि भागवत भक्ति के अनुसार सख्री, शू द्र, हृण, 
शत्रर, तथा अन्य पापयोतियों के जीव भी हरिकृपा के अधिकारी हैं। परंतु उस 
समय समाज की दशा इसके प्रतिकूल थी और इन पतित माने जानेवाले णीबो के 
लिये प्रणवजय, मदिरपवेशरा आदि का भी निषेध था। इसी से ऐसे लोगों के 
लिये उन्होंने रामनाम का हो उपदेश दिया। वे यह भी जानते थे कि परमात्मा 
के स्थूल श्रीर सूक्ष्म रूप तथा उनकी लीलाएँ उनके वास्तविक स्वरूप तथा चरित्र 
नहीं हैं। ये दोनों प्रकार के रूप मायायुक्त हैं श्रीर विवेकी लोग इन्हें परमार्थ रूप 
में ग्रहण नहीं करते ।!' भगवान्‌ का वास्तविक स्वरूप तो वही है जिसे मुनिगणश ब्रह्म 
कहते हैं, जो सदा शांत, श्रभग, शानस्वरूप, शुद्ध, सत्‌ असत्‌ से परे, परम आात्म- 
तत्व-रूप है ।* यद्गरपि भ्रीमदूभागवत में मगवान्‌ के अबतारों की कथा का भी 
विधान है, परंतु वह चित्तशुद्धि एवं भगवान्‌ में प्रीति उपजाने के लिये है। वस्तुतः 
भक्ति की चरम परिणति निगु ण, श्रकर्ता परमात्मा से पूर्ण श्रमेद की प्रतीति ही 
है।* भक्ति के प्रसंग म रामानंद जी इन बातों का उपदेश भी करते ही रहे होंगे, तब 
आ्राश्चर्य नहीं कि कबीर की निर्मल बासना एवं जाप्रत विवेक ने सगुण लीलाओं को 


* शमुनी भगवद्गुपे मया ते श्रतुतर्णिते । उमे अपि न गहन्ति मायासृष्टे विपश्चित: | 'नन्भाग० 
२।१०४३४॥। 

३२ आगवत, २७७४७ ४८; विरोध द्रष्टव्य, कबीर साहित्य का भ्रध्ययन, पृ० २११। 

3 भाग० २१२,३३ १ 8१४७ । 


[$ंड २] कबीर और उनके समकालीन संत ११५ 


निरर्थक जान उनका त्याग किया और भक्ति के मूल तत्व तथा परमात्मा के निर्गुण 
स्वरूप को ही ग्रहण किया । विशेषतः जब विहित पूजोपचार और मंदिरप्रवेश श्रादि 
का तथा द्विजातियों के बीच बैठने तक का, उन्हे उनकी जाति के कारण, सामाजिक 
निषेध था, तो उनके पाखंडविरोधी मन के लिये सगुण का स्थाग और भी स्वाभाविक 
था। निभभुंण राम की भक्ति का प्रचार जो श्रधिकतर द्विजेवर जातियो में हुआ 
उसका कारण मुख्यतः उनकी सामाजिक अ्रसमर्थता ही थी | लुपतप्रायथः नाथपंथ 
की भूमिका पर पल्‍लवित भक्ति के रामानंद जैसे आचायों ने ऐसे लोगों के भी 
उत्थान का यही मार्ग सरल समझा था। 
हिंदी रचना 

ग्रंथ साहब! में स्वामी रामानंद का एक पद सकलित है। इसकी भाषा और 
भाव से विश्वास होता है कि उन्होंने ऐसे और पद भी शअ्रवश्य रचे होंगे, जो श्रनत्र 
प्राप्य नहीं हैं ।' पर इस एक पद्‌ में भी उनकी निश्र मं साधना का स्पष्ट दर्शन होता 
है।' इस पद मे स्वामों रामानद के तीथ, मूर्ति, पूजा, वेद, पुराण तथा बाह्य कर्मों 
एवं उपातनाविवियों को त्याग कर, घर मे ही रहते हुए, अंतर्यामी एवं विश्वव्यापक 
ब्रह्म वा परमात्मा की प्रेमाभक्ति करने, गुरु के शब्द से उनके अ्ज्ञान एवं पूवकर्मों 
के नष्ट होने तथ। डाफ अ्रग्नतीन होने का उल्तेव है। यह स्पष्टटः वही 
भक्ति है जिठका हम क्रीर में इतना मावपूर्ण वर्णन पाते हैं । इससे यह भी श्रामास 
मिलता है कि आरंभ मे उनकी सु पूजा म प्रदृत्ति थी, पीछे निगु ण की भाव- 
भक्त में रत हुए। इस पद की भाषा स्रच्छु एवं ( उस समय की दृष्टि से ) काफी 
प्रोद है | 
शिष्य 

जैसा ऊपर कहा जा चुका है, नाभादास ने रामानंद के बारह शिष्यों के नाम 
दिए, हैं. जो इस प्रकार है--अ्रनंतानंद, कबीर, सुखानंद, सुरसुरा, पद्मावत, नरहरि॥ 
प्रीपा) मावानंद, रेदास, धना, सेव औ्रोर सुरसुर | इनके अ्रतिरिक्त और भी श्रनेक 


3 स्वामी रामनंद को उपजब्ध हिंदी रचनाश्रों का एक सम्रद नागरोप्रचारिणों सभा, 
काशी द्वारा सं॑० २०१२ में प्रकाशित हो चुका दे |--सं० । 

२ कृत जाइये रे घर लागे रंगु , मेरा वितु न चश्े मन भयो पु ॥| १५॥ एक दिवस मन 
भई उमंग । घसि चंदन चोन्मा बहु सुगंध । पृजन चाली जअध्य ढाश! सो बढ बतायो 
गुरु मनही माँदि ॥१॥ जहाँ जाश्ये तदें जल परवान । तूरि रह्ौ है सब समान । वेद पुरान 
सब देखे जोइ | ऊंदाँ तो जश्यै जौ ईंहाँ न दों३ ॥२ । सतिगुरु मैं बलिहारी तोर। 
जिन सकल विकल अम काटे मोर ॥ रामानंद स्वामी रमत अद्वा । गुरु का शब्द काटे 
कोडि कम ॥ 2 ॥ ( ग्रं० सा०, पृ० १०४१ ) 

3 २० मा०, छप्पय १७३ 


११६ हिंदी साहित्य का दृहत्‌ हतिहाक 


शिष्य प्रशिष्य हुए जो एक से एक बढ़कर थे। 'रहस्यत्रयी' अथ के टीकाकार ने 
सुरस॒ुर के स्थान पर योगानंद श्रोर गालवानंद के नाम दिए हैं ओर पद्मावती को 
आधा गिनकर कु साढ़े आरद शिष्य लिखे हैं। इनमें केवत पाँच की रचनाएँ हिंदी 
में उपलब्ध हैं । 
३, सेन 

नाभादात के अनुतार ये रामानंद के शिष्य थे। ये जाति के नाई थे और 
बाँधोगढ़ नरेश की सेवा में रहते थे । ये बड़े भगव्रदूभक्त थे और प्रसिद्ध है कि एक 
बार स्वयं भगवान्‌ ने इनका रूप घरकर राजा की सेवा की थी, जिससे प्रभावित द्ोकर 
राजा इनका शिष्य हो गया था । परंतु दक्षिण में यह प्रसिद्धि है कि ये बीदर के राजा 
के यहाँ रहते थे और संत ज्ञानदेव की शिष्यमंडनी में थे। भगवान के नाई 
बनकर राजा की सेवा करने के विषय में, मराठी मे इनके कई “अ्रभंग' प्रचलित हैं 
जिनमें पंटरपुर के विव्ठलनाथ की स्तुति है। इससे ये वारकरी संप्रदाय के जान पड़ते 
हैं। यह श्रस॑भव नहीं है कि ये पहले उक्त राजाओं में से किसी एक के सेवक रहे 
हों, फिर दूसरे के यहाँ चने गए हों । परंतु ज्ञानदेव ( सं० १३२६-१० ) श्रौर रामानंद 
( ११६६-१४०५ ) के समय में बहुत अंतर होने के कारण दोनों से उनका 
सत्संग होना संभव नहीं । ग्रथ साहब मे डब्बूत एक पद में सेन ने कहा है--रामा 
भगति रामानंदु जानै। पूरन परमानंद बबाने।' और हृसपर 'संत परंपरा के 
लेखक का यह अतुमान ठोक जान पड़ता है कि सेन रामानद के समकालीन ये 
श्रौर वे श्रपने जीवन के पूर्बमाग में दक्षिण में वारकरी संपदाय में रहे होंगे, पीछे 
उत्तर मे आकर रामानंद के भी धव्क में आए होंगे ।* 

प्रो” रानडे के मत्र ते इनका मृत्युकाल सं० १४०५ है। यदि यह ठीक हो 
तो रामानंद के कुछ द्वी आगे पीछे इनकी मृत्यु हुई होगी । 

इनकी हिंदी रचना से इनकी भाषा और भक्ति की सरलता और सचाई 
स्पष्ट है । 
४. कबीर 

जन्म ओर मझृत्युकाल --कबीर पंथ में कबीर का आविर्मावकाल सं० १४५५४ 
मे ज्येष्ठ पूर्णिमा को सोमवार के दिन माना जाता है और मृत्युकाल सं० १५७५४, 
माघ शुक्ल एकादशी, बुधवार को । उक्त तिथियों का समर्थन करनेवाले कोई 
ऐतिहासिक प्रमाण उपलब्ध नहीं हैं, परंतु साथ ही इनके कोई बाघक प्रमाण भी 


१ भर सा०, रागु धनाको, पृ० ६०८ । 
$ इ० भा० सं० प०, पृ० १३२। 


(शंठ २] कथवीर और उनके समकालीन संत ११७ 


नहीं हैं। जन्मसंबत्‌ के साथ दिए गए मास, तिथि और वार गशना से शुद्ध निकलते 
हैं और अ्रधिकतर विद्वानों ने उक्त छन्‍्मसंबत्‌ को स्वीकार किया है। मृत्यु का 
संबत्‌ श्रनेक विद्वानों ने १४७५४ माना है, परंतु कुछ विद्वान्‌ सं० १५०४ अथवा अन्य 
कोई वर्ष मानते हैं ।१ सं० १५४०५. झत्युमंचत्‌ मानने के लिये डा० फ्यूर का यह 
उल्लेख प्रमाण माना जाता है कि नवाब बिजली खाँ ने सं० १५०७ ( सन्‌ १४५० ) 
में बस्ती जिले में थ्रामी नदी के तट पर कबीरदास का रौजा बनवाया; परंतु जैसा 
ड० श्यामसु दरदास का मत है, किसी दृढ़ प्रमाण का आधार न होने से, उसका 
निर्माणकाल १४०७ जि० मान्य नहीं है। दुसरे, श्रनंतदास ओर कवब्रीर के अन्य 
जीवनीलेखकोीं ने लिखा है कि सिकंदर लोदो एक बार काशी आया था श्रोर 
हिंदुओं और मुसन्तमानों के परिवाद करने पर, उसने कबीर को दंड दिया था। 
कपीर के एक पद में उनको काजी द्वारा हाथी से कुचलवाने की श्राशा दी जाने और 
एक अन्य पद में उन्हें जंजीर मे बॉधकर गंगा में डुचाने का प्रयत्न किए जाने का 
उल्लेख है।* पिकंदर लोदी ने सं० १५४५ से १५७४ तक शासन किया और 
१५५३ में उसका काशी में थ्राना भी माना जाता है। यदि उक्त घटना को सत्य 
माना जाय तो सं* १५०५ फर्नीर का मत्युकाल नहीं हो सकता, और तब दूसरा 

मृत्युकाल सं ० ११७५ दी संगत जान पड़ता है। इसके पढछ में यह भी कहा था 
सहता है कि श्रनंतदान ने यद्रपि श्रपनी 'क्बीर परचई” मे उनके जन्‍म श्रौर मृत्यु के 
संबत्‌ नहीं दिए हैं तथापि लिखा है कि बीस वर्ष में वे चेतन हुए और सौ वर्ष तक 
भक्ति करने के बाद उन्होंने मुक्ति पाई;* ब्र्थात उन्होंने १९० वर्ष की श्रायु पाई थी। 
सं० १४प५ से १५७५ तक १२० ही वर्ष होते हैं। यह आयु असाधारण लगने पर 
भी कबीर जैसे पवित्र जीबनवाले संत के लिये श्रसंभव नहीं | 


स्थान--ऋबीर ने अपने को स्वयं काशी का जुलाहा कहा है और उनका 
निवासस्थान काशी होने के संबंध में किसी प्रकार का मतभेद नहीं है ! परंतु उनके जन्म 
और मृत्यु के स्थान के विषय में कोई एक निश्चित मत नहीं है। कब्रीरपंथी परंपरा 
के झनुसार उनकी जन्मभूमि काशी ही थी, परंतु कप्ीर के एक पद के श्राघार पर 
यह मत प्रकट किया गया है कि उनकी जन्मभूमि सगहर थी, जहाँ से ये काशों आए 
ओर झूत्यु के पहले फिर सगहर चले गए ।* उक्त पद में दरसन पायो' का श्रर्थ 


१ विभिन्‍न जन्म ८्ं मृत्यु संवर्तों के लिये द्रष्ट० कबीर साहित्य का अध्ययन, पृष्ठ ३१६ | 
२ क० ग्रं०, पद ३६५ | 
3 बालपनों धोखा मैं गयो। बीस बरिस तें चेतन भयो ॥ 
बरिस सऊ लगि कीन्‍्हों भगती । ता पीछै सो पाई मुकती ॥ 
*४ संभल जनमु सिवपुरी गवाश्या । मरती बार मगइरि उठि आाश्या ॥--ं »पा०गठडी १४ । 


रैश्ट हिंदी साहित्य का शृहत्‌ इतिहास 


जन्म लिया? संगत नहीं अतीत होता, अ्रतः मगहर को जन्‍्मभूमि मानना ठीक नहीं 
जान पड़ता । कबीर की उक्ति के अनुसार उनका संपूर्ण जीवन काशी में ही बीता, 
परंतु मृत्यु के पू् वें मगहर चले गए थे ।' इसके कारण का तो उन्होंने कोई संकेत 
नहीं दिया है, परंतु जान पड़ता है कि; उन्हें अनिच्छापूर्वक ही वहाँ जाना पढ़ा था 
जिससे वे कुछ दुःखी भी हुए थे ।* यद्यपि उन्होंने यह भी कहा है कि राम में 
विश्वास करनेवाले के लिये काशी श्रौर मगहर मे कोई श्रंतर नहीं है, तथापि जिस 
स्थान पर उन्होंने सारा जीवन बिताया उसे छोड़ने में कुछ दुःख होना स्वाभाविक 
था। उन्हें यह छुश्व होना इसलिये भी संभव है कि काशी के उन पंडितों और 
मुल्लों के कुचरक् से ही उन्हें मगह्र जाना पड़ा होगा जो उनके द्वारा की गई अपनी 
खरी आलोचना को सह नहीं सकते थे। काशी से उदबासने में उनके शत्रुओं का 
यह भी इरादा रहा होगा कि इसकी मुक्ति न हो पाए, तो कोई आश्चर्य नहीं | परंतु 
कन्नीर तो काशी मरण से नहीं, राम की भक्ति से मृक्ति माननेवाले थे, इसी से उन्होंने 
कहा था कि यदि कभीर काशी में ही भरकर मुक्ति पाप तो शाम का क्या 
निहोरा रहेगा ।* 

मगहर के श्रतिगिक्ति रतनपुर ( अवध ) तथा पुरी ( उड़ीसा ) मे भी कबीर 
की मृत्यु होने की संभावना समभझी गई है, परंतु कबीर की उक्तकियाँ मगहर के ही 
उनका मत्युस्थान होने का समर्थन करती हैं | 


माता पिता 

कबीर के माता पिता कोन थे, इसका कोई पता नहीं चलता । भक्तपरंपरा मे 
प्रसिद्ध है कि किसी विधवा ब्राक्मणी को स्वामी रामानंद के श्राशीर्वाद से पुत्र उत्पन्न 
होने पर उसने उसे समाज के भय से काशी के समीप लहरतारा ( लहर तालाब >)-में 
फेक दिया था, जहाँ से नूरी और नीमा नामक जुलाहा दंपति ने उसे ले जाकर पाला 
आओऔर उसका नाम कबीर रखा । कबीर वी रचनाओं में उनके माता पिता श्रथवा 
पालकों का कहीं नाम नहीं मिलता, न असंदिग्ध रूप से उनके संबंध में कोई उल्लेख 
ही पाया जाता है। कबीर के एक पद से प्रतीत होता है कि वे अपनी माता की 
मृत्यु से बहुत दुःखी हुए थे श्रौर उनके पिता ने, जो एक बड़े गुसाई' थे, उन्हें बहुत 
सुख दिया था| परंतु उक्त पद में पिता? से तात्पर्य परमपिता परमात्मा और 
पाई! से माया जान पड़ता है, अतः उन्हें उनके लो किक माता पिता मानना निर्विवाद 


१ बही । 

२ झब कहु राम कवन गति भोरी | तजीले बनारस मति भई भेरी ॥--वही । 

3 जौ कासी तन तमै करीरा त्तौ रामै कौन निहोंरा ।- क० ग्रं", का० सं०, पद ४०२ । 
ड कु० सा५ झअण०, पृ० २४४ । 


[संड २ ] कथीर और उनके समकाझ्षीव संत १२६ 


नहीं है | माता का प्रसंग और भी कई पदों में श्राया है परंतु उनका भी आध्यात्मिक 
अर्थ उनके मातापरक अर्थ में बाधक होता है। 'प्रंथ साइब' के एक पद से विदित 
होता है कि कंत्रीर कुलपरंपरा के विरुद्ध गुरुमंत्र लेकर माला घारण करके राम 
की मक्ति करते थे और अपने वयनकार्य की उपेक्षा करके हरिनाम के रस में ही 
लीन रहते ये। इनकी माता को नित्य कोरा घढ़ा लेकर घर लीपना पढ़ता या। 
जब से इन्होंने माला ली, उसे कमी सुख नहीं मिला, इस कारण वह बहुत खीक गई 
थी | यह पद धमंदास के नाम से भी इसी रूपनमे प्रसिद्ध है। यदि यह बस्तुत; 
कबीर का हो तो यह मानना पड़ेगा कि, इनकी भक्ति और संतसत्कार के कारण 
इनकी माता को कष्ट था । 

ज्ञाति--कपीर ने अ्रपने को स्पष्ट रूप से जलाहा कहा है।? रैदास ने भी 
बताया है कि इनके कुल में ईद बकरीद को गोवध होता था, शेख शहीद और पीर की 
पूजा होती थी ।* इससे बिदित होता है कि कबीर जन्मना मुसलमान थे | परंतु जैसा 
पहले कहा जा चुका है, परंपरा से वे अन्मना हिंदू तथा केवल जुलाहाकुल में पालित 
माने जाते हैं। कपीर के जीवन-इत्त -शोघक आधुनिक देशी तथा विदेशी विद्वानों 
में भी इस संबंध्र में दो पक्ष हैं-एक उन्हें जन्म से हिंदू मानता है; दूसरा मुसलमान । 
इनके समर्थन में एक ओर कंभीर की रचनाओं पर हिंदूघर्म का प्रभाव श्रचिक 
बताया जाता है, दूसरी श्रोर मुसलमानी धर्म का। परंतु यदि कबीर की रचनाओं 
से ही इसकी जाँच की जाय तो हिंदूधम संबंधी वक्तियाँ उनमें कहीं अ्रधिक एवं 
तात्विक मिलेंगी । यह उनके जन्‍्मगतर संस्कार के कारण होना संभव है, परंतु जब 
ये जन्मते द्वी माता पिता से अलग कर दिए. गए तो उनपर घामिक प्रभाव उनके 
पालक कुल श्रथवा साधनापर॑परा का ही होना अ्रधिक संमव है। अतः धर्म संबंधी 
उक्तियों से उनके जन्म का पता लगाना स्वया श्रमशत्य नहीं हो सकता | 


डा* बड़श्वाल ने बबीर पर योग मार्ग का बहुत प्रभाव बतलाया है और 
कबीर की एक उक्ति से, छिसमें उन्होंने अपने को कोरी कहा है, यह अनुमान किया 
है कि हिंदुओं की वयनजीवी कोरी जाति ही, जिसपर योगमार्ग और गोरखनाथ 


) ञ्'० सा०, राग बिलावश ४ । 
२ कु० कृ०, पृ० १३१ । 
3 बथा--'मेरे राम की अभय पद नगरी कहैं कबीर जुलाहा ।-क० ग्रं०, पद १३४। 
'तिनकूँ भुकति का संसा नाइीं कहैं जुलाइ कबीरा ।/--६० भ्र ०,पद ३१७, श्त्यादि । 
४ जाके ईदि बक्रीदि कुल गरू रे ब्चु करहदि मान्यिईि रेख सद्दोद पीरा। 
भाकै बाप ऐसी करी पूत ऐसी सरो तिट्टू रे लोक परसिष कबीरा ॥ 
४०२७ 


१३० हिंदी साहित्य का शृष्टत इतिहास 


का अधिक प्रभाव था, धर्मातरित होकर कुछ ही समय पहले जुलाहा बनी थी ।१ 
डा० इलारीप्रसाद द्विवेदी के मत से भी यह जुलाहा जाति नवषधर्मातरित ही थी, 
परंतु उसके पहले वह कोरी न होकर नाथपंथी जोगियों की जाति थी | भी परशुराम 
चतुर्वेदी यह भी संभावना करते हैं कि कबीर का कुल क्रमशः सारनाथ और कुृशी- 
नगर जैसे बोद्ध ती्थों के आसपास निवास करनेवाले बोद्धों वा उनसे प्रभावित 
हिं दुआ में से ही किसी का मुसलमानी रूप रहा होगा ।' थो भी हो, इस विषय में 
बत॑मान प्रमाणों के आधार पर, किसी निर्णय तक पहुँचना संभव नहीं। केवल 
इतना ही निवियाद है कि कबीर मुसलमान जुलाहा कुल में पले थे। इस कुल पर 
इस्लाम के श्रतिरिकत अन्य किसी मत वा पँथ का प्रभाव किसी उक्ति से लक्षित नहीं 
होता जिससे कबीर को हिंदू वा नाथपंथी विचार प्राप्त होते। शझ्तः मानना पड़ता 
है कि कबीर ने हिंदू वा नाथपंथी विचार, संतसंगति से ही श्रर्जित किए। उस युग 
में नाथपंथ की भूमि पर ही भक्ति का ब्वक्ष पललवित हो रहा था और उसका 
व्यापक प्रभाव वैष्णव संतों श्रोर मुसलमान सूफियों पर भी पड़ना स्वाभाविक था। 


स्री और संतान--प्रसिद्ध है कि कबीर की पत्नी का नाम लोई था, और 
उनके कमाल और कमाली नाम की दो संताने भी थी । कब्ीर पंथ में कबीर को बाल 
ब्रद्मचारी और विशागी माना जाता है और कमाल को उनका शिष्य तथा कमाली और 
लोई को शिष्याएँ । 'प्रंथ साइब' फे एक 'सलोकु” से विदित होता है कि कमाल उनका 
पुत्र था, परंतु संमवतः वह उनके मत का विरोधी था।” कमाली का उल्लेख कचीर 
की बानियाँ में कही नहीं है; परंतु लोई प्रंथ साहब! के एक पद के अनुसार इनकी 
ज्जी कही जाती है। घर मे रातदिन मुहियों का जमघट रहने से बच्चों को 
रोटी तक मिलना कठिन हो गया था, जिससे वह क्रुकला उठी थी। कभीर उसे 
समभातै हैं- 'सुनि श्रंचली लोई बेपीर | इन मुंडियन मजि सरन छत्रीर | लोई 
शब्द का प्रयोग कपीर ने एक स्थल पर कंबल के श्रथ में श्रोर श्रनेक स्थलों पर 
'लोग! के श्रर्थ में किया है जिससे लोई नाम संदिग्ध लगता है। परंतु उक्त पद में 
वे किसी लोई नाम की स्त्री को ही तंब्रोधित कर रहे हैं, जो उनकी पत्नी ही जान 
पड़ती है। एक पद से उनकी स्त्री का नाम “धनिया! भी विदित होता है” जो 


१यो० प्र०,ए० १२० | 
२ ड० भा० सं० १०, पृ० १४० । 
3 बूढ़ा बंस कबीर का, उपजा पूत कमाल। 
इरि का सिमरन कॉडि के, घर ले आया माल ।!-»क० ग्र०, परिशिष्ट सास्ती १८४। 
ड अ'० सा०, राग गौड़ ६ । 
५ धही, भास। ११। 


[९३४२] कथौर और उनके समकालौन संत ११ 


संभवतः उनकी दूसरी स्त्री थी श्रौर जो लोई की तरइ भगड़ालू न होकर संत- 
सत्कार मे कबीर की सहायता करती थी, जिससे उन्होंने उसका नाम 'रामलनिया” 
रख दिया था | 


गुरु कपीर की रचनाओं में उनके स्वतंत्र चिंतन ओर स्वभाव को देखकर 
एक बार यह धारणा होती है कि कबीर ने किसी की शिष्यता स्वीकार न की शोगी, 
झतः उनके गुरु का पता लगाना व्यर्थ है। परंतु भक्तपरंपरा और कब्रीर पंथ में 
भी स्वामी रामानंद उनके गुर प्रसिद्ध हैं। सबसे पहले संभवत: भक्त व्यास जी ने, 
जो वि० सत्रहवी' शती के प्रारंभ में ,विद्यमान थे, उन्हें रामानंद का शिष्य लिखा।' 
सं० १६५५ के लगभग नामादात और अनंतदास ने भी रामानंद की उनका ग़ुरु, 
बताया और तब से बराबर यही प्रसिद्धि चली आती है। पादरी वेस्टकाट ने अ्रपनी 
(कीर ऐंड दि कबीर पंथ! नामक पुश्तक में कपीर नाम के कई व्यक्तियों का परिचय 
शिया है जिनमें से एक शेख जुलाह्ा कपीर किसी शेख तकी के शिष्य ओर उत्तरा- 
धिकारी थे; परंतु इन कबीर की मत्यु सं० १६४१ में और तकी की सं० १६१३२ में 
हुई, श्रतः ये हमारे सत करीर नहीं हो सकते। “बीजक” की एक रमैनी में कभीर के 
मानिकपुर जाकर शेश्ल तकी की प्रशंसा सुनने का उल्लेख है, परंतु उसते यह प्रकट 
नहीं होता कि वे तकी के शिष्य थे। एक दुसरे मूसीवाले शेल् तकी से भी कचीर 
की मेंट हुई बताई जाती है परंतु उन्हें भी उनका गुरु मानने का कोई प्रमाण नहीं है। 
कबीर के एक पद के श्रनुसार * गोमती तीरवासी किसी पीतांबर पीर (फकीर जद॑पोश) 
को भी उनका गुरु कहा जाता है, परंतु इस पद में जिस रूप में पीतांबर की प्रशंसा 
की गई है ( वाहु वाहु किश्रा खूबु गावता है | ) उससे उन्हें कब्चीर का गुर मानना 
ठीक नहीं जान पड़ता । अ्रधिक से अधिक कब्रीर को उनका प्रशंसक मान सकते हैं । 
परंतु इसका यह तात्पर्य नहीं कि उन्होंने किसी गुरु से दीक्षा ली ही नहीं। मले 
ही गुरु से दीक्षा लेने के बाद वे उनके संप्रदाय मे ही बँघे न रहे हों, परंतु उस युग मे 
कोई गुरु न करना, 'निगुरा' होकर साधना करना, प्रायः श्रसंभव ही था। नाथपंथ, 
सूफी मत, वैष्णव भक्तिमाग, सभी के श्रनुसार साधना गुरु के शब्द के बिना हो ही 
नहीं सकती थी। स्वयं कबीर ने गुरु शरौर गोविंद मे कोई भेद नहीं माना है और 
यहाँ तक कहा है कि गुर के बिना चेला शान नहीं प्राप्त कर सकता; वह गरिएा पुत्र के 


$ 3० भा० राँ० प्‌०, पृ० श्प्र८ | 
२ हज हमारो गोमती तोर | जहाँ बस॒हि पीताबर पीर ॥ 
बाहु बाहु किश्र' खूबु गावता है। इरि का नाम मेरे मन भावता है ॥ 
_ण«“ग्र० स[०, झासा २६। 


१११ हिंदी! साहित्य का हृदय इतिहास 


समान है, जो किसी को अपना पिता नहीं कह सकता ।" इससे विदित होता है कि 
उनके भी कोई गुरु अवश्य थे। 
कबीर साहब के 'साखी ग्र'/थ” के एक दोहे से विदित होता है कि 'कवीर को 
जब रामानंद गुद मिले तो उनके प्रताप से सब दुःख द्वंद्व मिट गए ।* एक अन्य 
दोहे के श्रनुसार भक्ति द्रविड़ देश मे उपजी, उसे रामानंद उत्तर में ले श्राए और 
कबीर ने उसे सप्तद्वीप नवखंड में प्रकट किया |? पर यह कट्दा जा सकता है कि ये 
दोहे प्रक्तित हैं। 'बीजक' में एक स्थल पर कबीर कहते हैं --'हम कहते कहते थक गए. 
कि रामानंद रामरस से मत्त है।” पर इससे भी उनका कबीर का गुरु होना 
सूचित नहीं होता। 'कब्ीर गअंथावली', 'प्रंथ साहब श्रथवा 'बीजक” के किसी उल्लेख 
से यह पता नहीं चलता कि कपीर के गुरु कोन थे। परंतु ऐसे उल्लेख के श्रभाव 
मात्र से यह सिद्ध नहीं होता कि कभीर के कोई गुरु नहीं थे। अश्रन्यत्र मिलनेवाले 
उल्लेखों में श्रधिकांश रामानंद के द्वी गुरु होने के पक्ष में हैं। यदि ये उल्लेख 
रामानंद के पक्ष मे पर्यात ऐेतिहासिक प्रमाण नहीं हैं तो उन्हें कबीर का गुरू मानने के 
विरुद्ध भी कोई पुष्ट ऐतिहासिक प्रमाण नहीं है; श्रीर जब तक ऐसे विरुद्ध प्रमाण 
न मिल जायें, तब तक चार सौ वर्षो ' से कबीर के रामानंद से दीक्षा लेने की जो 
प्रसिद्धि चली आ रही है वह सवंथा उपेक्षणीय नहीं है। रामानंद को कबीर का गुरु 
मानने में सबसे बड़ी बाधा यह बतलाई जाती है कि रामानंद की मसत्यु के समय 
( सं० १४६७ मे ) तो कबीर का जन्म ही नहीं हुआ था, श्रथवा वे उस समय केवल 
११-१२ वष के थे। परत जैसा रामानंद जी के प्रकरण मे पहले बताया था चुका है, 
श्रधिक संभव यह है कि उनकी मृत्यु सं० १५०१ में हुई।” इस प्रकार यदि कबीर ने 
बीस वर्ष की भ्रवस्था मे (स० १४७५ ) दीद्या ली ह्वो तो लगभग तीस वर्ष तक वें 
गुरु के संपर्क में रहे होंगे । 
देशभ्रमण--“बीजक' की एक रमैंनी से पता चलता है कि कबीर मानिकपुर 
गए थे ओर वहाँ शेख तकी की प्रशंसा सुनी थी । उसमे नौनपुर और कूँसी में भी 


१ गनिका को पूत पता कार्सों कद्दे । युरु विन चेला भ्यांनन लहै॥ 
“+क० ग्र०, का० सं०, पद १२६ | 

३२ सा०ग्र०, पृष्ठ १०७, दो० ६। 
3 वही, दोहा १ । 
४ बीजक, शब्द ७७ । 
५ द्रष्ट०, पूर्व पृ० २७ । 
६ मानिकपुरद्दि कबीर बसैरी । मददति सुनी सेल तकि केरी ॥ 

झूनौ सुनी जबलपुर थाना । म्ूसी सुनि पीरन के बामा ॥-“रमेंनी ४८। 


[अंढ २ ] कथीर और उनके समकाज्ीन संत १६३१ 


पीरों के नाम सुनने का उल्लेख है। इन स्थानों में कबीर का जाना अ्रसंभव नहीं । उक्त 
रमैनी में जौनपुर मे 'ऊजे!' का भी उल्लेख है जिसे पादरी वेस्टकाट ने खरौना के पास 
पऊँजीः गाँव बताया है। खरौना गोमती नदी के तट पर एक गाँव है जहाँ इस समय 
भी एक कबी रपंथी मठ है। कबीर ने एक पद में कहा है--हज हमारा गोमती 
वीर। जहाँ बसें पीतांबर पीर ॥! संभव है, इसी स्थान के पास कहीं पीतांबर पीर 
( जिसे जदपोश फकीर भी कहा गया है ) रहते रहे हों श्र कप्रीर वहाँ गए हों । 


प्रतिद्ध है कि कबीर राजस्थान, गुजरात, जगन्नाथपुरी और दक्षिण भी गए 
थें। अ्रन॑तदास लिखित पीपा की (परचई' के श्रनुसार कबीर रामानंद की साधुमंडली 
के साथ पीपा के देश गागरोनपढ़ गए थे | इन स्थानों में उनके पर्यटन का उल्लेख 
कहीं उनकी रचनाओं में नहीं है । या वे तीर्थ या इञ्न करने के पक्ष में नहीं थे, किंतु 
संतों के प्रति उनका आउरमाव था, श्रतः संतसमागम के उद्देश्य से वे काशी के 
बाहर भी श्रनेक स्थानों में घूमे होंगे। 


शिष्य और पं"- कबीर ने ग्रुरदक्षिणा के लिये शिष्य बनानेवाले लोभी 
गुरुओं की बड़ी भत्संना की है। उनके जैसे निराडंबर संत के लिये यह नहीं सोचा जा 
सकता कि हँढ़ दृंढ़कर लोगों को कान फू ककर शिष्य बनाते रहे होंगे। परंतु अशान 
श्रौर पारत्रंड मे लिप्त संसार के दुःखी लोगों वो सन्म!र्ग पर लाने वी चिंता उन्हे अबश्य 
थी और वे चाहते थे कि जिस मार्ग पर चलकर उन्हें परमपद प्राप्त हुआ उससे अ्रन्य 
लोग भी लाभ उठाएं । इस दृष्टि से वे लोगों को सदुपदेश भी देते थे। इससे अना- 
यास उनके कितने ही भक्त और शिष्य बन गए होंगे। ऐसे लोगों मे बाँधोगढ़ के राजा 
बीरसिंह बघेल, नवाब बिजली खाँ, सुरत गोपाल, घमंदास, तत्वा, जीवा, बागूदास श्ौर 
भागृदास के नाम प्रसिद्ध हैं। महापुरुषों और संतों की मृत्यु के पश्चात्‌ उनके नाम 
से पंथ ओर संप्रदाय चल ही पड़ते हैं, सो कबीर के नाम से भी पंथ चला, जिसके 
झनेक मठ आज भारत के विभिन्न भागों मे विद्यमान हैं! 


रचनाएँ--कवीर ने कभी अपनी रचनाओं को एक कवि की भाँति लिखने 
लिखाने का प्रयक्ष किया दो, ऐसा प्रतीत नहीं होता । गानेवालों के मुख मे पड़कर उनका 
रूप भी एक सा नहीं रह गया । श्रतः कबीर की प्रामाणिक रचनाश्रों और उनके शुद्ध 
पाठ का पता लगाना कठिन कारय है। सैकड़ों पद ओर पुस्तक श्रन्य लोगों ने भी 
कबीर के नाम से रचकर प्रसिद्ध कर दीं, जिससे कठिनाई श्रौर भी बढ़ गई । 


कबीर के नाम से प्रसिद्ध ग्र'ों की संख्या सैकड़ों तक पहुँचती है, परंतु 
उनमें से श्रधिकांश कपीरपंथियों द्वारा बाद की लिखी हुई हैं। उन्हें छोड़ देने पर 


११४ ,दिंदी साहित्य ढा दृष्टव्‌ इतिहास 


भी स्वयं कबीर की रचनाएँ कम नहीं हैं, परंतु वे कई प्र'थों के रूप में नहीं हैं। 
अब तक श्रनेक संग्रह उनफी रचनाओं के प्रकाशित हो चुके हैं जिनमे निम्नलिखित 
मुख्य हैं; 
१, बीजक 

बीजक कबीरपंथियों का घमग्रंथ है और इसके मूल श्रौर सटीक कई 
संस्करण प्रकाशित हो चुके हैं । परंतु इनकी कोई मूल प्राचीन प्रति उपलब्ध न होने 
से, इसके संकलन की तिथि का पता नहीं चलता। “बीजक' के विभिन्न संस्करणों में 
रचनाओं की संख्या और क्रम में थोड़ा अंतर है, परंतु पंथ में सर्वाधिक, प्रचलित 
संस्करणों में संख्या और क्रम समान ई--रमैनी ८५४, शब्द ११५४, चोंतीसी १५ 
विप्रमतीसी १५ कद्दरा १२) वसंत १२, चाँचर २, वेली २, बिरहुली १, हिंडोला ३५ 
साखी १५३, चौंतीसी श्रादि भी शब्द ही हैं, ग्रतः इस प्रकार सबसे पहले रमैनी, 
फिर शब्द श्रोर अंत में साखियाँ हैं। नाभादास ने अपने कबीर संबंधी छप्पय में 
उनकी 'रमैनी, सबदी, साखी” का उल्लेख इसी क्रम से किया है। संभवतः उनके 
वैसा उल्लेख करने के पहले ही 'बीजक' का संग्रह हो चुका था, परंतु वर्तमान 'बीजक' 
में कबीर की समस्त रचनाश्रों का हंग्रह नहीं है । 
२, प्रंथसाहब 

सिर्खों के प्रंथ साहब! में कब्रीर के नाम से २श्प पद तथा २३८ सलोकु 
( साखियाँ ) संग्रहीत है। इनका डा० रामकुमार वर्मा कृत सटीक संग्रह प्थक 
भी प्रकाशित है। 'ग्रंथ साहब' का संकलन सि्खों के पाँचवे गुरु अजुनदेव ने सं० 
१६६१ में कराया था। कबीर को रचनाओं मे उसके पूर्व ही उनके विभिन्न स्थानों के 
संतों द्वारा गीत होने के कारण, पर्यात रूपभिन्नता श्रा गई थी, परंतु जो रचनाएँ 
प्रंथ साइब' मे संकलित हो गई वे धं० १६६१ से उसी रूप में सुरक्षित हैं। 
केबल यही एक संग्रह ऐसा है जिसका निश्चित समय शांत है । 


३, कबोर प्रंथावली 

डा? श्यामसुंदरदास द्वारा संपादित यह प्राचीन संग्रह नागरीप्रचारिणी 
सभा, काशी से सर्वप्रथम सं० १६५५ में प्रकाशित हुआ। इसका मूल श्राधार 
'कबीर जी की बानी नामक एक हृष्तलिखित प्रति है जिसपर उसका लेखनकाल 
सं० १४६१ दिया है। परंतु इस प्रति के अंत में दी हुई पुष्पिका, जिसमें उक्त तिथि 
लिखी है, की लिखावट पुस्तक की लिखावट से भिन्न है श्रौर पीछे से किसी श्रन्य 
व्यक्ति द्वारा लिखी हुईं जान पढ़ती है। इस कारण विद्वानों को उक्त तिथि की 
प्रामाणिकता में संदेह है श्रोर उसे निर्विञाद रूप ले स्वीकार करना संभव नहीं है। 
परंद्ु उक्त प्रति की भाषा आदि की 'बीबक' तथा '्रंथसाइब' मे दी हुई रचनाओं 


[ ंढ २ ] कबीर ओर उभके समकाक्तीम संत श्श्पू 


से तुलना करने पर वह हन दोनों से प्राचीन जान पड़ती है। “कबीर ग्रंथावल्ी' में 
पइले ८०८ साखियाँ, फिर ४०३ पद, अंत में ७ रमैरियाँ हैं।" 


अन्य संभरह -उक्त तीनों के अ्रतिरिक्त श्रन्य संग्रहों में वेलवेडियर प्रेस, 
प्रयाग से प्रकाशित शब्दावली” और 'ताखी संग्रह” साधु युगलानंद की सत्य कबीर की 
साली”, विचारदास का 'साखी संग्रह” श्रौर इनुमानदास जी का 'साखी ग्रंथ! प्रसिद्ध हैं । 
इनमें निश्चय ही बहुत सी रचनाएँ कबीर की हैं जो उपयुक्त तीन संग्रहों में नहीं 
आई हैं। परंतु इनमें किसी का आधार कोई ऐसी प्राचीन प्रति नहीं है जिसकी 
ऐतिहासिक प्रामाणिकता सिद्ध हो। ये संग्रह या तो अनेक प्रतियों से शोधकर प्रत्तुत 
किए गए हैं, या संतों से सुनकर । श्रतः इनमें बहुत से पद श्रौर साखियाँ कभ्रीर कृत 
जान पड़ने पर भी उनका रूप बहुत कुछ परिवर्तित हो गया है | श्रतः प्राचीनता की 
दृष्टि से उपर्युक्त तीन संग्रह ही अधिक मान्य ठहरते हैं। 


कबीर की भाषा--कत्नीर काशी के थे, इस दृष्टि से उनकी भाषा काशी 
की, श्रर्थात्‌ मोजपुरी का प्राचीन रूप होना चाहिए । परंतु उनकी भाषा एक मिली 
जुली माषा है जिसमे खड़ीबोली और ब्जभाषा की प्रधानता है। कबीर की एक साखी 
के आधार पर कुछ लोग उनकी भाषा पूरबो बतलाते हैं परंतु उसमें 'यूब की बोली? का 
अर्थ 'श्राध्यात्मिक वाणी” भी होना संभव है ।* उक्त तीनों ग्रथों की माषा का अध्ययन 
करने से उसमें राजस्थानी, जग, खड़ी और अ्रवधी चार्रो के व्याकरण रूप स्पष्ट लक्षित 
होते हैं। इसके श्रतिरिक्त 'कबीर ग्रथावली' पर राजस्थानी, भ्रंथ साहब' पर 
पंजाची तथा “बीजक” पर भोजपुरी का विशेष प्रभाव दिखाई देता है। कई भाषाओं के 
मेल के कारण कबीर की भाषा को विद्वानों ने 'पंचरंगी मिलीजुली' श्रथवा 'सघुक्कड़ी” 
भाषा कह्दा है, जो कबीर को नाथपंथी परंपरा से प्राप्त हुईं थी और जिसमें खड़ी 
बोली का ,मेल विशेषतः मुसलमानों के लिये किया गया! परंतु तथ्य यह 
जान पड़ता है कि इसमें किसी के लिये विशेष रूप से किसी बोली का मेल नहीं किया 


९ “कबीर ग्रयावली” लाम का दी एक,नवीन संग्रह सन्‌ १६६१ ई० में, 'हिंदी परिषद्‌, प्रयाग 
विशविधालय' द्वारा भ्रकाशित हुआ है, जिसे डा० पारसनाथ तिवारी ने वैज्ञानिक दँग 
से संपादित करने की चेष्टा बढ़े.परिञ्रम के साथ की है ।--सं० | 

२ बुद्धचरित ( पं० रामचंद्र शुक्ल ), भूमिका, ए० १६ । 

3 बोली इमरी पूर्व को, इमै लखे नहिं कोय' ( वीजक, साखी १६४ )। द्रष्टन क० सा० 
हा०, पृ० ६४ | 

डे हिं० सा० ६०, सं० २००६, ए० है८।। 


११६ दिद्दी साहित्य का हृदत इतिहास 


गया, न यह केवल साधुओं की भाषा थी; प्रत्युत उस समय जिस प्रकार श्रवधी, ब्रज 
शादि बोलियों का विकास हो रहा था उसी प्रकार एक सामान्य भाषा का भी उदय 
हो रहा था जिसमें विभिन्‍न प्रांतों के लोग परस्पर विचारविनिमय करते थे। सामान्य 
खऋंतप्रोतीय भाषा होने के नाते यह अ्रपश्रश ( उसका पिछुला रूप, पुरानी हिंदी ) 
की उत्तराधिकारिणी थी और अआ्रागे चलकर इसीसे दखिनी और खड़ी हिंदी का विकास 
हुआ | ज्यों ज्यों समय बीतता गया, इसमें से श्रवधी, ब्रज आदि के रूपों का लोप 
होता गया और खड़ीबोली निखरती गई। सारांश यह कि कबीर फी रचनाओं की 
भाषा कोई यल्नपूर्वक बनाई हुई कृत्रिम भाषा नहीं, न वह काव्य की रूढ़ ओर शिष्ट 
भाषा है, प्रत्युत वह उठ समय की बोलचाल की सामान्य भाषा है, जिसका प्रयोग संतों 
ने अपनी वाणी को सर्वसाधारण तक पहुँचाने के लिये, किया । उन संतों का संपर्क 
किसी एक स्थान के लोगों से नहीं, प्रत्युत बिना किसी भेद भात्र के सभी प्रांतों के लोगों 
से था, और यही कारण है कि कभीर ने भी श्रपनी स्थानीय भाषा (काशी की मसाषा) 
का प्रयोग न कर अपनी बानियाँ उस समय की सामान्‍य हिंदी में ही कहीं । 


कबीर का साधना मार्ग -जैसे क्त्रीर की भाषा में कई बोलियों का मेल 
देखकर उसे एक खिचड़ी भाषा कहने की प्रदृतति होती है, उसी प्रकार उनके विचारों में 
कई सिद्ध्तों वा साधनापद्धतियो' का मेल देखकर उनका मार्ग कई मतो' की एक एक 
दो दो बातें जोड़कर खड़ा किया हुआ एक नया पंथ प्रतीत होता है। श्रनेक पद 
उनमे योग संबंधी मिलते हैं. जिनमें इड़ा, पिंगला, सुपुम्ना, पट्चक्र, नाद, पवन, 
शूत्य श्रादि का उल्लेख है। इससे जान पड़ता है कि उन्होंने न केवल नाथ पंथ से ये 
चींजें उधार लीं, अपितु ये स्वयं एक ऐसे कुल में जन्मे या पले थे जो पहले नाथपंथी 
था| उनकी निराकारोपासना तथा कभी कभी उनका अपने को हिंदू मुसलमान, सगुण 
मार्ग नि्गुण मार्ग, सबसे तटरथ बताना मी नाथपंथी प्रभाव का ही सूचक जान पढ़ता 
है। कितने ऐसे ज्ञान संबंधी पद हैं जिनमे निगु'ण, अ्रद्वेत और शानमार्ग का वर्णन 
इतना सबल श्रौर सजीव हुआ है कि कबीर पूरे वेदांती जान पड़ते हैं। भक्ति संबंधी 
पद भी बहुत अ्रषिक हैं श्रौर साथ ही वेष्णब भक्ति और अ्रहिंसा का बढ़ा महत्व 
बतलाया गया है| यहाँ तक कि 'नारदी भक्ति! द्वारा कबीर के सानंद भवसागर तरने 
का भी उल्लेख हुआ है ।* इससे ये पक्के वैष्णव भक्त समभे जा सकते हैं। निराकार 
परमात्मा तथा उसके $म और विरद की चर्चा भी कम नहीं है, जिससे उनके सूफी 
होने का सदेह हो जाता है| जब वे हिंदू मुसलमान दोनों वो टनवी कुरीतियों के लिये 
फरकारतै हैं तो सीचे सीधे धर्म और समाज के धारक नेता मान्न प्रतीत होते हैं। 


) भगति नारदी मगन ससेरा। इद्दि विधि भव तिरि कहें करोरा--ह० प्रं०, पद २७८ | 


[खंडर२] कबीर झोर उनके समकालीन संत १३७ 


इन विभिन्‍न प्रतीतियों के कारण उनके किसी एक मत के अनुयायी न होकर केवल 
एक सारग्राह्दी 6ंत होने का विश्वास होता है। उनके रहस्यवादी होने की ख्याति तो 
आज विदेशों तक पहुँच चुकी है । 

कन्ीर की साधना और सिद्धांतो' में एक साथ ही नाथपंथ, वेदांत, वैष्णवमत, 
चूफी मत, प्रत्येक के कुछ मुख्य तर्वाँ का संग्रह देखकर यह घारणा होना स्वाभाविक है 
कि वे किती एक मत वा संप्रदाय में न बंधे रहकर एक स्वतंत्र विचारक थे और जिस 
मत में जो अ्रच्छा लगा उसी का संग्रह कर लेते ये | उन्हें किसी एक मत का अनुयायी 
या समथंक मानने में यह बाधा समझी जाती है कि उनमे जो अन्य मतों के तत्व 
पाए जते हैं उनका समाधान नहीं होता | उन्हें एक साथ उक्त सभी मर्तों का श्रनुवायी 
कहना भी संभव नहीं, विशेषतः जब वे बारी बारी से प्रत्येक की कुछ बातों की निंदा 
मी करते जान पड़ते हैं; जैसे शान के विषय मे कहीं तो वे कहते हैं--जिहि कुल पुत्र 
न शान विचारी, वाकी विधवा काहे न भई महतारी (कं० अं०, पद १२४), और कहीं 
कहते हैं-- ब्रह्म गियानी ग्धिक घियानी जम के पटे लिगखावा (वही, पद २६४) । 
यदि उन्हें सारग्राही कह जाय तो, बोई श्रार्पक्ष नहीं हो सकती, परंतु उसका केवल 
इतना ही तात्पर्य हो सकता है कि कभीर सारम्राहिता को संतों का एक आवश्यक गुण 
मानते थे और यह गुण उनमें भी था; यह नहीं कि अन्य मर्तों के कुछ तत्वों को लेकर 
उन्होंने एक नया मत या पंथ खड़ा किया। एक तो उनकी रचनाओं में इसका कहीं 
श्रामास नहीं मिलता, दूसरे ऐसा मानने की आ्रावश्यकता तो तब होती जब उनके समय 
में या उनके पहले से विद्यमान कोई ऐसा मत न होता जिसमें उनके मत की सारी 
विशेषताएँ पाई जातीं। कबीर की रचनाओं के अनुशीलन से पता चलता है कि 
उनमें विभिन्न मर्तों का कहीं समर्थन श्रोर कहीं खंडन प्रतीत होने पर भी वस्तुत वे 
एक ही मार्ग के श्रनुयायी थे जिसमे अन्य मार्गों की बातों का भी समन्वय था; और 
ऐसे मार्ग का प्रवर्तन वा पुनविकास उस समय हो चुका था। कबीर का स्थान 
भारतीय साधना परंपरा में और हिंदी साहित्य के इतिहास मे भी भक्तिमार्ग के अ्रंत- 
गंत माना जाता है ओर भक्तिमाग में भी वे शानमार्गी शाखा के मक्त माने जाते हैं । 
भारतीय मक्तिमा्ग ओर कपीर की रचनाओं की समीक्षा से यही उचित भी जान 
पड़ता है। 

कबीर ने अपने जिन पर्दों में श्ञन और योग का महत्व बतलाया है और फिर 
जिनमें शान, योग, तीर्थ, बत, पूजा, आचार सबकी स्यथथता बत्लाई है उनके सम्यक्‌ 
अध्ययन से यह स्पष्ट हो जाता है कि इसमें कोई असंगति नहीं है। बरतुतः जिन पदों 
में शञान और योग की हनिवायता प्रतीत होती है रनमें भी प्रायः प्रधानता भक्ति की 
ही मिलेगी । जहाँ श्ञान, योग, तीर्थ, अतादि की व्यथंता बताई गई है वहाँ उनका 
४-(प 


१्श्८ः हिंदी साहित्य का कद्दत्‌ इतिहास 


तात्पय यह है कि भक्ति के ज़िना ये सब व्यर्थ हैं। भक्ति में मन को एकाग्र करने के 
लिये योग, तथा भक्ति को दृढ़ करने के लिये शान एवं श्रात्मविचार अत्यावश्यक है। 
परंहु यदि ये मक्ति में सहायक न हों तो कबीर की दृष्टि से ये भी व्यथ हैं। परमात्मा 
के विरह की तीज अनुभूति का जो उन्होंने वर्णन किया है वह परमात्मा से सिलिन की 
उतनी ही तीव्र उत्कंठा का द्योतक है। विरह, शान श्रौर योग का कबीर की मक्ति 
से कोई विरोध नहीं, प्रत्युत इनका उसमें आवश्यक समावेश है। साधारणतः, भक्ति 
का तापर्य सशुण भक्ति समभने और ज्ञान तथा विरह को भक्ति के बाहर बी वरधुएँ 
मानने के कारण ही, कपीर को कभी कमी भक्त मानने में संकोच होता है, पर॑तु 
भक्ति परंपराओं मे उपयुक्त शान, योग आदि तत्व वजित नहीं, प्रत्युत आवश्यक 
मार्ने गए हैं। ऐसा भत्तिमार्ग कबीर के समय में अ्रविदित नहीं था। कबीर की 
रचनाओं में वैष्णव संत का बहुत ही उच्च श्रोर आदरपूर्ण स्थान स्पष्ट रूप से देखा जा 
सकता है," श्र यद्यपि उन्होंने परमात्मा को किसी एक नाम से संबोधित न कर शाम, 
रहीम आदि सभी नाम उसी के बताए हैं तथापि परमात्मा के जितने नार्मों और गुर्णो 
के उल्लेख किए हैं वे श्रधिकतर वेष्णव भक्ति मे ही प्रतिद्ध नाम गुण हैं। उन्होंने 
अपनी भक्ति को 'प्रेममक्ति' और “नारदी भक्ति” कहा है, जो वैष्णव भक्ति ही है। 
इससे यह अधिक संभव प्रतीत होता है कि उन्होंने वैष्णव भक्तिमार्ग को ही अपनाया 
ओर यह भी संभव है कि इस भक्ति का बीज उन्हें स्वामी रामानंद से मिला, जो 
परंपरा से उनके गुरु प्रसिद्ध हैं । 


भक्ति की साधना 

कबीर के विचार से यह जीवन, संतार तथा उसके संपूर्ण सुख क्षणिक हैं श्रतः 
इनके पीछे भटकना व्यर्थ है। वस्तुत: यह संसार दुःखों का मूल है। सुख का 
वास्तविक मूल केवल आनंदस्वरूप राम है। उसकी कृपा के चिना जन्ममरण तथा 
तज्जन्य सांसारिक दुःखेों से सुक्ति नहीं मिल सकती । इसी कारण कत्रीर उसकी 
भक्ति पर इतना बल देते हैं और कहते हैं कि सत्र कुछ त्याग कर राम को ही भज्ना 
चाहिए।* दुःख का वात्तविक कारण राम की अज्ञानरूपिणी माया है जिसके 
प्रभाव से मनुष्य ध्षरिक सांसारिक सुखों को, णो वस्तुतः दुःखमूलक हैं, वास्तविक 
सुख समभक्कर उन्हीं में लिम रहता है। राम या परमात्मा की भक्ति से ही माया का 
प्रभाव नष्ट हो सकता है। इसी से कबीर कहते हैं कि राम नाम के बिना मनुष्य माया 


१ क० ग्र०, साध महिमा को अंग, साख्ी १, ७, € । 

२ कहै कबीर जन भए खलासे प्रेम भगति जिन जानी “-ग्रं० सा०, राग सोरठ ३। 
भगति नाएंदो मपन सरीरा )--ह० झं०, पद २७८ | 

3 सरबु तिप्रागि भजु केवल रामु।-७उ० क०, गडडी ३ । 


[ €४२] कथीर और उनके समकाश्षीन संत १३६ 


से ग्रधा बना रहता है, बिना हरि की भक्ति के कभी दुःखों से मुक्ति नहीं हो सकती ।* 
परंतु भक्ति कबीर की दृष्टि से पूर्णुतः निष्काम होनी चाहिए। वे हरि से घन, संतान 
वा कोई अन्य सांसारिक सुख माँगने के विरुद्ध हैं; भक्ति के द्वारा वे स्वर्ग भी 
नहीं चाहते | 

कत्नीर के राम दशरथ के पुत्र राजा राम नहीं, परंतु घट घट में निवास 
करनेवाले नि्गुण, निरंजन, निराकार, सत्यस्वरूप एवं आनंदस्तरूप राम हैं। उन्हें 
परमात्मा, हरि, गोविंद, मुरारी, श्रल्लाह, खुदा किसी भी नाम से पुकारा जा सकता 
है। उन्हें दूं ढ़ने के लिये वन में मटकने की आवश्यकता नहीं, भक्ति और युक्ति से 
उनका हृदय में ही साक्षात्कार किया जा सकता है। ओआन॑ंदस्वरूप राम और 
मनुष्य का आत्मा बस्तुतः कोई दो भिन्न तत्व नहीं हैं। पानी के भीतर डूबे हुए 
घड़े के भीतर और बाहर का जल जैते एक ही है, उसी प्रकार मनुष्य के भीतर का 
झत्मा शोर परमात्मा दोनों एक ही हैं ।* अक्ति के द्वारा जब्र माया का प्रभाव नष्ट 
हो ज्ञाता है तत्र ग्रात्मा परमात्मा का दो तमाव नष्ट होकर एक परमात्मा का अ्रथवा 
श्राप्मा के शुद्ध मुक्त आनंदस्वरूप का साक्षात्कार होता है। साधक अपना श्रहंमांत्र 
खोकर सागर में बूँद की भाँति परमात्मा से मिलकर एकाकार हो जाठ है।* यही 
मुक्ति वा परमपद की प्रासि है। यह अवस्था इस जीवन मे ही प्राप्त हों सकती है, 
जिसे जीवन्मुक्ति कहते हैं | 

इस मक्ति की साधना में आ्रात्मविचार, नामजप, संतर्ंगति और गुर के 
उपदेश का बड़ा भारी महत्व दै। कपीर कहते देँ कि मनुष्य को अपने श्राप यह 
विचार करना चाहिए कि दुःख का वास्तविक कारण वया है; सुख का मूल क्या है और 
उसे पाने का उपाय क्‍या है | इस प्रकार विचार करते करते और उछंतों की संगति 
मे रहते रहते उसे किसी दिन कोई 'साषीभूत' संत ( जिसे परमात्मा का साक्षात्कार 
हो चुका हो ) गुरु के रूप में मिल जाता श्रोर उसे अपने भीतर निवास करनेवाले 
आनंदमूल परमात्मा के साक्षात्कार की विधि बता देता है। ज्ञानदाता गुर को इसलिये 
कभीर श्रत्यंत पूज्य मानते हैं, यहाँ तक कि गुरु ओर गोविंद में कोई अ्रंतर नहीं मानते ।+ 


१ बिनु हरि भगतिे न मुकति दोह, इठ क॒द्दि रपे कबीर |--वह्ी, श्लोक ४४। 
९ जल में कुम कुमर्मे जल हैं बाइरि भीतरि पानी। 
फूश कुम जल जलहि समाना यहु तत कथौ गियानी ।।--क० ग्रौ०, पद ४४। 
8 देरत देरत दे सखी, गया कबीर दिराश। 
बूँइ समानी समद में, सो कत देरी जाइ।-न्वदी, लांकि को अंग, सा० १ । 
'ड बह्ी, १० २३०। 
७ गुर गोबिद तो एकु है, दूजा यहु झाकार “वह, गुरदेव कौ भंग, सा० २३६। 


१४० हिंदी साहित्य का हृत्‌ इतिहास 


इस प्रकार सारासार विवेक के साथ संतों की संगति, अ्रहंकार का त्याग ओर गुद में 
अद्धा कबीर की हरिमक्ति में सर्वप्रथम आवश्यक तल हैं । 


उक्त भक्तिसाधना में वेद शास्त्र के ज्ञान, यश, तीर्थ, ब्रत, मूर्तिपूजा श्रादि की 
कोई श्रावश्यक्षता नहीं । उसमें घर छोड़कर संन्यास लेना श्रौर तरह तरह के 'मेल! 
बनाना व्यर्थ है। कबीर की भक्ति भाषमक्ति है। भाव, प्रेम, परमात्मा से मिलने की 
उत्कर इच्छा, उसके विरह की तीज अ्रनुभूति तो होनी ही चाहिए, साथ ही भक्ति की 
विधि और चर्या ( रहनी ) में नामजप, प्राणायाम, ब्रह्मचयं, श्रहिंसा, संतोष और 
सकल्ल जोवों में तथा दुःख सुख, निंदा स्तुति श्रादि मे समभाव रखने का श्रभ्यास भी 
बहुत श्रावश्यक है । 

कभीर की रचनाओं में उनकी साधनापद्धति कहीं एक स्थान पर व्यवस्थित 
रूप से वर्णित नहीं है, परंतु उनके समन्वित अनुशीलन से उसका उपयु कत रूप उप- 
लब्ध किया जा सकता है | कबीर टसे भमवित--'्रे ममक्ति), 'भावभकित', 'ज्ञानमक्ति! 
वा नारदी भक्ति'--कहते हैं, परंतु उनके ऐसा कहने का तात्पय श्रपनी साधनापद्धति 
पर किसी प्रकार की मुहर लगाना नहीं; श्रतः उसकी शास्त्रीय व्याख्या उनकी रचनाओं 
में दर ढने का प्रयत्न व्यर्थ है । फिर भी, उनकी साधना मे जिन जिन तत्त्रों का उल्लेख 
किया गया है वे सत्र उस रूप में भारतीय मक्तिमार्ग में मिलते हैं। सत्संगति, गुरु 
ओर इरिनाम की महिमा, परमात्मा की पूर्णता और सर्वब्यापकता, भक्त के द्वारा 
नीच श्रोर पतित जीवों का उद्घार, गइस्‍्थी में ही संयमपूर्वक भक्ति की साधना तथा 
संत की सरल श्रोर पवित्र रहनी इत्यादि बातें सगुण और निर्मुण दोनों प्रकार की 
मक्ति में समान हैं। रही परमात्मा के निर्गुण अद्वेत रुप की भक्ति, वह भी भक्ति- 
मार्ग में विद्वित है। श्रतः कबीर जब्र स्वयं अपने को भक्त कहते हैं तो, टपयु क्त बातों 
को देखते हुए. यद्दी निश्चय होता है कि उन्होंने कोई नया मार्ग नहीं खड़ा किया, 
प्रत्युत उन्हें वह मार्ग संतपरंपरा से ही प्राप्त हुआ । उसमें जो बौद्ध, जैन, नाथ, सूफी 
भ्रादि मर्तों के कुछ शब्द वा विचार मिलते हैं उससे उसके प्रकृत स्वरूप मे उसी प्रकार 
कोई श्रंतर नहीं पढ़ता जैसे राम को अल्लाह” कहने से उनके परमात्मा के स्वरूप में | 
भक्ति यद्यपि उपनिषत्तकाल से चली आ रही थी, तथापि बारहवीं शतती मे उसकी णो 
बाढ़ श्राई ठसे भक्ति का पुनरुत्थानकाल कहा जा सकता है। सारे भारत में उसकी 
लहर फेली और थोड़े बहुत रूपमेद से वह सन्नहवीं शती तक फेलती ही गई। 
कबीर पंद्रहर्वी सोलइवीं शती में हुए, तब ऐतिहासिक दृष्टि से, यह असंभव था कि 
उस समय प्रचलित श्रन्य मतों का कुछ आभास उनकी भक्तिसाधना में न मिलता | 


कबीर की विशेषता- कबीर की साधना परंपरा से प्राप्त थी और उसका 
तत्व उन्हें किसी गुरु से मिला था, इसका यह शअ्रर्थ नहीं कि उनमें स्वतंत्र विचार वा 


(रूढ २] कथीर हौर उनके समकासीन संत १४रै 


व्यक्तित्व का अमाब था। साधक की मौलिकता पद्धति में नहीं, साधना और अनु- 
भूति में होती है। वे केवल राम राम जपनेवाले जड़ साधक नहीं थे, सत्संगति से 
उन्हें जो बीज मिला उसे उन्‍्हेंने त्वयं॑ अपने पुरुषार्थ से--विचार, संयम और साधना 
से--बृद्ध का रूप दिया। उनके विच।र और भाव केवल सुने सुनाए नहीं, उनके श्रपने 
पवित्र श्रावरण और तीज श्रनुभूति के फल थे। सामाणिक भेदभाव और 
मतमतांतरों के पाखंड का निरीक्षण भी उनका अपना था। वह उनका अपना ही 
मोलिक व्यक्तित्व था जिससे उन्हें उनके जीवनकाल मे ही एक मदह्ान्‌ संत का 
पद मिला । 

व्यक्तिगत साधना और सामाजिक तथा धार्मिक सुधार--कत्रीर को 
एक प्रसिद्ध धर्म एवं समाज सुत्रारक के रूप में भी देखा जाता है जितने मतमतांतर 
के कगड़ों श्रौर पांड को वूरकर, जाति पाँति ओर ऊँच नीच के भेद को मियाकर 
सत्रको एक राह पर लाने का प्रयत्न किया । यह यथार्थ है। समाज में फेला हुश्रा 


दु।ख, अज्ञान, मेः्माव ओर पाणंद उन्हें असद्य था, अतः उन्होने हिंदू, मुसलमान, 
बौद्ध, जैन, अवधृत, ज्ञानी, जोगी जिसमे भी जो दोष देखा, किसी को उसके लिये 


क्षमा नहीं किया। सबकी निर्मीक और निष्पक्ष श्रालोचना की। इसका उनकी 
व्यक्तिगत साधना से विरोध नहीं था, प्रत्युत बह उसका श्रावश्यक अंग थी। शर्तों 
की साधना केवल अपनी मुक्ति की साधना नहीं, लोक को भी श्रशञान श्रोर दुःख से 
मुक्त करने की साधना है। परंतु लोक जिसे स्वार्थ और सुख कट्दता है, जिसके संग्रह 
के प्रथत्म में इतनी विषमता, इतना पाखंड ओर बैर फेलता है; उसे वे लोक का 
अ्ज्ञान मानते हूँ । इसीलिये कबीर ने सुख के लोकिक साधनों के सग्रह का उपाय न 


बताकर श्राचरण और माव की शुद्धता, पवित्र विचार श्रोर निश्छल् व्यवहार तथा बाह्य 
आउडंबरों को छोड़कर एक परमात्मा की आंतरिक भक्ति करने का डपरेश दिया। 


व्यक्तिगत साधना के द्वारा जत्र सब जीवों मे एक ही परमात्मा की सत्ता की श्रनुभूति 
होने लगे तब अपने पराए. का भेद भूलकर मनुष्य सबसे प्रेम श्रोर समता का व्यवहार 
कर सकता है। श्रतः कभीर के सामाजिक ओर धार्मिक सुधार का दृष्टिकोश एक संत 
का ही दृष्टिकोण है श्रोर उसका उपाय हमें, उनके द्वारा किसी सामूहिक संघर्ष श्रथवा 
सामाजिक वा श्रार्थिक योजना के रूप में न मिलकर; संत की पवित्र रहनी और 
उपदेश के रूप में ही मिलता है। 


कविता--संत कबीर एक उच्च कोटि के संत तो थे ही, हिंदी साहित्य में वे 
एक श्रेष्ठ एवं प्रतिमावान्‌ कवि के रूप में भी प्रतिष्ठित हैं, तथा हिंदी साहित्य के बाइर 
भी उनकी रचनाश्रों का पर्याप्त आदर है। परंतु कबीर ने कवि के रूप में अ्रथवा 
कवि कहलाने के लिये कुछ नहीं लिखा, न उनकी कविता काव्यशास्त्र 
के अम्यास अथवा शिष्ट काब्यों के अनुशीलन का परिणाम है। पुस्तकीय 


१४१ : हिंदो साहित्य का हृदत इतिहास 


शान की उपेक्षा करनेवाले कबीर जैसे संतों की पुस्कः तो उनका 
भ्रंतजंगत्‌ श्रोर उनके चारों श्रोर का संसार ही है। इस कारण उनकी कविता 
में काव्यगत रूढ़ विषयो-तथा रत, छुंद, अलंकार आदि का शाज्रीय निबंवन एवं 
वैचित््य तो नहीं है, परंतु उनमें> श्रनुभूति और श्रमिव्यक्ति के वे आ्रावश्यक तत्व 
विद्यमान हैं जिनके बिना कविता नहीं बन सकती। उनकी अ्नुभूतियो' में सचाई 
श्र तीव्रता है श्रौर उनकी अ्रभिव्यक्ति मे उनकी भाषा और शेली पूर्णतः शक्त 
एबं समर्थ है । 


कबीर वी भाषा काब्य की रूढ़ भाषा नहीं, प्रत्युत उस समय की प्रचलित 
सामान्य जनमाषा है। उनके छुंद मुख्यतः 'साखियों' में दोहे, “शब्दों! मे विभिन्न 
रागो' के गेय पद तथा 'रमैनियो” मेश्चोपाइयो' के साथ दोहे हैं, जिनमें मात्रा का 
बहुत ध्यान नहीं रखा गया है। उनकी निराकार मक्तिसाधना के कारण उनकी 
कविता का विषयक्षेत्र संकीर्ण है। उनके मुख्य विषय हैं श्रसार संसार से वैराग्य+ 
परमात्मा का प्र म श्रौर विरह, उनके मिलन का आनंद | इन विपयो' में उसका 
मन तन्‍्मयता के साथ रमा है श्रोर एतत्सबंधी अपनी अश्रनुभूतियों' का उन्हेने 
विविध प्रकार से सुंदर वर्णन किया है। साथ ह्वी नोगी, पंडित, अवधूत, मुल्ला 
आदि तथा सामान्य जनता को संबोधित कर उन्होंने जो अ्रपने समय मे फेले हुए 
पाखंड और अ्ज्ञान की श्रालोचना की है बह भी श्रत्यंत मार्मिक है। इन सभी 
विषयो पर उनकी उक्तियाँ सरल, स्वाभाविक तथा अत्यंत प्रभावोत्पादक है । 


उनकी बानियों मे श्रनेक ऐसी भी हैं. जिन॥ कोरा उपदेश अथवा इठयोग 
आदि की चर्चा है। उनमे काव्यत्व का श्रयाव है। उन्हेंनने बहुत सो उलटबाँसियाँ 
भी कही हैं। इन उन्नयवाँसियों तथा योगतंत्रंधी पदों का अर्थ सरलता से नहीं 
लगता, उसके लिये संतों को साधना परंपरा का विशेष ज्ञान आवश्यक है। परतु 
अधिकतर रचनाएँ सरल हैं जो उनके भावों को समभने के लिये पर्याप्त हैं। 


५. रैदास 

रैदास या रविदास एक अत्यंत विनम्र स्वभाववाले, खांडन मंडन की प्रश्नत्ति से 
रहित बड़ी उच्च कोटि के संत प्रसिद्ध हैं। नामादास के अनुसार इन्होंने भूति और 
शास््र के धविरद्ध सदाचार की बातें कहीं। इनकी विमल वाणी संदेहग्रंथि के खंडन 
मैं निपुण थी। लोग वर्णाअम का अभिमान छोड़कर इनके पदरज की बंदना करते 
थे। इन्होंने इसी शरीर से परमगति पाई थी ।* 


१ भ्र० मा० (ना० दा० ), छे० ५४ । 


[संद २ ] कबीर झोर उसके समकालीन संत १४३ 


झनंतदास ने इनकी 'परचई' में लिखा है कि ये नगर बनारस के निवासी थे। 
पूर्व जन्म में ये ब्राक्षण थे | मांस खाना न छोड़ने के कारण इन्होंने नीच कुल में 
जन्म पाया । इनके माता पिता चमार और शाक्‍त ( साषित ) थे। इनके जन्म के 
बाद ही रामानंद ने इन्हें दीक्षा दी। धात वध की अवस्था में ये नवधा मक्ित में 
लग गए। बड़े होने पर घरवालों ने इन्हें श्रलग कर दिया श्रौर बखरा भी नहीं 
दिया। ये चमड़ा लाकर जूता बनाते थे और न्यारे मंदिर में भोग लगाते तथा बड़े 
आचार के साथ पूजा श्र्ता करते थे। ब्राइण लोग इनकी पूजा से रुष्ट हो गए और 
बघेले राणा ( वीरसिंह १ ) की सभा मे इनके विरुद्ध वाद प्रस्तुत किया गया। शालि- 
ग्राम रेदास के ही पक्ष में थे, अतः इनकी जीत हुई | 


चित्तीर की रानी भाली दीक्षा लेना चाहती थी। लोगों ने बताया कि 
शुकदेव के अवतार कभीर श्र नारद के अवतार रेदास दोनों विष्णु के अंश हैं, उन्हीं 
से दीक्षा लेनी चाहिए | रानी ने रेदास से दीक्षा ली। इसपर पंडित लोग बिगड़ 
गए । बाँघोगढ़ से उन्हें शांत करने के लिये राजा वीरसिह् श्रपनी रानी सहित काशी 
श्राए, फिर भी वे शांत न हुए। तब कबीर के यहाँ संदेशा गया और उनकी 
सलाह से विवाद का निर््य शालिग्राम पर ही छोड़ दिया गया। शालिग्राम ने 
निर्णय दिया कि जन रेदास सच्चा, ब्राह्मण मूठ । तब कहीं भगड़ा शांत हुआ्रा । 


संध्या समय रेदास सेन के साथ कबीर के यहाँ गए. और श्राधी रात तक 
सुमिरन करने के बाद वहीं सोए। दोनों को चतुर्मंज का दशन हुआ, पर कबीर को 
नहीं । डनका मन निगुण में लगा था। वे सग्रुण मर्तों की कच्चा कहते थे, इससे 
रेदास ने चिढ़कर कहा कि मैं तो सगुण निगुंगण को एक मानता हूँ। पहर भर 
शानक्थन के पश्चात्‌ रेदास श्रीर मेन ने उनके मत को सच्चा और उन्हें गुर के 
समान मान लिया। । सेन और रेदास ने स्थिर किया कि सशुण यदि नवनीत है तो 
निर्शुण उसे तपाकर बनाया हुआ छत । फिर रेदास भी निगुंण के ध्यान मे लगे। 
भाली रानी के निमंत्रण पर कबीर की आज्ञा लेकर रेदास चित्तौर भी गए थे । 
ब्राहणों ने वहाँ मी उत्पात किया, तब उन्होंने श्रपनी नम्नता और भक्ति के बल 
से उन्हें शांत किया । 


इससे इनकी विनयशी लता, सच्ची भक्ति, सगुण निगुंण के प्रति समान आदर 
भाव तथा नीच कुलोत्पन्न होने पर भी इनके सर्वादहत होने का समथन होता है। 
भाली रानी का इनका! शिष्या होना मी संभव है। मीराबाई ने भी श्रपने को 
हु | 0 दे ० ०. 
रदास की शिष्या कहा है, परंतु जैसा संत परंपरा के लेखक का मत है, वे 
किसी रेदासी संत की शिष्या रही होंगी ।* श्रमंतदासवाली कथा से विदित होता है 


3 उत्तरों भारत की संत परंपरा, पृ० २१६ ॥ 


१४४ हिंदी साहि(य का हृदत्‌ इतिहास 


कि कभीर श्रोर रेदास की रूयाति राजस्थान तक फैल गई थी । काशी में पंडितों से 
विचार होने के समय रेदास की अवस्था २६ दर्ष वी थी। उस समय रामानंद का 
कोई उल्लेख न होने से जान पड़ता है, वे पहले द्टी मर चुके थे, पर सेन जीवित थे | 
बड़े गुद माई कभीर का दोनों पर बड़ा प्रभाव था । यदि उक्त कथा में कुछ सत्यांश 
माना जाय और जैसा पहले कहा गया है, सेन और रामानंद के मत्युकाल में 
थोड़ा ही श्रंतर रहा हो तो, रामानंद की मृत्यु उक्त विवाद के बुछ ही पहले हुई 
होगी और उसके कुछ समय बाद सेन की । उस समय (सं० १४०६ ) रंदास २६ 
च्ष के युवा थे, श्रोर कबीर लगभग ५० वर्ष के रहे होंगे। 

रचनाएँ--रेदास के जितने पद उपलब्ध हैं उनसे यह निष्कर्ष निकालना 
सहण है कि वे एक श्राडंबरहीन, श्रत्यंत विनम्न, समन्वित और समतुलित विचारबाले 
सच्चे भक्त थे । इनकी बानिर्यों का एक संग्रह वेलवेडियर प्रेस, प्रयाग से निकला है 
और कोई तीस पद 'प्र'थ साइब्र' मे संग्रहीत हैं, परंतु खोज करने पर ओर अधिक 
बानियों का मिलना संमव है। इनकी बानियों का कोई सुसंपादित संस्करण नहीं है; 
फिर भी उपलब्ध बानियों से इनके भावों की सरलता और सचाई टपकी पड़ती है; 
माषा भी सरल ओ्रोर भावानुगामिनी है। अपना दैन्यभाव व्यक्त करते हुए इन्होंने 
कई पर्दों में श्रपनी जाति को ओछी, कमीनी ओ्रौर चमार कहा है ।* 


एक पद से इनकी भक्ति संबंधी विचारधारा भली भाँति ध्यक्त द्ोती है। 
थे कहते हैं-- 'सतयुग में सत्य, त्रेता में यक्ष, द्वापर मे पूजाचार का आधार था पर 
कलियुग में केवल नाम का आधार है। मैं बेसे पार पाऊंगा। कोई वह उपाय 
समभाकर नहीं बताता जिससे श्रावागमसन मिट जाए। लोग श्रनेक प्रकार से धर्म का 
निरूपण करते हैं; वेद पुराण सुनकर शंकाएँ उत्पन्न होती हैं, संशय ओर श्रभिमान 
दूर करनेवाला मूल उपाय कोई नहीं बतलाता । भाग्य से परम पुरुष गुरु से भेंट हो, 
मन उन्मन हो ज्ञाय, तब जाकर वद्रऊपाट ( भश्रनुनृति के बंद द्वार ) खुलते हैं। 
भक्ति, योग ओर शान के समन्वित मार्ग से ही विक्वार दूर होकर अ्रमबंधन करते हैं | 
उसके श्रनुसार विचार करने से सगुण निगुण एक ही जान पड़ते हैं। अनेक यत्न 
आर निग्रह करने से भी श्रम का बंधन काटे नहीं कटता। और प्र मभकित उत्पन्न 


$ द्रष्ट०, पूव॑ पृ० १३१ । 

२ ग्रेरी जात कमीनी पात कमीनी ओछा जनम हमारा । 
तुम शरनागति राजा रामरुंद वह रविदास चमारा (०-ग्र'० सा०, सोरठ, १० ५७७। 
ज'ती भोछा पाती भोदा श्रोद्दा जनमु इमारा। 
राजा राम की सेव न कोन्हों कहदि रविज्ञत चमारा ॥-वद्दो, भ.स्ता, (० ४२६ । 


[खंड २] कबीर और उनके समकाद्बीय संत १४१. 


नहीं होती, इससे रेदास उदास है।' इससे इनकी सगुण निगुण में समान बुद्धि तथा 
सच्चे मार्ग के लिये इनकी व्याकुलता प्रकट होती है। दशधा मे प्रेम भक्ति दसवीं 
और अंतिम सीढ़ी है जो बड़ी कठिनता से प्राप्त होती है। संभव है, रामानंद के 
मक्तिसिद्धांतों को रेदास ने और दंग से समभा हो श्रौर कबीर ने और दंग से; 
कवीर के दृढ़ता के साथ निगुर का प्रतिपादन करने से तथा रेदास के उससे न 
सहमत न होने के कारण, दोनों में कुछ मतभेद रहा हो, पर निगुशण में भी प्रतीति 
होने के कारण कबीर की श्रनुभूति के प्रति भी इनका आदर रहा हो | 


रैदास में कहीं कहीं सूर और तुलसी के समान भावपूर्ण उक्तियाँ मिलती हैं । 
यथा, एक पद में वे कद्दते हैं->'माघव | जिस दुश्ज से छूटने के लिये मैंने तुम्हारी 
आराधना की वह दुःख अब भी दूर नहीं हुआ । पर तुम यह न समझो कि मैं 
तुम्हें छोड़ दूँगा । यदि तुमने मुझे संसार के मोह में बाँध रखा है तो मैंने मी तुम्हें 
अपने प्रेम से बाँध रखा है। में तो तुम्हारी आराधना करके बंधनमुक्त हो ही गया 
हूँ। (मेरा भवषाश अवश्य कटेगा ), ठम अपने छूटने का उपाय करो, केसे 
छूटोंगे १! एक पद मे, जिसमे प्रसंगानुसार उस समय प्रचलित फारसी शब्दों की 
प्रधानता है, वे रहस्यवादी कवियों की भाँति सांसारिक राज्य के बंधनों और कष्टों से 
मुक्त होकर दुःखरहित नगर में वास करने का सुंदर वर्णन करते हैं। आधुनिक 
रहस्यवादी जहाँ ऐसे नगर में पहुँचने की कामना प्रकट करते हैं वहाँ रेदास उसके 
नागरिक बन चुके है---बेगम ( बेगम ७ श्रशोक ) पुर उस नगर का नाम है | 
वहाँ किसी प्रकार का भय बा दुश्ख नहीं है। वहाँ भाँति भाँति के कर नहीं देने 
पड़ते | वहाँ सदा श्रानंद रहता है। वहाँ एक की ही पातशाही 6दा स्थिर रहती है। 


१ सतजुण घति त्रेता जगि, द्वापर पूजाचार। तोनों जुग तोनों इृंढ़े, कलि केवल नाम 
अ्रधार ॥ १। पारु कैसे पाशबो रे। मो सो कोऊ न कहें सममाइ । जाते आवागमन 
बिलाए । बहुविध धर्म निरूिये करता दीसै भव लोश। करत कर्म ते छूव्यि जिदि साथे 
सब सिधि होह ॥ २॥ कर्म अकर्म विचा रिये संका सुन बेद पुरान। संसा सद दिरदै 
बसे, कौन दि अभिमान | ३॥ "*'परम पुरुष गुरु भेव्यि पूरब लिखत लिलाट। 
उनमन मन मन ही मिले, छुटकत बजर कपाट ।। ६ ॥ भक्ति युक्ति मत सति करी भ्रम 
बंधन काटि विकार। सोई बसि रसि मन मिले गुन निगुन एक विचार ॥ ७ ॥ ऋनिक 
यत्न निम्न किए टारी न <रै भ्रम फाँस। प्रेम भगत नहीं ऊपनै ताते रविदास छदास 
॥ ८ ॥०ल्‍म्र ० सा०, पृ० ३०५ ॥ 

४२ जो इस बाँधे मोह फाँस हम प्र म बंधनि तुम बॉचे। अपने छूटन को जतन करहु हम 
छूंटे तुम आराधे 0 बढ्ी, सोरठ, ए० ५७६ 

3 बह्दी, गौडी, पृ० ३०४ । 

४०१६ 


१४६ हिंदी साहित्य का छृहत्‌ इतिदास 


वहाँ का श्रन्न जल भी सुदर है। वहाँ इच्छानुसार सैर कर सकते हैं, कहीं कोई अ्रटक 
नहीं है। मुझे ऐसा अ्रच्छा वतन मिल गया है। जो मेरे शहर का निवासी है वही 
मेरा मित्र है।!' इसमे उस समय के अस्थिर शासन, कठोर कानून, करो को बहुलता 
और उनसे प्रजा के कष्टों वी भी स्पष्ट भलक मिलती है । 


६, पीपा 


ये गागरोनगढ़ के राजा प्रसिद्ध हैं। कह्दा गया है कि पहले इन्होंने बारह 
वर्ष तक देवी की भक्ति की, पर एक दिन देवी से प्रार्थना की कि मुझे माया का सुख 
नहीं चाहिए, मुझे मुक्ति दो | टेवी ने श्रसम थंता प्रकट कर कहा कि काशी में रामानंद 
रहते हैं, उन्हें गुरु बनाश्रों तो वे भक्ति का उपटेश करेगे जिससे निश्चय तुम्हे मुक्ति 
मिलेगी । तत्र ये १०० सबौर और ५०० पैदल साथ लेकर काशी में रामानंद से 
दीक्षा लेने गए । मठ के द्वार पर पौरिया ने रोका कि यह रामानंद जी का स्थान है, 
यहाँ राजाओं का कोई काम नहीं, यहाँ रात दिन केवल राम नाम का सुमिरन होता 
है। पर ये अड़े रहे ओर तब रामानंद ने इनकी कड़ी परीक्षा लेकर इन्हें माला तिलक 
दिया और यह कहकर ब्िदा किया कि एक वर्ष पश्चात्‌ में तुम्हारे दश श्राऊँगा | 
एक वर्ष बीतने पर, कपीर, रेदास आदि चालीस संतों के साथ रामानद पीषा के 
देश गए और दस दिन वहाँ रहकर पीपा के साथ मंडली द्वारका तक गई, जहाँ से 
मंडली तो फिर लोट आई) पर पीपा ने बहुत देशाटन किया। पीपा की एक रानी 
सीता भी भक्त हो गई थी।” इसके श्रतिरिक्त बहुत सी चमत्कारपूर्णा बातें इनके 
विपय में कही गई हैं, जैसी प्रायः प्रसिद्ध भक्तों के चरित्र मे जोड़ दी जाती हैं। इससे 
इतना तो म्पष्ट होता है कि ये एक सच्चे संत थे श्र इनकी ख्याति राजस्थान और 
गुजरात में बहुत फेल गई थी । इनकी रानी सीता ने उसी भक्तिभाय से इनके हाथ 
अनेक कष्ट सहकर संतचर्या का निर्वाह किया। इनके विषय में कहा गया है कि 
पूरब में कबीर, रदास, दक्षिण में नामदेव, उत्तर में घन्ना और बॉधोगढ़ 5 सेन ने जैसे 
भक्ति की मादा रखी उसी प्रकार पीप। ने पश्चिम मे भक्ति का प्रचार किया । 

इनके समय के विध्रय में निश्चित रूप से कुछ ज्ञात नहीं। फरकुंहर ने इनका 
जन्म सं० १४८२ में माना है तथा कनिंघरम ने १६१७ और १४४२ के बीच इनका 
समय निधारित किया है। इन दोनों मर्तों पर विचार करते हुए. भी परशुराम च्बेंदी 


ने इनका जन्म वर्ष "४६५ श्रोर १४७५ वि के बीच माना है।* जो ठीक 
जान पड़ता है | 


$ पी० प०। 
९ 3०9 भा० सं० १०, पृ० २३४। 


[स्रंड २] कथीर और उनके समकाछौन संत १४७ 


पीपा के नाम से एक पद बहुत प्रसिद्ध है जिसमें वे कहते हैं कि यदि 
कलिकाल में कबीर न होते तो लोकबेद ओर कलियुग मिलकर भक्ति को रसातल 
पहुँचा देते । पंडितों ने तरह तरह से सधुण भक्ति को बातें कह कहकर ऊंगशै को 
मरमाया और कायारोग बढ़ाया। ग़ुरुमुख से निगुण भक्ति का उपदेश न पाने 
से बक्ता और श्रोता दोनों भ्रम में पड़े । इसमे हम जैसे पतित तो मार्गों की भूल 
भुलेया में मटकते ही रह जाते । त्रिगुणातीत मगवद्भक्ति बिरला ही कोई पाता है। 
भक्ति का प्रताप रखने के लिये निज जब समझ उन्होंने स्वयं उपदेश दिया जिससे पीपा 
को कुछ मिल गया ।! इससे प्रकट होता दै कि पीपा के गुरु रामानंद नहीं, कभीर थे । 
यदि ऐसा है तो म।नना पड़ेगा कि रामानंद के जो बारह या तेरह शिष्य प्रसिद्ध है वे 
सभी उनके शिष्य नहीं, उनमें प्रशिष्य भी होंगे , नामादास ने तो शिष्यों के नाम 
गिनाकर कहा भी है कि ओऔरो शिष्य प्रशिष्य एक से एक उज़ागर', जिसका श्र्थ 
हो सकता है कि गिनाए गए व्यक्तियों में भी सभी शिष्य नहीं, उनमे प्रशिष्य भी है । 
अथवा यह भी संमत्र है कि रामानंद की मृत्यु के बाद उनके ज्येप्ठ शिष्य कबीर का 
अन्य शिर्प्यों पर ऋहुत प्रभाव था और वे उन्हें गुरुवत्‌ मानते थे । 

प्रंथ साइब' में इनका एक पद है, जिसके अनुसार काया ही देइल, देव, 
धूप दीप, नैवेद्य सब कुछ है। इसी के भीतर खोजने से नर्वानाधि मिल गई और 
बहीं थाने जाने की आवश्यकता नहीं है। जो ब्रह्माड में है वही पिंड में भी |” 
इमसे इनकी भक्ति स्पष्टतः कबीर की ही भाँति अ्रंतमुंख्यी भावभक्ति है | 


७. घन्ना 


नाभा ओर अनंतदास दोनों ने इन्हें भी रामानंद का शिष्य लिखा है। 
ये जाति के जाट थे, यह स्वयं इन्हीं के एक पद से त्पष्ट है।' ये एक परिभ्रमी कृषक थे, 
पर इनका मन भक्ति में रमा रहता था ओर संतों का सत्कार ये कष्ट सहकर भी किया 
करते थे। एकबार अन्न का अभाव हो जाने के कारण, बीज के गेहूँ भी संतों के 
सत्कार में खर्च कर दिए, पर भक्ति के प्रभाव से त्रिना चीज के ही खेती फूली फल्ी | 


१ अआथ साइब' राग पनाशओ्री, प० ६०८। 
पीपा के नाम से अनेक अन्य रचनाएँ भी मिलती हैं जिनमें से कुछ का संझलन 'जनपदीय 
संत भौर उनकी कणी' ( मूमल प्रकाशन, जैसलमेर ) में है। इसके सिवाय निरंजनी 
संप्रदाय के अनुयाययों में भी ९क पीपा जी हुए हैं जिनका सं १५६४ में भ्रामेर में उत्पन्न 
दोना तथा जाति का छीपी दोना भी बतलाया गया हैं । 
“-दे० श्री म० ह० बाू०,--सं० । 
३२ इंहि जिधि सु> के जाटरो डठि भगती लागा। 
मिले प्रतर्य शुसताश्योँ धन्‍ना बढ़ भागा ।«>भ्र० सा०, झासा, बु० ४३० | 


रैडंद हिंदी साहित्य का दृदद इतिहास 


इस प्रकार के न णाने कितने चमत्कार संतों के सिर मढ़ दिए जाते हैं। परंतु इससे 
यह अनुमान अनुचित नहीं कि, संग्रहर्हत्ति का त्याग कर संतसत्कार फरने की भावना 
इनमें एक सच्चे संत के अनुरूप ही थी | 


इनके समय आदि के विषय में कुछ विशेष ज्ञात नहीं । श्रपने उपयु क्त पद 
में इन्होंने कहा है कि नामदेव, छीपा, कभ्रीर जुलाहा, सेन नाई और रदास चमार का 
जीवन मक्ति के द्वारा सफल हो गया, उनके दृदय में पारत्रक्ष बस गया ओर भक्तों में 
उनकी ख्याति हो गई | यह सुनकर घन्ना जाट भी भक्त हों गया श्रौर उसके भाग्य से 
उसे प्रत्यक्ष गुसाई मिल गए। इसमे लगता है कि, इनके भक्ति ग्रहण 
करने के समय, सेन, कत्रीर रैदास समी गत हो चुके थे, उनकी केवल कहानी इन्होंने 
सुनी । इनके काशी आकर रामानंद से दीक्षा लेने का कहीं आमास नहीं मिलता । 
परंतु उक्क तीनों संतों के जीवनकाच में ही, उनकी भक्ति की चर्चा दूर दूर तक फल गई 
थी; यह समव है कि दूर ही मे घन्ना ने भी वह चर्चा सुनी हो और उनका मन 
भक्ति मे प्रदत्त हुआ हो । उक्त पद में 'गुनाई” से उनका तात्पर्य रामानंद से ( मिले 
प्रतच्छु गुसाइयाँ घनत्ना बड़ भागा ) हो सकता है। कबीर, रेदास आदि संतों के साथ 
रामानंद के पीपा के देश जाने का उल्लेग्ब ऊपर हुआ है | उसके अनुसार वे सधुरा 
में अपने शिष्य श्रनतानद के यहाँ होते हुए, काशी लोटे थे । संभव है, उसी तमय 
धन्ना की भेंट उनसे हुई हो । 


घन्ना के चार पद अंथ साइबर! मे संग्ह्दीत हैं शिनकी भापा और रचना 
साधारण है। एक पद में इन्होंने भगवान्‌ ( गोपाल ) से अपने जीवन की सामान्य 
आवश्यकताओं की पूति की प्रार्थना की दे; शेष का विषय भगवान्‌ में दृढ़ विश्वास, 
भक्ति में प्रब्नत्ति तथा साधना की सफलता है। एक पद में वे कहते हैँ--जब तक 
दृदयनिवासी से मिलने को युक्ति नहीं ज्ञात थी तब तकयम के फदे में पड़े जगत्‌ 
की ज्वाला मे जलते थे। काम और लोम के वशीभूत हो मन परम पुरुष प्रभु को 
भूल गया था| गुण से प्रीति बढ़ी थी श्रोर बन्म मरण का ही पसारा फैला था। 
गुर ने शान दिया तब ध्यान, प्रान और मन एक हो गए; प्रेमभक्ति प्राप्त हो गई 
और पूर्ण विश्वांति तथा मुक्ति मिल गई।* गुरू की कृपा से शान और प्रेममक्ति 


$ बडी । 

* युगति जानि नहीं हृदय निवाखी जलत जाल जम फंध परे । विषुकल सं|वि मरे मन ऐसे 
प्रम पुरुष प्रभु मन बिसरे ॥ शान प्रवेश गुरद्दे धन दीया ध्यान मान मन ४३ भए। 
प्रेम भगनि मानी छुद्ध जान्या तृप्ति अधाने मुकति भए ॥+ुगृथ साहब, राग आसा, 
० ४२६ । 


(खंड २] कबोर और उनके समकालीन संत १४है 


प्रात होना, विषयों से मन का निदृत्त हो जाना और अंत में, जीवन्मुक्ति मिल जाना 
सभी संतों का सामान्य विषय है। 
(८) कमाल 

कमाल कबीर के पुत्र प्रसिद्ध हैं। इनके संबंध में कबीर के नाम से यह 
उक्ति बहुत प्रसिद्ध है कि बूढ़ा बंस कभीर का, उपज्ञा पूत कमाल ।” इसके कारण 
कमाल को बड़ी उपेक्षा को दृष्टि से देखा गया है। पता नहीं इस उक्ति का कारण 
क्या था; अथवा यह कबीर की उक्ति है मी या नहीं। कहा जाता है कि कभीर की 
मृत्यु के बाद उनके भक्तों ने कमाल से उनके नाम पर पंथ चलाने को कहा, 
जिससे इनकार करने पर उन्दोंने ही यह दोहा कहा | जो दह्ो, यह तो सत्य है कि 
कफ्माल के बाद कब्चीर के वंश का कोई पता नहीं चलता। परंतु उक्त दोहे में जो 
हरि का सुभिरन छोड़कर घर माल ले श्राने का श्राक्षेप उनपर है उससे जान पड़ता 
है कि वे कब्चीर के मार्ग ओर उपदेश पर नहीं चलते थे । 

पंत गाथा” नाम की पुस्तक मे इनकी जो उक्तियाँ सकलित हैं उनकी भाषा 
में खड़ीबोली का रूप बहुत साफ टिग्वाई पड़ता है। उनके संबंध मे अश्रभी और भी 
छानद्ीन करने की शआवश्यकता है। परंतु उन उक्तियों मे प्रपंच छोड़कर श्रंतः- 
करण का शुद्ध रखने, राजा रंक को समान समभने और भीतर बाहर एक ज्योति के 
प्रकाश से पूर्ण होने आदि का उल्लेख है, जिसते उनके विचार एक उच्च कोटि के 
संत के जान पड़ते हैं। 


इनके जन्म एवं मृत्यु के संवर्तों के विषय मे कुछ ज्ञात नहीं । 


$ दूसरी पंक्ति दै-इगरि का सिमरन छाड़ि कै, घर ले आया माल ॥ 
“-के० अं० परिशिष्ट, सलोक श्८४ । 


तृतीय अध्याय 
नानक और उनके परवर्ती सिख संत 


उपक्रस 


कबीर और उनके पूर्वत्र्ती तता समझाज्ीन सतों में से कुछ के नाम से 
आज भी सप्रदाव वा पंथ चल रहें है, ग्रेस राम!नदी संप्रद।य, कबीर पथ, रदास 
पंथ थ्रादि | परंतु कबीर आदि अथवा स्वत स्थामी रामानद ने, श्रपने पीछे 
ब्पने मत के प्रचार एवं उन्नति के 3६ श्य से, अ।ने जीवनकाल में अपने किसी 
प्रधान शिष्प का उत्तराधिकारं बताया हां अथवा [सो संप्रदाय का घटने किया 
हो, इसका काई निश्चित पत्य नो चनता। यश बात नहीं कि वे लोक वा ससाज 
के उद्धार वा उन्नति को ओर से उदानान रद, लोक क॑ दुःस्व से दुःखी होना ओर 
यथाशक्ति उसे दूर करने का डयाव करना तो सतवर्ध का एक मुख्य अंग था। 
परतु अपने सभय मे प्रचलित नावा एथों भे फेज हुए पापड और पारस्परिक द्वेष 
बलद को देखकर समवतः उन्होंने पथस्तापना से शत रनादी अच्छा सगझा। 
वे संतगुरु सेवा, हृदय एवं आनरण को शुद्धि, आत्मविचार, योग, नराचर जगत 
की श्रातरिक एकता की हनुमू ततथा सबके साथ समा के व्यवह्वार रूप ब्यक्तिगा 
साधना के पथ का ही लाक के उद्धार तथा समस्त दू खो से मुक्ति का सरल पथ 
समभते थे और श्रपदी 7हना' ग्रर 'कथनी' द्वारा इसी का उपदेश देते थे। नो 
और कुछ नहीं कर सकते थे ऐसे साथारणख जनों के लिये संतसत्कार श्रीर नाम- 
स्मरण ही मुख्य उपाय थ। ए+ संत के परमाधान2) सरल एवं पवित्र जीवन का 
सहस्तों व्यक्तियों पर प्रभाव पड़ता था ओर इसल संदेह नहीं कि इस प्रकार इन 
संतों के श्राध्यत्मिक प्रकाश की किरण ने उस युग के लाखो करोड़ी व्यक्तियों के 
हृदयों को श्रालाकित किया | परंतु, श्रात्मोन्नति के इस व्यक्तिगत साधना, प्रधान 
उपाय से, साधारण जनता को आकाद्वाश्नों एवं आवश्यक्रताओं की पूर्ति होनेबाली 
न थी, सामान्य जन तो सदा किसी ऐव सबट्न ओर नेतृत्व की श्राड् द्वठते हैं 
जिससे उनकी लोकिक सामाजिक भावनाओं की तुछि हो सके । ऐसे एक सामान्य 
केंद्रीय संघटन वा नेतृत्व के अभाव में अनेक की सष्टि अनिवार्य है। फलतः, उन 
संतों के स्वयं काई पंथ स्थापित न करने पर भी, उनके पीछे उनके शिष्य प्रशिष्य 
उनके नाम से श्रनेक पंथ श्रीर उपप्थ स्थापित कर उनमें विभक्त हो गए और कालांतर 
में उनके मत्तवादीं की विभिन्नता मे सत्य का शुद्ध मागे लुप्त ता हो गया तथा उन 
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संतों के वास्तविक सिद्धांतों का ही नहीं, उनकी जीवनबंटनाओं का भी पता लगाना 
फटिन हो गया । ६ 

उस समय किसी सामान्‍य सबल संघटन के अभाव का उपयु क्ल सैडातिक कारण 
तो था ही, जान पड़ता है परिस्थितियों भी ऐसे संघटन के अनुकूल नहीं थी । भार- 
तीय समाज्ञ पर लोक-बेद-पंथी रूढ्प्रिय पंडितों और शरियतवादी मुल्लाओों का कठोर 
नियंत्रण था। घार्मिक मतभेदों के अतिरिक्त, सामाजिक ओर शार्तिक आधार पर भी 
लोगों मे ऊंच नीच का मारी भेदमाव व्याप्त था। संतों लोग इस भेदभाव का सिद्धांत 
से ही नहीं, व्यवहार मे भी विरोध करते तथा, लोकवेद की उपेक्षा कर हिंदू, मुसलमःन 
ब्राह्मण शू द्र सरको सम!न समझते थे। परंतु उनके मृदु उपायों से स्वार्थ और भेद 
पर श्राश्ित तत्कालीन समाज की नौंच हिलनेवाली न थी। कब्रीर, रेदास, अदि 
संत ममाज मे, हिंदू और मुसलमान दोनों की दृष्टि में निम्न भंणी के थे, श्रतः 
झपने पवित्र जीइन तथा अ्रपनी धार्मिक निष्पक्षता एवं प्रभावमयी वाणी से लोगों के 
हृयोँ को आकषित करके भी वे उनके सामाजिक घेरे के मीतर प्रवेश नहीं कर सके-- 
खछूत ही बने रहे । रामानंद जी के विपय में यद्यपि यह प्रसिद्ध है कि वे साधना, 
ग्राचार विचार और खान पान में जातिभेद और छुश्राछूत नहीं मानते थे, तथापि वे 
इसके कोई प्रबल थ्रादोलनकारी सामाजिक नेता न थे और अधिकतर एकाँत साधना 
तथा उपदेश द्वारा ही लोगों को प्रमावित करते थे। यब्रन, शूद्रादि को अपनाने के 
कारण वे ब्राह्मणों और उनके प्रभावातर्गत द्विज्बर्ग के कोपभाजन भी हुए होंगे। 
ऐसी स्थिति में सभी वर्मो' के लोगों से खुलकर मिलने जुलने मे उनकी साधना के 
अतिरिक्त यह लौकिक बाधा भी थी। फलतः उच्चवर्गीय शिक्षित हिंदुओं या 
मुसलमानों में उनका कोई ऐसा योग्य शिष्य भी नहों सका जो भेदभावरद्वित 
सामान्य समाजञ्ञ का संगठन कर उसका नेतृत्व कर सक्रता। जो भी हो, एक सामान्य 
नेतृत्व के श्रभाव का परिणाम हुआ वेष्णब भक्तिमार्ग मे भी नाना पंर्यों का 
प्रादुर्भाव । 


सिख मत 


रामानंद और कबीर के समय तक संतमत का प्रकाश भारत में दक्षिण, 
उत्तर, पूर्व, पश्चिम चारों दिशाओं मे फैल चुका था। पत्ञात्र मे नामदेव तो 
रामानंद श्रादि से बहुत पहले ही दक्षिण से जाकर बसे थे, परंतु रामानंद और उनके 
समकालीन संतों में न कोई उघर का था, और न उधर गया ही। रामानंद के बाद 
कबीर के ज्ीवनकाल मे ही प्रसिद्ध संत गुरु नानक हुए जो सिखों के आदि गुरु थे। 
इनके तथा उपयुक्त संतों के मर्तों में तात्विक समानता है, तथापि, बाह्य परिस्थितियां 
तथा उनके प्रति दृष्टिकोण में भेद होने के कारण, इनके मत का बाह्य रूप कुछ मिन्न 
सा रहा श्रीर उसका विकास भी भिन्न प्रकार से हुआ्ला | मुसलमानी शासन तो पंजाब में 


१प१ हिंदी साहित्य का शद्दत्‌ हृतिहास 


भी था, परंत वहाँ हिंदू कमंकांड, श्राचार विचार औ्रौर वेद शाज््र की वैसी प्रबलता न 
रह गई थो जैसी काशी केंद्र में । मुसलमान पीर फकीरो का श्रवश्य अधिक प्रभाव 
था। गुरु नानक खन्नी जाति में उत्पन्न हुए थे, जिससे उनकी शिक्षा और संस्कार 
कबीर आदि से कुछ मिन्न प्रकार के थे। सभी जातियों के हिदुओ' के अ्रतिरिक्‍त थे 
मुसलमानों से भी खूब मिलते जुलते थे श्रोर भारत के बाहर पश्चिम के इस्लामी 
देशी में भी उन्होंने भ्रमण किया था। इन बातो' के साथ साथ उनके संतसुलभ 
स्वतंत्र बिचार और विवेक ने भी उनके दृष्टिकोण को श्रधिक उदार एवं व्यावहारिक 
बनाया। उन्हेंने ठंतमत के आरादर्शों को सामाजिक जीवन के व्यवद्ारों में भी 
उतारने का पूरा प्रयत्न किया और उसकी परंपरा आगे भी चलती रहे, इस उद्द श्य से 
स्वयं सिख मत की स्थापना भी की । इसके फलस्वरूप सिख मत एक प्रबल धार्मिक 
एवं सामाजिक संघटन के रूप में बराबर उल्नति करता रद्द और उसकी गुरुपरंपरा 
दस गुरुओ' तक चली, यद्यपि पाँचवे गुरु के बाद से, सामयिक्र परिस्थित्यों के 
कारण उन्हेने श्रपनी चर्या बदल दी श्रौर केदल क्षमाशील संत ही न रहकर उन्हें।ने 
धर्म की रक्षा के लिये छत्रिय रूप भी घारणु किया। श्रागे प्रथम पाँच गुरुओ का 
क्रमशः परिचय दिया जाता है । 


१, गुरु नानक 

जीवनवृत्त--जैसा समी धर्मो' और पंथो' म प्रायः देखा जाता है, सिखधर्म 
के गुरु नानक के जीवन के संब्रंघ में भी; दिव्य कल्पनाएँ कर बहुत सी चमत्कार्पूर्ण 
कथाएं जोड़ ली गई हैं। जैसे गुरु नानक का समुद्र के जलपर चलकर किसी हारूँपुर 
नामक टापू में जाना, कश्मीर में एक गड़रिए के गुरु को दुर्बचन बद्दने पर उसकी सब भेड़ों 
का मर जाना और फिर उनकी कृपा से जी उठना, गिरिमूल मे लक्ड़ी मारने से पानी का 
सोता फूटना, काबुल में एक मसजिद पर बैठकर उसे चार्रों ओर घुमाना, गोरखनाथी 
जोगियों को योग की करामार्तों में मात देना, दिल्‍ली में एक मरे हुए हाथी को 
जिलाना, लंका द्वीप मे जाकर विभीषण को उपदेश श्रौर हनुमान को दशन देना, 
इत्यादि | परतु शुरू नानक की सत्र रचनाएँ ग्रंथ साहब? में सगहीत होने के कारण, 
उनके उपदेशों श्रौर सिद्धांतो' के प्रामाणिक ज्ञान का मार्ग अपेक्षाकृत अधिक सुगम 
है, और उनके जोवन के सर््रध में भी; करामातों के अतिरिक्त, बहुत सी घटनाओं 
और जीवनकाल आदि के विषय म॑ प्रायः ऐकमत्य है | 

गुर नानक का जन्म सं० १६२६ वि० में वेशाख शुक्ल तृतीया को लाहोर 
के दक्षिण पश्चिम लगभग तीस मील पर; राय भोई की तलवंडी नामक एक गाँव 
में हुआ था| ये जाति के छत्री थे। इनके पिता का नाम कालूचद और माता का 
तत्ता था। इनको बढ़ी बहन नानकी के नाम पर इनका नाम नानक रखा गया 
था। इनके गाँव तलवंडी के जमींदार राय भोई के भाई राय बुनार नामक एक 
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शांविप्रिय मुसलमान थे और उनके समय में हिंदू ओर मुसलमान दोनों परस्पर मेल 
का व्यवद्दर रखते थे। इस कारण बचपन से ही नानक को मुसलमान सकनों की 
सँगतिं सुलभ हुईं ! है 


बचपन में इन्हें पंजाबी, हिंदो, संस्कृत और फारसी की शिद्वा देने का प्रबंध 
किया गया, और ये बड़े प्रतिभाशाली भी ये । परंतु इनका समय प्राय! एकाँतवास, 
चिंतन श्रौर सत्संग में बीतता था। लौकिक उन्नति की श्रोर इनका ध्यान नहीं था 
ओर घर के कार्मों में भी मन नहीं लगता था। इनके माता पिता को ये बातें पर्संद 
न थीं। उन्होंने इनके बहनोई जयराम ( जिसे कोई इनका फूफा बतलाते हैं ) की 
हाथता से इन्हें पंजाब के सूबेदार दौलत खाँ लोदी के एक कर्मचारी के यहाँ मोदी- 
खाने मे नौकर रखा दिया, जहाँ ये कुछ समय तक काम करते रहे | गुरदासपुर के 
किसी मूला नामक व्यक्ति की कन्या सुलक्खनी देवी से इनका विवाह भी करा दिया 
गया, जिससे इनके भीचंद गौर लक्ष्मीचंद नामक दो पुत्र हुए। परंतु अंततः 
गहस्थी में इनका मनन रमा। कहते हैं एक बार मोदीखाने में श्राय तौलते 
समय तैरद तक तौलने के बाद ये अन्यमनस्क हो गए श्रौर फिर जितनी बार तौला, 
प्तैरा' 'तेरा' कहते रहे और इस प्रकार सारा थ्राद्य दे डाला । इससे इनकी शिकायत 
हुई और नोकरी छूट गईं। उसके बाद परिवार को सधुराल मे छोड़कर ये भ्रमण, 
सत्सग और उपदेश में ही समय जिताने लगे | 


अ्रमण ओर मतप्रचार-कहा जाता है, गुरु नानक ने श्रपने प्रांत 
पंजाब के अतिरिक्त, पश्चिपोत्तर मारत, कश्मीर, दिल्‍ली, हरद्वार, भूटाब ( भूटंत देश )॥ 
काशी, कामरूप, पुरी, सिंहल श्रादि दूर दूर के स्थानों तक, तो भ्रमण किया ही, 
देश के बाइर भी वे अफगानिस्तान ( काबुल ), अरब ( सक्का। मदीना ) रूम 
और हपश आदि देशों मे गए थे। तनन्‍कालीन यात्रा संबंधी कठिनाइयों को देखते 
हुए, उनका इतनी अ्रधिक यात्राएँ करना अ्रत्यंत श्राश्यैजनक प्रतीत होता है, तथा, 
इन यात्राओं में वर्णित कई काल्पनिक घटनाओं के कारण, कुछ स्थानों की यात्राओं 
के भी कल्पित होने का संदेह होने लगता है। परंतु उस समय साधु संत प्रायः दूर 
दूर तक यात्रा किया करते थे ओर इसमे संदेह नहीं जान पड़ता कि गुर नानक 
विशेष अमणप्रिष थे। अतः उनका, कम से कम कश्मीर, दिल्ली, पश्चिमोचर 
मारत श्रीर उत्तरप्रदेश के एक आाध स्थानों मे तथा अफगानिस्तान आदि कुछ 
विदेशों में भी, यात्रा करना श्रसं भव नहीं कहा जा सकता | 


$ श्री गु० ना० प्रा० उत्तराध, भाग ६--७ । 
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श्प४ हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास 


पहले नानक ने, जैसा स्वाभाविक ;था, पंजाब के ही गाँवों में भ्रमण 
करना आरंभ किया और, अनेक गाँवों में प्रचार करने के बाद, वे कश्मीर गए। 
वहाँ से सिधु के पचास फोस इधर एक पहाड़ पर गए जहाँ वली कंघारी नाम का 
एक फकीर रहता था। अपने रबाबी मरदाना को उन्होंने यह कहकर उस फकीर के 
पास पानी लेने भेजा कि तुम भी मुसलमान हो, वह भी मुसलमान है, श्रतः वह 
तुम्हें पानी दे देगा । परंतु उसने पानी नहीं दिया, तब, कहते हैं। नानक ने पहाड़ 
के मूल में छड़ी मारी ज्सिसे पानी निवल आया और फकीर ने हार मानी। वहाँ 
रावलपिंडी के 'पंजा साहब! में गुरु के हाथों का चिह्न श्रत्र मी विद्यमान बताया 
जाता है। 
फिर ये काबुल गए। वहाँ एक भुल्ला ने इनसे कष्टा कि तुम काफिर 
हो, यहाँ से भाग जाश्रो नहीं तो यवन ऋृद्ध होंगे। पर ये निर्मम होकर वहाँ की 
मसजिद के ऊपर चढ़कर वैठ गए और मसजिद चार्रो श्रोर घूमने लगी। तब वहाँ 
के हिंदू, मृसलमान दोनों ने इनकी पूजा की। नाम प्रचार करने तथा 
अपनी भक्ति का प्रभाव दिखाने के लिये ये बगदाद, रूम, दृचस, मक्का 
और मदीना भी गए । काबे मे ये मसजिद की ओर पैर करके लेट गए. जिससे अ्ररब 
लोग त्रिगड़ गए.। तब इन्होंने कहा कि जिधर श्रल्लाह न हो उधर हमारा पैर कर दो 
परंतु जिस ओर इनका पेर घसीटकर कर दिया जाता उसी ओर मसजिद भी हो 
जाती | तब वहाँ के लोग बहुत प्रभावित हुए। वहाँसे लोटने के बाद ये दिल्ली, 
हरद्वार, काशी, पुरी ओर कामरूप गए | तीसरी बार की यात्रा में रामेश्वर और लका 
तक जा पहुँचे । 
एक बार ये पढानों के किसी-नगर एमनाबाद में गए जिसे बाबर ने लूटकर 
नष्ट कर दिया था। वहाँ के बचे हुए लोगों को समझाया बुकाया | बाबर से भी मेंट 
हुई, उसे इन्होंने उपदेश दिया और भारत मे उसका साम्राज्य स्थापित होने की भविष्य- 
वाणी की । फिर श्रपने ससुर नगर गुरदासपुर गए। गहस्थी छोड़कर इधर उधर 
घूमने के कारण इनकी सास चदो रानी तथा ससुर मूलचंद बड़े क्र द्ध हुए, जिससे पत्नी 
ओर पुत्रों को इन्होंने अपने साथ ले लिया। एक भ्रद्धालु धनी खन्री ने लाहोर के 
पास कतोरपुर नाम का एक नया नगर बसाकर इन्हें भंट कर दिया। वहीं परिवार को 
छोड़ एक बार फिर ये, मुलतान, स्थालकोट श्रादि स्थानों में होते हुए कधार गए। 
वहाँ से लौटकर फिर कर्तारपुर में स्थायी रूप से बस गए। 


यह नहीं कहा जा सकता कि ऊपर लिखित क्रम ही इनकी यात्रा का ठीक 
क्रम था। परंतु प्रायः इतने स्थानों में उनके यात्रा करने का उल्लेख मिलता है। 


उपयुक्त यात्राओ्रों में गुरु नानक के सदा साथ रहनेत्ाले दो व्यक्ति कहे बाते 


[बंद २ ] शानक और उनके परवर्ती सिख संत १४५ 


हैं । एक तो मरदाना नाम का इनके गाँव का ही एक मुसलमान साथी था जो इनका 
रवातबी भी था। दूसरा कोई बाला बंधु नामक व्यक्ति था जिसने द्वितीय गुरु अंगद से 
नानक की सभी यात्राओं और उनके कार्यो" का आँखों देखा वर्शन किया या अमण 
के समय नानक जहाँ जाते थे, भरसक वहाँ के दुःखी जनों का दुःख दूर करते और 
उन्हें सांत्वना देते थे तथा सत्यरूप राम, गोविंद या वाहिगुर के नामस्मरण का 
उपदेश और प्रचार करते थे । जो लोग इनके मत को मान लेते थे वे सिख (शिष्य) 
कइलाते थे । भक्त और श्रद्धालु ग़हस्थ जो दान भेंट देते थे उसे ये अस्वीकार न कर 


घर्म शाला श्रौर मंदिर बनवाने, कुएं भोर तालाब खोदवाने तथा अतिथियों और संतों 
को भोजन कराने में, डसका सदुपयोग करते थे। सब शिष्यों को अ्रपने साथ ही न रख- 


कर ये सुख्य मुख्य शिष्यों को अपने श्रपने गाँव घर में ह्वी श्रथवा दान द्वारा बसाए 
गए किसी नवीन स्थान में रहकर, सिख मत का प्रचार करने की श्राज्ञा देते थे | इस 
प्रकार पंजाब में श्रनेक छोटे छोटे सिख केंद्र बन गए, जहाँ से सिखधर्म का प्रचार 
सरलता और शीघ्रता के साथ हो सकता था । आगे चलकर जब गुद नामक स्वयं 
एक स्थान पर बस गए तो वह स्थान सभी सिर्खों का प्रधान केंद्र बन गया। 

नानक का व्यवद्वर। अपने विचारों पर दृढ़ रहते हुए, सभी के साथ प्रेम, 
नम्नता और समानता का होता था। लातपाँत का कोई भेद न कर ये सबको शिष्य 
बनाते थे श्रौर एक साथ रहनेवाले समी सित्र एक साथ बैठकर भोजन भी करते 
थे। हिंदू या मुसलमान किसी एक मत मे नप्थी न कर लिए जायें जिससे दूसरे 
के विरोधी समझे जायें, इसलिये ये अपना वेश ऐसा मिला जुला हुआ रखते थे 
कि इन्हे देखकर यह पहचान करना कठिन द्वोता था कि ये हिंदू हैं या मुसलमान 
तक वितर्क भी ये किसी से बहुत नहीं करते थे। इस कारण इनके संपक्क मे आने- 
बाले इनके विरोधी भी शीघ्र द्वी इनके आ्रागे कुक जाते थे | 

अंतिम दिन--कर्तारपुर में रहते हुए, ये केवल भजन में ही समय नहीं बिताते 
थे। जितनी भूमि इनके पास थी उसमे अ्रपने पास रहनेवाले सि्खों को लगाकर परि- 
भ्रम से खेती कराते थे । स्वयं भी एक किसान की तरह पूरा परिश्रम करते थे। जो 
अन्न उपजता था उससे मंडारा चलता था । इनके यहाँ थो आता था, भोजन श्रवश्य 
पाता था। इसमे श्रनेवालों की भीड़ बहुत अधिक बढ़ने लगी । जत्र ये देखते कि बहुत 


से लोग केवल बिना परिश्रम भोजन पाने और तमाशा देखने के लिये ही जुट गए. हैं 
तो ये सबको और कठिन परिश्रम में लगा देते जिससे आलसी लोग स्वय॑ भाग जाते 


थे | इनके यहाँ नित्य नियमपूर्वक “जपुजी” क। पाठ) उपदेश, भजन ओर नामध््मरण 
हुआ करता था। यहाँ रहते हुए लद्॒णा नामक एक शिष्य पर इनको विशेष कृपा 
हुई । इन्होंने अनेक प्रकार से उसकी कठिन परीक्षा ली और वह सत्रमें खरा उतरा, 
बिएसे इन्हों ने अपने पृत्रों की भी उपेक्षा कर उसे ही अपना उत्तराधिकारी बनाया 


१५६ दिंदी साहित्य का बृदत्‌ (विह्ास 


ओर उसे सत्र सिर्खों के गुरुपद पर प्रतिष्ठित किया । उस शिष्य का नाम इन्दोंने 
अ्ंगद” रख दिया। यही अंगद सिर्खो के द्वितीय गुरु हुए । 
२, गुरु अंगद 

पहले गुरु अंगद का नाम 'लहणा' था, गुरु नानक ने ही उसे बदलकर 
अंगद' रख दिया था। गुरु अंगद का जन्म ११ वैशाख, सं० १५६१ दडि० को हुआ 
था। इनके पिता का नाम फेरू ओर माता का दयाकुंबरि था | पिता फीरोजपुर जिले 
के 'मत्ते दी सराय' नामक गाँव में एक व्यापारी थे। गुरू अंगद की पत्नी का नाम 
खीबी था बिससे उनके दो पुत्र और एक पुत्री ( दातू, दासू , अ्रमरू ) हुईं। मुगलों 
के श्राक्रमण से इनका गाँव नष्ट हो गया, तब इनका पूरा परिवार श्रमृतरुर जिले के 
खंड्टर नामक गाँव में आकर रहने लगा । 


पहले ये देवी के मक्त थे, परंठु एक बार किसी सिख के मुख से 'श्रसा दी वार 
की पंक्तियों का गान सुनकर बहुत प्रभावित हुए और गुरू नानक का पता लगाने 
लगे | एक बार कई साथियों के साथ ज्वालादेवी के दर्शन को जा रहे थे। बीच मे 
श्रपने साथियों से अ्रलग होकर ये कर्तारपुर आए और गुरु मानक से श्रपनी शरण में 
लेने की प्राथना की । गुरु नानक की आज्ञा से ये घर लौट गए पर शीघ्र ही फिर 


कर्तारपुर श्राकर वहीं रहने लगे। ये गुरु के बडे भक्त थे और कठिन से कठिन सेवा से 
भी मुह नहीं मोड़ते थे। खेतों मे काम करना; घास छीलना, त्रोक टोना, दीवार 


उठाना आदि पभी परिश्रम के काम इनसे लिए जाते थे। गुरु नानक के श्रन्य शिष्य 
औ्रीर पुत्र जो काम नहीं कर सकते थे उसे भी ये सहर्ष पूरा करते थे। इसी से नानक 
ने प्रसन्न होकर इन्हे श्रपना शिष्प और उत्तराधिकारी बनाया । गुरु पद पर प्रतिश्टित 
होने के बाद ये ग्रुद की श्राशा के अ्रनुसार खंडूर में आकर रहने लंगें। गुरू की 
मृत्यु के बाद ये इतने दुःखी हुए, कि सबसे श्रलग एकांत मे बेठकर खाना पीना छोड़कर 
उन्हीं का ध्यान किया करते थे। 


खड्टूर में ये प्रातः तीन घड़ी रात रहे उठते, स्नान करके ध्यान कीत॑न करते, 
'झ्रसा दी वार! का गान सुनते, रोगियों को देखते, उपदेश देते, लोगो' को भोषन 
कराते, कभी बच्चों का खेल देखते और फिर दरबार करते ये । 

कहते हैं, जब्र बाबर का बेटा हुमायू शेरशाह से हारकर भाग रहायथा तो 
गुरु अंगद की कीति सुनकर वह उनसे मिलने के लिये भेंट लेकर सेवा में उपस्थित 
हुआ, किंतु ध्यान मे रहने के कारण उनके न बोलने पर हुद्ध हो गया। जब ध्यान 
भंग हुआ तो उन्होंने शत्रु से हारकर भागने पर भी, एक संत पर क्रोध दिखाने के 
लिये उसे फटकारा, परंतु फिर उसे कुछ समय के बाद विजयी होने का आशीर्वाद 
दिया । उनका आशीर्वाद सत्य हुआ और विजय प्रात करने के बाद हुमायूँ ने 
उनका दशन करना चाहा, परंतु उस समय उनकी मृत्यु हो चुकी थी। 


[ढंढ २] मानेक और उनके परवर्ती सिख संत १५७ 


एक बार गोविंद नामक किसी व्यक्ति ने व्यास नदी के किनारे एक नया नगर 
बसाने में गुद अंगद की सहायता चाही, तब गुरु ने श्रपने शिष्य श्रमरदास को मैजक र्‌ 
डसे उपयोगी परामश दिए । इससे प्रसन्न होकर गोविंद ने वहाँ गुरु के लिये एक 
मद्दलन बनवा दिया । इस नगर का नाम 'गोहदवाल' हुआ श्र वहाँ उस महल में 
गुरु की आशा से अ्रमरदास रहने लगे | श्रमरदास भी बड़े गुरुभक्त थे, जिससे प्रसन्न 
होकर गुरु अंगद ने उन्हीं को गुरुगद्दी पर बिठाया। गुरु अंगद की मभत्यु चैत्र शुक्ल 
३, सं १६०६ को हुई । 

गुर नानक की रचनाओं को सर्वप्रथम शुरू अ्रंगद ने ही संग्रह कराके 
लिखवाया | इसके लिये उन्होंने गुब्मुखी लिपि का श्राविष्कार किया, बिसमें 
देवनागरी वर्णमाला के सब्र अनक्षर न लेकर केवल ३५ श्रक्षर रखे और कुछ अद्वरो' के 
क्रम तथा रूप में भी परिवर्तन किया। गुरुश्रों की जीवनी लिखाने का भी कार्य 
इन्हींने पहले पहल आरंभ किया । इनकी कुछ रचनारों भी “पंथ साइब' में संगहीत 
बताई जाती हैं। 


३, गुरु अमरदास 


गमरदास तीसरे सिख गुरु थे। इनका जन्म सं० १५३६ में वेशाख शुक्ल 
१४ को हुआ था। इनके पिया तैजभान खत्री अ्रस्ृतसर के पास के एक गाँव के 
निवासी थे और खेती तथा व्यापार करते थे। इनकी माता का नाम मनसादेवी था । 
इनके एक भतीजे का ब्याह गुरू अंगद की कन्या अमरू से हुआ था। पहले ये 
शालिग्राम के पूजक वैष्णव भक्त थे, परतु श्रमरू के मुख से गुर नानक का एक पद 
सुनकर बहुत प्रभावित हुए और आआाग्रहपूर्यक उसे कई बार गवाकर सुना । किर ये 
गुरु अंगद की सेवा मे चले गए. और उनके शिष्य अनकर वहीँ रहने लगे। 


अपने गुरु श्रंगर की भाँति ये बड़े गुष भक्त थे श्रीर सेवा मे किसी कष्ट से 
घबराते नहीं थे । गोइदवाल में ये पहर रात रहे उठते और नित्य व्यास नदी से जल 
ले जाकर खट्टर में गुरु को स्नान कराते तथा श्रन्य सेवाएँ करते थे। गुरु ने इनकी 
सेवा, निष्ठा और भक्ति से प्रसन्न होकर इन्हीं को तीसरे गुद की गद्दी दी । 


गुरु अमरदास बढ़े विनप्न ओर सहनशील स्वभाव के थे | गुरु अंगद के पुत्र 
दातू ने खंडूर पर पहले ही से अधिकार जमा लिया था। श्रमरदास को गद्दी मिलने 
से वह बहुत चिढ़ा और गोइंदवाल जा फ़र उन्हे बुरा मला कहा तथा ठोकर मारकर 
गिरा भी दिया, पर उन्होंने नम्नतापूवंक उसके पैर पकड़कर यह कहते हुए कि 'कहीं 
श्रापके चरणों में चोट तो नहीं लगी; उनसे क्षमा माँगी और गोइदवाल छोड़कर 
श्रपने गाँव चले गए । जब दातू खट्टर चला गया तो सिखों की प्रार्थना पर ये फिर 
गोइंद्वाल आए । 


श्ष्द हिंदी साहित्य का दृदत्‌ इतिहास 


एक बार कुछ ब्राह्षणों के यह परिवाद करने पर कि गुरु अमरदास के कारण 
हिंदू धर्म का अपमान हो रहा है, श्रकवर बादशाह ने इन्हें अपने यहाँ बुलवाया । गुर 
बृद्ध होने के कारण स्वयं न जा सके, श्रतः उन्होंने अपने दामाद और शिष्य जेठा को 
मेज दिया। जेठा ने कुछ दिन श्रकबर के यहाँ रहकर श्रपनी बातचीत से अकबर का 
पूर्ण समाधान कर दिया | अकबर ने जेठा के द्वारा गुरु को हिंदुओं के समाधान के 
लिये हरद्वार की यात्रा का परामश दिया, णहाँ जाकर इन्होंने सिख मत का 
प्रचार किया । 


अपने दामाद शिष्य जेठा की भक्ति और योग्यता से गुरु श्रमरदास बहुत प्रसन्न 
थे। उन्होंने उसका नाम रामदास रख दिया श्रोर सिख गुरआओं की सरल प्रथा के अ्नु- 

७० जे ञ्<्‌ हू न 
सार, पाँच पसे और नारियल मेंटकर विधिपूषंक उसे गरुगद्दी प्रदान की। सं० 
१६११ की भाद्र पृर्णिमा को गुरु श्रमरदास का स्वर्गवास हो गया । 


पूर्व गुरुश्नों की भाँति गुरु अमरदास ने भी गुरुचर्या का पूर्ण रूप से निर्वाह 
किया । ध्यान, चिंतन, मझन, भंडारा श्रादि उसी प्रकार चलते रहे । इन्होने सिखमत 
के प्रचार के लिये बहुत से केंद्र स्थापित किए और बड़ा सुब्यवस्थित प्रत्रे किया | 
इन्होंने कुछ रचनाएँ भी कीं जो ग्रथ साइबर में संणदीत हैं । 


४. गुरु रामद[स--जैसा पहले कहा जा चुका है; इनका नाम पहले "जेठा! 
था जिसे गुरु ने बदलकर 'रामदास' रखा था। इनका जन्म सं० १५४६१ मे कातिक 
कृष्ण २, को, लाहोर नगर के एक खतन्नी परिवार में हुआ था। इनके पिता का नाम 
हरिदास और माता का दयाकुँंबरि था। बचपन मे ये छोले ( घुघनी ) आदि बेचा 
करते थे, पर प्रायः उसे साधुओं का खिला दिया करते थे। गुरु प्रमरदास ने प्रसन्न 
होकर इन्हें अपनी कन्या ब्याह दी, श्रोर श्रपना शिष्य बनाकर इन्हीं को गुरु गद्दी भी 
दी | श्रपनी कन्या (जेठा की पत्नी ) की सेवामक्ति से प्रसन्‍न होकर गुरु अमरदास ने 
उससे एक बार कोई ब९ मॉगने को कद्दा, तब उसने यहीं वर माँग लिया था कि अब से 
गुरु गद्दी मेरे ही वंश मे रहे । 


गोइ दवाल में अपने ससुर-गुरु के साथ रहते हुए गुरु रामदास ने उनकी श्राशा 
से 'संतोष सर' नामक एक तालाब और वहीं अपने रहने के लिये एक घर बनवाया 
शोर उसी के निकट एक ओर तालाब खुदवाया, जिसका नाम गुरु अ्मरदास की ही 
आजा से थ्रागे चलकर “श्रमृतसर” रखा गया। सिर मत के प्रचार के लिये भी इन्होंने 
बहुत उद्योग किया । अपने सत्स्वभाव शोर कार्यों से इनकी बड़ी ख्याति फैल गई 
जिसे सुनकर नानक के पुत्र भ्रीचंद जिन्होंने उदासी मत चलाया था, इनसे मिलने 
झाए, ओर इनके सत्कार श्रौर व्यवहार से बहुत प्रसन्न हुए। 


[४६२] मानक और उसके परवतों सिख संत श्षह्‌ 


इनके तीन पुत्र थे जि नमें सबसे छोटे का नाम श्रज्जन था। अश्रन्य दो पुत्र 
इनकी आशा की उपेक्षा कर जाते थे, परंठ अर्जुन बड़े भक्त और आशाकारी ये ! इससे 
गुरु रामदास ने इन्हें ही पाँचवें गुरु का पद प्रदान किया। इस कारण उनका बँलछौी 
पुत्र पृथीचंद इनसे बहुत जलता था | 


गुरु रामदास की मृत्यु सं० १६३४ में भाद्रपद शक्ल ३ को हुई । इन्होंने भी 
पूर्व गुरुओ्आों की भाँति बुछ रचनाएँ वीं भो 'प्रंथ साहब! में संगहीत हैं। 
५, गुरु अजु नदेव 

गुरु अ्रजु नदेव का जन्म सं० १६८० में वेशाख कृष्ण ७ को हुआ था। जैसा 
ऊपर कहा जा चुका है, इनके पिता गुरु रामदास थे जो गुरु अमरदास के दामाद थे। 
ये अपने माता पिता के साथ गोइ'दवाल में श्रपने नाना गुरु श्रमरदास के ही पास रहा 
करते थे और उनकी इनपर बड़ी प्रीति थी । 

गुरुपद पर प्रतिष्ठित होने के बाद से अंत समय तक इन्हें अपने शत्रुओं का 
कोपमाजन होना पड़ा । इनका बढ़ा भाई प्रथीचंद, जो इनका बाल्यद थी था, इनके 
गुरु होने से बहुत चिढ़ गया और बदला लेने पर उतारू हो गया। इ्द्रोंने गुरुगद्दी को 
होनेवाली आय अपने दोनों भाइयों प्थीचंद और महादेव को दे दी और गोइंदवाल 
छोड़कर श्रमृतसर चले आए तथा स्वयं केवल भक्तों से मिलनेत्राली मेंट से ही काम 
चलाने लगे। पए_्रथीचद फिर भी चुपन बैठ सका। वह बादशाह श्रकबर के एक 
कर्मचारी से मिलकर इन्हें किसी प्रकार दंड दिलाना चाहता था, परंतु सफल न 
हुआ । अकबर के मंत्री राजा बीरबल भी, धार्मिक मतभेद के कारण, इनसे शत्रुता 
रखते और इनसे बदला लेना चाहते थे, परंतु इन्हें कोई हानि पहुँचा सकने के पूर्व ही 
उनकी सूत्यु हो गईं। अत मे इनके भाई पृथीचंद ओर चंदूशाइ नामक एक श्रन्य 
व्यक्ति के संमिलित षडयंत्र का इन्हें शिकार होना पड़ा । 

चंदूशाह अकचर बादशाह का दीवान था। उसे अपनी कन्या के लिये कोई 
योग्य बर नहीं मिल रहा था । जब उसे सुझाया गया कि गुझ श्रजु नदेव का पुत्र 
हरगोविंद इस विवाह के लिये ऋहुत योग्य है तो उसने, कुछ श्रपमानजनक शब्दों का 
प्रयोग करते हुए, उसे श्रस्वीकार कर दिया। परंतु श्रंत में विवश होकर उसने गुरु 
अजु नदेव से उक्त विवाह का प्रस्ताव किया। गरु और उनके श्रनुयागियोँ को 
चंदूलाल के श्रपमानजनक कथन का पता लग गया था, श्रतः उन्हेंने प्रस्ताव को 
श्स्तव्रीकार कर दिया । इससे चंदूलाल उनका शत्रु हो गया और ए्थीचंद के साथ 
मिलकर उनसे बदला लेने का उपाय करने लगा। श्रकबर के जीवित रहते तो वे दोनों 
इनका कुछ नहीं बिगाड़ सके, परंतु अकभ्र की मृत्यु के बाद, उन्हेंने 
जहाँगीर के कान भरे। एक बार जब बअहाँगीर पंजाब गया तो चंदृशाह ने 
उससे इनको बढ़ी चुगलों की। फनतः ये बादराह के सामने बुलवार 


१६० हिंदी साहित्य का दृषद इतिहास 


गए और इनपर कुछ आरोप लगाकर इन्हें दो लाख रुपए जुर्माना देने 
तथा 'मंथ साहब! में से कुछ पंक्तियाँ निकाल देने को कद्दा गया। ये दोनो' ही बातें 
अस्वीकार करने के कारण बादशाह इनसे हुंद्ध हो गया श्र ये बंदी बना लिए 
गए । इन्हें नाना प्रकार की यंत्रणाएं दी गईं, यहाँ तक कि जलती हुई लाल कड़ादी 
में भी बैठाया गया लिससे इनके शरीर मे फफोले पड़ गए, परंतु इन्होंने थेर्यपूर्वक 
सब सहन कर लिया और श्रपनी टेक न छोड़ी । अंत में, पाँच दिनों के बाद, इन्होंने 
अपने पाँच सिखों के साथ स्नान के लिये रावी नदी तक जाने की श्रनुमति माँगी 
और सशस्त्र सिपाहियों के पहरे में जाने की इन्हें अनुमति मिल गई। राबी पर 
पहुँचकर इन्होंने स्नान करके “जपुजी” का पाठ किया ओर, सब्न सि्वों को अपने 
पुत्र हरगोविंद को गुरु मानने का भआदिश देकर, वहीं सं० १६६३ में प्येष्ठ शुक्ल ४ 
के दिन शरीर त्याग दिया | 

गुरु श्रजुन देव ने बहुत कम आयु पाई ओर उसमे भी वे सदा शब्रुओ्रों से 
घिरे रहे । परंतु, उनके कार्यों की दृष्टि से, उनका जीवन अत्यत महत्वपूर्ण रहा । 
पहले तो गद्दी पर बैठते ही उन्होंने उस ग्रमृतसर तालाब को बेंत्रबाकर तेयार कराया 
जिसे उनके नाना की आज्ञा से उनके पिता ने खुदबाया था। इस तालाब के बोच 
में उन्होंने (हर मंदरं नाम का एक मंदिर बनवाया। तरनतारन मे भी उसी "कार 
उन्होंने तालाब श्रीर मंदिर बनवाया | सिर्खों की शिक्षा के लिये भो अच्छा प्रग्मच 
किया और श्रनेक सिर्खों को, दूर देशों मे व्यापार तथा मतप्रचार # लिये भेजा । 

परंतु गुरु श्रजु नदेव को सबसे विशिष्ट कार्य था “ग्रंथ माहत्र' का निर्माण । 
इन्होंने अपने पूर्ववर्ती गरुओं की प्रामाणिक रचनाओं को हूं ढृ हू ढकर एकत्र कराया 
और साथ ही कुछ श्रन्य संर्तों की भी बानियों का चुन चुनकर ग्रह कराया। उन 
सबको इन्होंने स्वय॑ बेटकर लिखबाया, जो आज 'अ्ंथ साहब! के रूप मे हम उपलब्ध 
है। इन्होंने स्वयं भी रचनाएँ की जो उक्त प्रंथ में सकलित हुई! । यह पंथ सं० १६६१ 
वि» में तैयार हुआ । 

सिख गुरुओं की रचनाएँ और भंथ साहब” 

जैसा कपर कहा जा चुका है, उपयुक्त पाँचों गरशों की रचनाएँ 'प्रंथ 
साहब' मे संग्द्दीत बताई जाती हैं। केवत सिख गुरुश्नों की ही नहीं, नामदेव, 
रैदास, कबीर आदि कुछ अन्य संर्तों की भी चुनी हुई बानियाँ इस पंथ में 
संगहीत हैं। इन गुरुओं और संतों की रचनाओं के लिये विद्वानों ने ग्रंथ साहब! 
को बहुत प्रामाणिक माना है | गुरुश्ों की बानियों मे किसी प्रकार का संशोधन 
वा परिवर्तन करना सिखों की दृष्टि से अत्यंत अनुचित है) 'प्रंथ साइच' उनके 
लिये गुरु नानक के ही समान पूज्य है और उनके यहाँ उसका पाठ ज्यों के 
स्‍्यों शुद्ध रूप में करने को परिपायो है। अशुद्ध पाठ करना दोब झाता बाता 


[खंड २] लानक और उनके परवर्तों सिख संत १६९ 


है। अतः यह विश्वास करना चाहिए कि धैँ० १६६१ के वाद इसके पार्ठों 
में कोई परिवर्तन नहीं किया गया। गुरु श्रजु नदेव ने स्वयं भी इसी भावना से « 
प्रेरित होकर इसका संकलन कराया कि गुरु नानक तथा अन्य गुरुओं की स्थनाओँ 
शुद्ध रूप में सुरक्षित रह सकें। अश्रवश्य ही जहाँ तक हो सका, उन्होंने स्वयं परिभ्रम 
करके इसे झधिक से अधिक प्रामाणिक रूप मे प्रस्तुत कराने का प्रयत्न किया । किंतु 
यह बात भी ध्यान में रखनी चाहिए कि इस ग्रंथ के निर्माण के पूजं, लगभग एक सो 
वर्ष तक पाठ शुद्धता के संबंध में, इतनों सावधानी नहीं बरती था सकी होगी । गुर 
नानक की रचनाओ्रों को, उनकी मृत्यु के छुद्ट वर्ष पृ, सं० १५८६ में, सर्वप्रथम 
गुरु अंगद ने गुरुमुखो लिपि में लिखाना श्रारंभ किया था, उसके पहले वे लोगों के 
कंठ में ही विराजती थी। गुरु अमरदास जी भी शुद्धता का ध्यान रखते थे | परंतु 
गुरु अजु नदेव के बढ़े भाई प्थीचंद ने गुरु नानक के नाम से पदरचना श्रारंभ 
कर दिया था। इससे १६६१ से पूर्व की रचनाओं मे कुछ देरफेर होना असंभव 
नहीं था। ऐसा अनुमान करने का एक आधार यह भी है कि, अ्रत्यधिक सावधानी 
रखने पर भी, स्वयं प्रंथ साहत्र' में रचनाश्रों के संग्रदकर्ताओं या लेखकों की 
असावधानी से, कुछ भूलें यत्रतत्न दिखाई देती हैं। उदाहरणार्थ, कबीर के नाम से 
दिए गए 'सलोको' के अ्रंतर्गत, नामदेव, तिलोचन, रैदास और नानक के मी सलोक 
आग! गए, हैं ।' इन सलोकों मे रचयिता का नाम दिया गया होने से इन्हें पहचानना 
सरल है, अतः यह नहीं कद्दा जा सकता कि इनका संकलन जान बूककर कबीर के 
सलोकों मे किया गया। गानेवालों और लिपिकारों की असावधानी से, शब्दों के 
रूप और लिखने के ढंग मे मी, श्रवश्य थोड़ा बहुत परिवर्तन हो गया होगा। 
परंतु चहाँ तक गुरुओं के भावों शोर सिद्धांतों का प्रश्न है, ऐसे परिवर्तनों के कारण 
उन्हें समझने मे कोई विशेष कठिनाई नहीं होती | 

एक दूसरी कठिनाई सामान्य पाठकों के लिये गुरुश्रों की संपूर्ण रचनाओं 
की ठोक ठीक पहचान करने मे उपस्थित होती है। 'ग्रंथ साइब' में गुरुओं की 
रचनाएँ क्रमशः मिन्न भिन्न “महलों”' के श्रंतर्गत संण्हीत हैं। जैसे, प्रथम गुरु 


१ शांत क०, सलोकु २१२, २१३, २२०, २४१, २४२ । 

२ “महला” का भर्थ लेखक की समझ में 'मुदल्ला! है, क्‍योंकि 'महलों? के अंतर्गत “पर! 
भी दिए गए हैं। संभवतः 'ग्रंथ साइब” को एक नगर मानकर उसका विभाजन महल्लों 
ओर धरों में किया गया। परंतु एक सिख ज्ञानो जी ने बताया कि ऐसा सममना भ्रम 
है। वास्तविक रहस्य यह दे कि गुरु नानक भक्‍त थे और उन्होंने, अपने को री 
(सहला > महिला ) भौर परमात्मा को पति मानकर, भक्ति की और पद रचे। परंतु 
धमइला' शब्द का 'मद्ििला' से यहाँ कोई रांबंध नहीं जान पढ़ता । 


४०२१ 


१६१२ हिंदी साहित्य का हृदत्‌ इतिहास 


नानक की रचनाएँ महला १ में, द्वितीय गुरु श्रंगद की महला २ में, तृतीय गुरु 
अ्मरदास की महला रे मे, चतुर्थ गुरू रामदास की महला ४ में और पंचम गुरु 
अजुनदेव बी महत्व ५ में संगहीत कही छाती हैं। श्रब एक प्रश्नतो यह है 
कि जत्र पाँचवें गुरू अजुनदेव ने ही ग्रंथ को लिपिब्ध कराया, उनके बाद 
उसमें बुछू देर फेर नहीं किया ग्या, तो महला ५ के बाद फिर कोई महला 
उसमें नहीं मिलना चाहिए था, परंतु उसके बाद म०६ भी मिलता है, जिसमें 
क्रमानुसार नवे गरु तेगबहादुर को रचनाएँ होनी चाहिए| इस महले की भी 
सब रचनाएँ श्रंत में एकत्र न ठेकर अन्य महलो' की माँति बीच बीच में रागा- 
नुसार बद्ध हैं। इससे स्पष्ट है कि सं० १६६१ में गुरु अ्जु नदेव द्वारा ग्रंथ के 
लिखाए जाने के ब्राद, गुरु तैगबहादुर श्रथवा गरु गोविदर्सिह के समय मे, उसमें 
गुरु तैगबहादुर की भी रचनाएँ जोड़कर उसका पुनः संपादन किया गया !* बीच के 
गरुओं ने संभवतः कोई रचना नहीं की छो ग्रंथ मे लिखी जाती, परंतु उनके संबंध में 
किती श्रन्य की रचना भी नहीं दी गई है, जैसी कि अ्रन्य गरुओ के संबंध में 
मिलती है । 


दूसरा प्रश्न यह है कि, यदि उक्त महलों मे से प्रत्येक में क्रमशः एक एक 
गुरु की रचनाएँ संग्रहीत हैं तो पहले महले में गुरु नानक की, दूसरे मे अगद की) 
इसी क्रम से रचनाएँ मिलनी चाहिएँ । परंतु एक गुरु के महले में दूसरे गुरु की 
रचनाएँ भी मिलती हैं। उदाहरणाथं, तीसरे गुरु अ्मरदास, चौथे गुरु रामदास, 
पाँचवें गुद श्रज्ञनदेव ओ्रौर नवे गुर तेगबहादुर के क्रमशः चौथे, पाँचवें और नव 
महलों मे गुद नानक के नाम की रचनाएँ मिलती हैं, णो महला १ में ही 
होनी चाहिए --- 
सलोकु म० रे 


नानक जह जह में फिरथो, तह तह साँबा सोह | 
जह देखा तह एकु है, गुरु मुखि परगट होइ ॥ 
सख० सृ० ४ 


बड़ भागिया सोहागणी, जिना गुरुमुखि मिलया हरि राइ। 
झंतर जोति परकासिया, नानक नामि समाइ॥ १॥ 


१ कहा जाता है, यह पुनःसंपादन गुरु गोविंदसिह की भाज्ञा से भाई मनीतधिंह ने 
पा । इसके पूर्व भी भाई गुरुदास और भाई बन्नों द्वारा गूथ के दो संस्करण श्रस्तुत 
कए जा चुके ये (--3० भा० सं० प७ पृ० ३३३। 


[आई २] नानक और उनके परदर्तों सिख संत १६३ 


सब्म० * 

गुरु मुखि हरिशगुण गाइ सहज सुख सारई। 

नानक नाम निधान रिदे उर दहारई॥६॥ 
सण् मण० है. 

गुरु गोबिंद गायो नहीं, जनमु ध्रकारथ कीन। 

कहु नानक हरि भजि मना, जिद्दि विधि जल को सीन | १॥ 

इस श्रसंगति के छंबंध में यह कहा जाता है कि गुरु नानक के बाद के गुरु 

उनके अति श्रद्धा और भक्ति प्रदर्शित करने के लिये, उन्हीं के नाम से पद आदि बना 
दिया करते थे, वह्तुतः जो रचनाएँ जिस गुर के महले में संग्रद्वीत हैं वे उसी गुरु को 
हैं। यदि यह ठीक हो तब तो गुरुशों की रचनाएं एक दूसरे से स्पष्टतः परथक्‌ हैं 
और उन्हें यद पहचानना कठिन नहीं हैं। परंतु ऐसा मानने के लिये कोई निश्चित 
झराधार नहीं जान पड़ता, श्रौर न यह संमव ही प्रतीत होता है; क्योंकि एक तो, 
गुरु अजु नदेत् के भाई पएथीचंद की भाँति, लोग अपने पर बनाकर नानक के नाम से 
न प्रसिद्ध करने लग जायें और गुर नानक की रचनाएँ लोगों को शुद्ध रूप में 
सुलभ हों; इसी उद्देश्य से 'प्रंथ साइच' इतने परिश्रम से लिखवाया गया था, 
फिर उसमे जान बूककर नानक के नाम से श्रन्य की रचनाएँ क्यो संकलित की 
जाती । दूसरे, यदि भरद्धा के कारण श्रन्य गुरु गुरु नानक के नाम से रचना करते तो, 
वे गुरु नानक के समान या उनसे भी बढ़कर की गई अपनी ही स्तुति और प्रशंसा 
का समावेश 'प्रंथ साइब' में न होने देते। महला ५ में गुरु श्रजु नदेव की प्रशंसा में 
कट्दा गया है कि वे अयोनिसंभव हैं, उनमे ओर हरि मे कोई मेद नहीं है, वे प्रत्यक्ष 
हरि हैं। यह अवश्य हो सकता था कि जैसे नामदेव त्रिलोचन शआादि के 'सलोक' 
कबीर के सलोकों में भूल से संकलित हो गए उसी प्रकार नानक के पद वा सलोक 
अन्य गुरुश्नों के महलो' में भूल से ही आरा गए हों। परंतु उपयुक्त महलों' 
(३, ४, ५, ६ ) में एक दो नहीं सभी सलोक नानक के ही नाम के हैं, तब उसे 
भूल भी कैसे कह सकते हैं। जो भी हो, अन्य गुरु के महले में श्रन्य गुरु की 
रचनाओ"* का पाया जाना कुछ उलमन का कारण तो है ही । 


इन महलो' के संबंध मे एक और बात भी है जिससे दो बातें निश्चित रूप से 
कही जा सकती हैं। एक तो यद्द कि ये महले विभिन्‍न गुरुओं के निमित्त ही अलग 


है सपैए मे ४ 
सदर जीवन भरजुन झमोल भझायोनी संभौ॥ ४॥ 
घरति गगन नष॑खंड मद्दि, जोति सरूपी रहो भरि । 
भनि मथुरा कछु भेद नहिं, शुरु अरजुतत परतस्य इरि ॥ 


१४ हिंदी साहित्य का हृदृत इतिहास 


अलग रखे गए हैं भले ही एक गुरु के महले में अन्य गुरु के नाम की भी रचनाएँ 
पाई जायें। दूसरे यह कि किसी एक महले में उससे संबंधित गुरु की श्रपनी रचनाएँ 
ही नहीं दी गई हैं, अपितु उनके तथा अन्य गुरुओ्रों के संबंध में किसी श्रन्य व्यक्ति के 
द्वारा की गई प्रशंसात्मक रचनाएँ भी संकलित हैं । यथा, गुरु नानक से संबंधित मइला 
१ में, कोई 'कल' था 'कल्य” कवि उनका सुयश गाते हुए कहता है कि उन्होंने राज- 
योग का पथ मंडित किया, जो सतयुग में वामन, त्रेता में राम और द्वापर मे कृष्ण 
हुए. वही कलियुग में गुरु नानक; श्रंगदर ओर श्रमरदास कहलाए ।* 


उपर्युक्त संदेह स्थलों के निर्देश का यह अ्रभिप्राय नहीं कि इनके कारण ग्रंथ 
का विषय भी अगम्य है। इसका तात्पर्य केवल इतना ही है कि इन उलकरनों का 
ध्यान रखकर ही ग्रंथ' का अध्ययन किया जाना चाहिए। विशेषत), पहले के 
अतिरिक्त श्रन्य महलों की रचनाएं अन्य गुरुओं की कही जाने पर भी, उनमें अ्रन्य 
गुरुओझे' के नाम की रचनाएं न मिलकर नानक के ही नाम की मिलने के कारण 
महलो' के श्राधार पर विभिन्न गुरुशों की रचनाश्रो' के भेदानुसंघान में सावधानी 
बरतने की श्रावश्यकता है। परतु, जहाँ तक नानक के विचारों और उनके सिख 
धर्म के रूप की जानकारी का प्रश्न है, उसे प्राप्त करने में वैसे संदेह वा उलझन 
की कोई बात नहीं है, क्येंकि, श्रन्य गुदओं की रचनाएँ नानक के नाम से होने पर 
भी, नानक की रचनाओं के साथ महला १ में ने मिलाकर उससे अलग रखी 


गई हैं। 


प्रथ की लिपि ओर भाषा --ग्रंथ साहब' की मूल लिपि गुरुमुखी है । 
जैसा पहले कहा जा चुका है, ( द्रष्ट० पूर्व, 9० ६५ ) सं० १५८६ में पहले पहल गुरु 
अगद ने गुरुसुखी लिपि का आविष्कार कर उसो में गुरु नानक की रचनाएँ लिखवाई । 
यह स्पष्ट ज्ञात नहीं होता कि उन्हें एक नई लिपि का आविष्कार करने की श्रावश्यकता 
क्यों प्रतीत हुईं । क्‍या उठ समय पंजात्र मे नागरी लिपि का प्रचलन नहीं था, या 


$ सपैए म० १ 

कवि कल्य सुयशु गावै गुरु नानक र।जयोग जिन माण्यों ॥ ६॥ 
सतयुथि ते माणयों छल्यों बलि बाबन भायो। 

त्रेते ते माण्यो राम रघधुवंश कहायों। 

द्वापरि कृष्ण मुरारि कंस किरतारथ कीयो। 

उद्यम सैथ को राज अभय भगतइ जन दीयो। 

कलियुगि प्रसाणु॒ नानक गुरू अंगद अमर कद्ाश्यों। 

भरी गुर राज अविचछु अटलु ज्ादि पुरषि फुरमाश्यो ॥७ | 


[संड २ ] नानक और उनके परवर्ती सिख संत १६५४, 


उसे उन्होंने परंद नहीं किया, श्रथवा वे गुरुवचर्नों के पाठकों की संख्या सिखों 
तक ही सीमित रखना चाहते थे ! जो भी कारण हो, उसका परिणाम यह अवश्य 
हुआ कि ग्रंथ साइच' का पठन पाठन और प्रचार अब तक क्रथिक नहीं हो सका | 


प्रंथ' के समावलोकम से विदित होता है कि उसके समभने में भाषा की 
कठिनाई बहुत बाघक नहीं है। उसमें तामदेव, कबीर श्रादि की जो रचनाएँ संग्रहीत 
हैं बेतो हिंदी की हैं हो, सिल गुरुओं की भी श्रधिकतर रचनाएँ हिंदी ही में हैं 
आर, विशुद्ध पंजाबी के अतिरिक्त, जो रचनाएँ कुछ पंजाबी मिश्ित हैं वे भी हिंदी 
से अधिक दूर नहीं हैं। सच तो यह है कि हिंदी में जिए प्रकार केवल सूर और 
ठुलसी के ही काब्यों का नहीं, मेथिल कोकिल विद्यापति की कूक का भी श्रास्वाद 
लिया बाता है और कबीर की अटपट बानी! तथा चंद का "भट्ट मणंत”' मी पढ़ा 
गुना जाता है, और इन सबमे; देश-काल-मेद से माषा के रूप में पर्यात भेद होने 
पर भी, वह इन सबकी साहित्यिक एकात्मता मे बाधक नहीं होता, उसी प्रकार सिख 
गुरुओं को रचनाओं का पंजाबी मिभित रूप भी उनके भावों को द्ृदयंगम करने 
मे कोई विशेष कठिनाई उत्पन्न नहीं करता । परंतु, यदि ऐसी कुछ रचनाओं को 
थोड़ी देर के लिये छोड़ भी दिया जाय तो भी, हिंदी की रचनाएँ इतनी पर्यात हैं 
कि उनसे गुरुओं के विचारों और भावों को भली भाँति समझा जा सकता है। 
संप्रति 'प्रंथ साइबर के नागरी लिपि में भी कई मुद्रित संस्करण प्राप्त होने के कारण, 
लिपि की कठिनाई दूर हो गई है,' फिर मी श्रभी इसके अध्ययन की श्रोर बितना 
घ्यान दिया जाना चाहिए, नहीं दिया गया है । 

इस ग्रंथ मे सिख गुरुओं तथा विभिन्न देश कालवर्ता समानमार्गों श्रन्य श्रनेक 
संतों की रचनाएँ तो हैं ही, कई ऐसे अ्रन्य कवियों की भी, गुरुश्नों की प्रशस्ति में 
लिखी गई, रचनाएँ हैं जो स्वयं सिख या सिख मत में श्रद्धा रखनेवाले थे और 
जोया तो स्थायी रूप से गुरुओं को सेवा में रहते थे, अथवा संभवतः अंथलेखन 
के समय गुरु श्रजु नदेव द्वारा आमंत्रित किए गए थे, श्रतः इसमें भाषा और 
साहित्य के श्रष्ययन की प्रचुर सामग्री है। अरस्तु । बिभिन्न महलों की भाषा पर 
तुलनात्मक दृष्टिपत करने से मइलों के विभाजन संबंधी तथ्य पर कुछु प्रकाश पढ़ 
सकता है। उदाहरणाथ, पहले पाँच महलो श्र नर्वें मइले के माषारूपों में पर्यात्त 
अंतर दिखाई पड़ता है जिससे, यद्यपि सभी महलों में नानक के नाम की रचनाएँ 
हैं तथापि, यह भ्रम नहीं हो सकता कि वे सब रचनाएँ नानक की ही हैं, और गुरुओं 


5१ (१) नवलकिशोर प्रेस, लक्बनऊ। (२) भाई मोहन सिंह वैध, तरन तारन । (३ ) 
सर्वहिद सिख मिशन, अमृतसर ““ले० । 


शहद हिंदी साहित्य का बृददते इतिहास 


के श्रनुतार महलें का विभाजन साधार प्रतीत होता है। नें महले का एक पद मिम्न- 
लिखित है-- 

फोऊ भाई भलयो मन समुमावे | 

वेद पुरान साध मग सुनि करि निमिस न हरि गुन गावे ॥ 

दुलेभ देह पाइ माठुष की बिरथा जनम सिरावे। 

साथा मोह महा संकट घन तास्‍्यों रुचि उपजाबे॥ 

अंतर बाहर सदा संग प्रभु तास्यों नेह न ल्ावे। 

नानक मुकत ताहि तुम मानहु जिद्द घट राम समाव ॥* 

यह शुद्ध ब्रजमाषा का पद है और यथ्ञपि यह नानक के नाम से है तथापि 
महला क्रम के अनुसार गुरु तैंगबह्मदुर कृत है। पाँचवें महले तक की रचनाओं से 
तुलना करने पर यह नानक कृत तो नहीं ही कहा जा सकता, अन्य महलों ( २--५ ) 
से भी स्पष्टतः भिन्न प्रतीत होता है | ऐसी अवस्था मे महलों का विभाजन गुरुओ के 
क्रम से किया गया ठीक जान पड़ता है । 


प्रंथ का प्रबंधन--'गंथ साहब का प्रबंधन एक विशेष दंग 
श्रीर योजना के अनुत्तार किया गया है। यों ही जो रचनाएँ जित क्रम से मिल 
गई उन्हें उठी क्रम से लिब लेने की प्रवृत्ति नहीं दिखाई पड़ती। सर्वप्रथम 
जपु 'नीशाणु' ( जपुजी ) है जिसका सिख धर्म में प्रथम स्थान है। विशेष अवधरों 
पर इसका पाठ किया जाता है | इसमें ३८ छुंद हैं श्रोर अंत में एक सलोक है। जपु० 
के बाद भिन्न भिन्न रागों के कुछ विशिष्ट पद हैं | फिर ३१ विभिन्न रा्मों के श्रंतर्गत 
गेय पदों की एक बहुत बड़ी संख्या है। उसके बाद सलोक सहसक्ृती, गाथा, चोबोले, 
सलोक, सवैए आदि हैं। अंत में ग्रथ की 'मुंदाब॒णी” ( उपसंदार ) है ओर उसके 
बाद 'रागमाला' । रागबद्ध पर्दों के अंतर्गत “श्रष्टपदियाँ”, 'सुलममनी', 'थित्ती', बआार', 
'बावन अक्खरी' श्रादि भी हैं। इन समत््त पदों, सलोकों श्रादि मे बीच बीच में 
अन्य संतो' की रचनाएँ हैं। किसी संत की सत्र रचनाएं एक ही स्थल पर न दी 
जाकर रागों के अनुसार बँटी हुई हैं| गुरुओं की रचनाएं भी, जो महलें मे विभक्त 
हैं, अंकक्म से न दी जाकर एक एक राग, छुंद या प्रसंग मे विभिन्न महलो' की 
रचनाएँ दी गई हैं। छुंदो' के जो नाम दिए गए है वे छंद्विधान के श्रनुसार न होकर 
यदच्छा नाम प्रतीत द्वोते हैं। सलोकु या श्लोक सध्कृत का अनुष्टुय या अन्य कोई 
छुंद नहीं, प्रव्युत हिंदी का दोहा है। 'सवैए” मे हिंदी का सवैया छुंद नहीं, श्रन्यान्य 


१ ग्ञ० सा०, गौढ़ो, म० ६, ६० १६१ । 


[७४ २] गागक ओर उभके परवर्ती सिख संत १९७ 


छंद हैं। 'सलोक सहसकृती' विचित्र रचना है। , इसके अ्रंतर्गत दी गईं रचनाओं में 
संस्कृत भाषा और छंद का अ्नुकरण करने का प्रय/न किया गया है। यथा-- 


निहफल॑ तस्य जन्मस्य जावत ब्रह्म न  विंदते | 

सागर संसारस्य गुरुपरसादी  तरहिगे॥ 

एक कृष्ण त सबंदेवा देवदेवा त आत्मह। 

आत्मं श्री बासुदेवस्य जे कोइ जानसि भेष (:)॥ 

नानक ताको दासु है सोई निरंजन देव (:)॥ 
सहसबृ ती' का श्रथ स्पष्ट नहीं है, परंतु संस्कृत के श्रनुफरण से यह “हंस्कृत' का ही 
अ्पभ्रष्ट रूप जान पड़ता है। उक्त रचना महला १ की है, श्रतः नानक की ही है। 
यह संस्कृत का वध्यंगात्मकः अनुकरण नहीं हो सकती। जान पढ़ता है, जिस प्रकार 
कबीर, रेदास आदि संस्कृत के प्रभाव से मुक्त थे उस प्रकार गुरु नानक नहीं । श्रन्यथा 
इस संस्कृताभास रचना का क्‍या कारण हो सकता है। संस्कृतजान के श्रभाव में 
अं, श्र; लगाकर संस्कृत बना लेने की प्रवृत्ति कुछ लोगों मे संभवतः पहले ही से चली 
था रही थी, और बाद के भी एक आध संतो” में पाई जाती है । 


नानक के बचन ओर सिद्धांत -'ग्रंथ साहब' में नानक की रचनाएँ 
“जपुजी! के छुंदों के श्रतिरिक्त, सब रागबद्ध गेय पर्दों तथा सलोको' मे हैं जो म० 
१ के श्रतर्गत दी गई हैं। 'सब्दो” और 'साखियो” की रचना संतों" की पुरानी 
परिपाटी रही है जिसका अनुसरण गुरु नानक ने भी किया। परंतु उनकी रचनाओ्रो” 
में 'सबद! रागबद्ध पदो' के रूप में हैं श्रोर 'साखियाँ' 'सलोकु' के नाम से 
मिलती हैं । 

नानक के वचनों' में, रेदास की सरलता और पवित्रता के साथ श्रपना 
गुरु गांभीय भी है, पर कबीर की प्रखरता नहीं। नानक एक सच्चे भक्त और 
भक्ति के उपदेशक हैं, परंठु उनमें खंडन मंडन या व्यंग्य श्क्तेप की प्रदृत्त 
अत्यंत विर्त है। उनकी भक्ति तत्वतः वहीं है जो कबीर की; उसकी साधना 
अनुभूति और श्रभिव्यक्ति उनकी अपनी है । 


नानक के विचार से अहंकार का त्याग कर, विषयो' से मुँह मोड़कर, सत्य 
आर सदाचार को घारण करते हुए, श्रनन्य भाव से परमात्मा की शरण में जाने 
श्रौर उसकी भक्ति करने में ही, जीवन की सार्थकता है और उसी के द्वारा जन्‍म मरण 
एवं सकक्ष दुःखो से मनुष्य की मुक्ति हो सकती है। नानक की भक्ति में नाम जप की 
प्रधानता है। परंतु उसमे योग श्रौर शञान का भी समावेश है। इस भक्तियुक्ति को 
प्रात करने के लिये हरि के समान गुरु की भक्ति और सेवा करना तथा गुरु का 
उपदेश प्राप्त करना श्रावश्यक है। त्िना उसके भक्ति नहीं झआतो । भक्तियोग को 


श्द्ध्र हिंदी साहित्य का शृददव्‌ इतिहास 


साधना से विवेक ओर शान का उदय होता है, हो मै! श्रर्थात्‌ “आप! या अष्कार 
का नाश हो जाता है श्रोर जन्म मरण से छुटकारा मिल जाता है। 


नानक अपने मन को अहंकर त्यागकर हरि गुर की समान भाव से सेवा 
करने, रात दिन राम नाम जपने झट गुर से हरि रूपी धन का ज्ञान प्राप्त करने के लिये 
प्ररित करते हैं।" परमात्मा सब जीवो का प्रतिपालक है (इसलिये वे उसपर पूरा 
भरोसा करते हैं। उन्हें न मरने की चिंता है, न जीने की, आशा। इस प्रकार 
निष्काम और निश्चित होकर) वे मन को राम नाम ,जपने की सलाह देते हैं । 
गुरुमुख से राम नाम का शान प्राप्त कर उनकी अंतर्जजाला बुक गई है। ग्रुरु के उपदेश 
से सु दर भ्नहद शब्द प्राम होता है और श्रनइद वाणी की प्रासि होने पर 'ही मै! 
का नाश हो जाता है तथा ज्ञान का उदय होता है। ज्ञान महारस का पान करने से 
फिर किसी प्रकार की*्तृष्णा नहीं रह जाती। दुःख से सदा के लिये मुक्ति पाने के 
निम्मित्त मन वा अहंकार को मारता आवश्यक है।' वे असार और क्षरणिक विषय- 
सुख के भोग मे मन लगाकर शुरू के उपदेश से अ्रंतरकमल मे, प्रकाशित होनेवाले 
हरिसाक्षास्कार रूप अमृत आनंद को प्राप्त करने का उपदेश देते हैं ।* वे बड़े देन्य- 
भाव से कहते हैं - कोई संस्कृत पढ़ता है, कोई पुराण ,पढ़ता है, कोई नाम जपता 
है और कोई ध्यान लगाता है, मैं तो केवल तैय नाम छोड़कर कुछ भी नहीं जानता। 
हे हरि, न जाने मेरी कौन गति होगी। मैं मूर्ख श्रश्ञान तेरी शरण मे आया हू, 
तू कृपाकर मेरी लाज रख।* ओर अनन्य भाव से अपने को पूर्ण रूप से हरि 


3 -मनरे हौ मैं छोड़ि यमानु । इरि गुरु सरवरि सेब तू पावहि दरगहि मानु॥ १॥ 

शमनाम जपि दिन सुराति ग्रु मुक्षि इरि पन्नु जानि।॥ 
ग्र० सा०, शी राग, म० १, इ० श्८। 

२ अरणे की चिंता नह्ों जीवन की नहीं भस ॥ तू सर्ग जिया श्रतिपालदी लेखे सासि 
गिरासि ॥ जियरे राम जपत मन मानु। अतरि लागी जलि बुझी पाया गरुमुखि 
शानु ॥ ६१॥ ***भनहद शबद सुदावणे पाश्यै गुर वीचारि॥ २ |। भनदहृद वाणों पाश्यै 
तह हौ मैं दोइ विनाशु ।***मन बैरागी धरि बसै सच भय राता दोह । ज्ञान मद्दारस भोगनै 
बाहुढ़ि भूख न होइ। नानक हहु मन मारि मिल॒, भी फिरि दुःख न होश ॥ ५ |“वही । 

3 काया कामणि जे करी भोगे भोगणु इारु। तितु सित्त ने इन कीजशजों दोसे 
चल्लण॒द्ारु ।**“अतरि कंबलु प्रगासिया अझृत भरथा अधाइ॥ नानक सतगरु मोत करि 
सचु पावहि दरिगह जाइ॥ --बही। 

४ कोई पढ़ता सदसाकिरता कोई पढ़े पुराना | कोई नाम जपै जप माली लागै तिसे घियाना ॥ 
अब द्वी कबद्दी किल्नू न जाना तेरा एको नाम पिछाना ॥ १॥ न जायणा दरे मेरी कौन 
गते ॥ हम मूरख अज्ञान शरण प्रभु तेरी। करें किरपा राखहु मेरी लज पते ॥ १॥ 

--भं० सा०, रागु रामकलो, स० १, पृ० ७६१ । 


(सं २ ] मानक ओर उनके परवरतों सिख संत १६६ 


इच्छा पर छोड़ देते हैं--'तू जितना दे उतना ही खाडँगा, मैं दूसरे के द्वार परन 
जाऊँगा | मेगा जीव और पिंड सब तेरे ही अधीन है।” हरि के चरणकमल के 
मकरंद पर उनका मन ऐसा लुब्ध है कि उसके लिये श्रनुदिन उनकी प्यास बढ़ती 
जाती है और उनसे कृपाजल की याचना करते हैं ।* 


परमात्मा का नाम और रूप--नानक यद्यपि परमात्मा को एक व्यक्ति 
के रूप में संबोधित कर उससे प्रार्थना और उसके गुणों का गान करते हैं तथापि 
उस परमात्मा का न कोई एक नाम है, न रूप। कबीर की भाँति वे परमात्मा को 
राम, सत्य, साहिब, प्रभु, गोविंद, हरि, साजन श्रादि अनेक नामों से संबोधित 
करते हैं। वह परमात्मा साकार एवं एकदेशीय नहीं, प्रत्युत निराकार, अनंत, 
अगम्य, सर्वव्यापक, स्वद्रष्टा, नाम-कर्म-रहित होने पर मी सृष्टि का कर्ता तथा 
हृदयस्थ होने के कारण दूर हंते हुए भी समोप है। एक पद में वे कहते हैं--तू 
समुद्र के समान अगाघ अपार है ओर तू ही ज्ञाता और द्रष्टा है, मैं मछली तेरा अंत 
कैसे पाऊँ ? जहाँ जहाँ देखा, सवंत्र तेरी सत्ता है। तेरे बाहर, तुभसे श्रलग, मेरा 
अस्तित्व असंभत्र है। तू श्रापद्ी दूर भी है, निकट मी । त्‌ सबके भीतर समाया है । 
श्राप ही द्रष्टा, श्राप ही श्रेता, आप ही सृष्टि का कर्ता हैं।? वह कितना बड़ा है, 
उसका कितना विस्तार है, यह कोई नहीं जानता। वे कहते हैं--'मेरे साहिब, तू बड़ा 
गहिर गंभीर है। कोई नहीं जानता; तेरा कितना विस्तार है। सुनकर ही तुमे सच 
लोग बड़ा कहते हैं। जो तेरा बड़॒प्पन जानते हैं वे उसका वर्णन नहीं कर सकते। 
कहने के पहले कददनेवाले तुझी में समा जाते हैँ | वह साहब हुक्मी है, सत्र उसो 
का हुक्म चल रहा है। वह हुक्सी निराकार है। उसके हुक्म का वर्णन नहीं किया 


१ जैता देहि तेता हो खाउ। बिश्रा दरि नाद्दी कै दरि जाउ। नानकु एकु कहै भरदासि। 
जीउ पिंड सब तेरे पाल ॥--त्रह्दी, श्री राग, म० १, ५० २२ । 

२ हरि चरण कमल मकरद लोभित मनो अन दनो मोहि आ्राही पियासा | कृणष जल देहि 
नानक सारिंग कौ होश जाते तेरे नाय बासा ॥--वही, धनाश्री, म० १, पृ० ११॥ 

3 तू दरियाउ तू दाना बीना मैं मछुली कैसे भतु लद्दा! जद जद् देखा तइ तद तू है तुकसे 
निकसी फूटि मरा ॥ १ ॥ तू देखे हो मुक्करि पाश। तेरे कम्मि न तेरे नाइ॥ २ ॥९** 
आप नेड़ो दूरि आप द्वी आपै मंक्ति मियानों। भापे वेखैं सुणे आपदी कुदरति करे 
जदाणों । जो तिसु भाव नानका हुकम्‌ सोई परवाणों । ४ !“>-वष्ढी, भी राग म० १, 

पृ० २२ । 

४ सुनि बश्डा अर से सभ कोइ। केवेड बड़ा दीठा दोइ॥ कोमति पाइ न कटदिया जाइ। 
कहणे वाले तेरे रद्दे समाइ॥ ११ बच्चे मेरे साहिबा गछिर गभोरा गुनी गद्दीरा कोश्न 
जाणीे तेरा केता केवड चीरा .। ह | --वही, आसा, म० १, पृ० ८५। 

४-२३ 


१७० हिंदी साहित्य का बृष्तव इतिहास 


था सकता | हुक्म पर चलने से ही वह श्रपनाता है। संसार में बड़ाई, उत्तमता, 
नीचता, सुल्ल, दुःख सबका कारण हुवम ही है । सब हुक्म के श्रधीन हैं. उसके बाहर 
कोई नहीं है। हुक्म वो जान ले तो कोई 'हो मै! न कहे, श्रपने पराए का भेद मिट 
जाय ।१ उस हुबमी परमात्मा का कोई बनानेयाला नहीं है, न तक और युक्तियों 
से उसकी स्थापना की जा सकती है। बह निरंजन स्वतंत्र सत्तावाला है। उसके गुर्णों 
को गाए और सुने और मन में उसके प्रति प्रेम रखे, फिर तो सारा दुःख छूट जाता 
झ्रौर सुख ही सुख मिलता है | नानक ने उसे जैसा देखा वैसा कहा नहीं, क्योंकि 


वह कहा जा ही नहीं सकता |" 

एक पद में उन्होंने, भवर्थ॑ंडन परमात्मा को सहल्लशीष, सालाक्ष और 
सहसल्लवपाद बतलाते हुए, उसके विराट विश्वकप की आरती का बहुत सुंदर वर्णन 
किया है--हे भवर्खंडन ! लोग दीपक, घंटी, पुष्प, धूपादि, से तैरी शरारती करते हैं, यह 
कैती विचित्र बात है ! तृ एक होकर भी सहस्त शिर, सहख नयन और सहलर पदवाला 
है। तू स्वतः प्रकाशमान्‌ है और तेरे ही प्रकाश से सब जगमगा रहे हैं । तेरी श्रारती 
के लिये आकाश का विशाल थाल है, सूर्य चंद्र उसमें दो दीपक जल रहे हैं, तारे 
मोती हैं, मलयानिल धूप है, पवन चँँबर कर रहा है; पुष्प के लिये सकल वनराजियाँ 
फूल रही हैं, श्रौर अनहृद शब्द की भेरी बज रही है। केसी सु दर तैरी आरती हो 


रही है यह !*९ 

भक्ति का स्वरूप--तानक की भक्ति भी कबीर की माँति श्रातरिक्त भक्ति-- 
भावभक्ति या प्रेमभक्ति है। परमात्मा को साजन, प्रियतम या पति और अपने को 
पत्नी मानकर विरहनिवेदन करना और घर बेठे उसके आने पर मिलन और सोहाग 


3 हुक्मी दोत निराकार हक्म न कहिया जाई। हुकनी दोव निजीय हुक्म मिले बड़ियाई । 
हक्‍मी उत्तम नीच हुक्म लिख सुख दुख पाइय ,“ हुवमै अंदरि सभको बाहर हुक्म न 
कोइ । नानक दुक्मे जे बुसे तो हौ मैं कहै न कोइ ॥ २ ।'--वही, पृ० १ । 

२ धाप्या न जाई कीता न ह्ोइ। भ्रापे झ्राप निरंजन सोइ ॥“'गावियै सुशियि मन रखिये भाउ। 
दुख परिददरि सुख धरिंले जाउ॥**'जे दौ जाया आखानादी कया कथन न जाईं।'*- 

>-वहद्दी । 

3 गगन मै थालु रबि चंद दौपक इने तारिका म्श्ल जनक मोती। धूप मलझानलो पवन 
चबरो करे सगल बनर'य फूलंत जोती ॥ १ ॥ कैसी आरती द्ोइ भवखंडना तेरी आरती । 
श्रनइत शब्द बाज॑त भेरी। सद्म तदत नयन नन नयन दद्दतोहि कौ सहस मूरति 
नना एक तोहो । सहृसत पद विमल नन एक पद गध बिन सइस तव गंध इबं चलत मोही 
॥२॥ सम मै जोति जोति है सो ।तितहै चांनणि सभ मदि चानणि होइ ॥ ३ ॥ 

--जहो, घनाओ, म० १, ९० ११५ 


[७४२] नाभक और टनके परदर्ती रि श्व॒ संत १७१ 


का मोद मनाना संत कवियों की सामान्य परिपरी रही है। कबीर ने एक पद में 
“राजा राम भर्तार! के घर आने और उस “झविनाशी पुरुष! से अपना व्याह भी स्थे 
जाने का वर्णन किया है। नानक ने भी अ्रनेक पर्दों मे मिलन का वर्णन किया है। 
यथा-- हमारे घर साजन श्राए हैं', सखियो। मिलकर रसमंगल गाश्रो। मेरे अंतर में 
प्र मरतन है, मेरा तन मन अमृत से मीग गया है। सुनो सखी, मनमोइन ने मुमे 
ऐसा मोह लिया है कि मेरा तन मन अम्त से भीग गया है।* 


नानक की भक्षि में वेद कुरान के ज्ञान वा बाह्य पूज आचार की अथवा घर 
छोड़, वेश बदलकर संन्यासी बनने की आवश्यकता नहीं है। इन सब बातों तथा 
मू्तिपूजा, तिलक, माला आदि को वे भक्ति के बिना पार्खंड समभते हैं। भक्ति के 
बिना इन उपायों से ब्रह्मशान ओर मुक्ति नहीं मिलती । उनके विचार से, सत्य का 
संचल लेकर घर में ही संयमपूर्वक रहते हुए, भक्ति की साधना की जा सकती है। 
वे कहते हैं--“मुख को श्रसत्य से दूषित करता है, फिर भी दिखाने के लिये, पुस्तक 
पढ़ता, संष्या करता, पत्थर पूजता भर बकृष्यान लगाता है! गले मे माला डाल 
ललाट पर तिलक लगाकर पंडित बनता है! यदि वू ब्रह्म की जानता है तो फिर 
यह सच निश्चय ही फोकट कर्म है। त्रिना सतगुरु के उचित मार्ग नहीं मिल 
सकता ।* औ्रौर एक पद में कहते हैं--'पीठ पीछे एक पग पर क्‍या हो रहा है इसकी 
खबर नहीं, द्वाथ से नाक दबाकर तीर्नों लोह शा दर्शन करते हैं। अरे ये घग को 
ठगने के लिये नाक पकड़कर दम साधते हैं ओर फिर (मुझे!) कह्दते हैं कि इस 
खत्री ने धरम छोड़कर म्लेच्छु भाषा अदण की है; अ्रत्र सारी सृष्टि एक वर्ण हो 
जायगो, श्रत्र॒ धर्म का लोप हो गया ! अठारद पुराण शोघते हैं, वेद का श्रम्यास करते 
हैं, पर बिना दरिनाम के मुक्ति नहीं हो सकती । कि में एक राम नाम ही सार 


१ दुचइनी गावहु मंगलचार । हम घरि आए राजाराम भरतार ॥ ह्यादि 
( के० मं०, पद १ ) 
२ हम घर साजन आए | साचे मेलि मिलाए । अश्रनदिन गेल भया मनमान्या घर मंदिर 
सोहाए। पत्र शब्द धुन अ्रनइद बाज हम घर साजन आए ।। १॥ “' सखी मिलहु रस 
मंगल गावहु हम घरि साजन आप ॥ २॥ तन मन श्रम्ृत भिन्‍ना अश्रंतर प्रेम रतन्ना । 

'" मुनहु सद्बी मन मोहझा तन मन अमृत सिन्‍ता ॥ है ॥ 

+--अं० सा०, यह्टी म० १, ५० ६६७॥। 
3 पढ़ि पुस्तक संध्या बाद ! शिल पृजति बगुन समाध ५ मुखि भूठ विभूषन सार । 
ब्रैपाल तिद्दाल जिवारं ।, गलि माना तिलक लिज्ञाट । दुर थोता उस्र कपाट । जो जानसि 
ब्रद्ध करम । सभ फोकट निश्मै करम ॥ केदू नानक विश्चौ ध्यावै। जिन सतगुरुबाठ न 
पाते ॥ १ ॥ “दी, सलोक सइसकृतो, म० १, पृ० ११७६ । 


१७२ हिंदी साहित्य का हृंइत हतिहास 


है।' उधर मुल्ला से भी कहते हैं--'तू पाँच वक्त नमाज गुजारता ओर कुरान 
पढ़ता है, पर याद रख, इससे मृत्यु से छुटकारा नहीं मिल सकता । वू कितना भी 
पढ़, मरना तो पड़ेगा ही । सच्चा काजी थही है जो आपा छोड़कर एक नाम का 
आधार ग्रहण करता है ।* सारांश यह कि नानक के मत से अ्सत्य 'भेख' और 
कर्म त्यागकर, सत्य का आधार लेकर, मन से ( भेख से नहीं ) बैरागी बनकर, घर में 
ही साधना करनी चाहिए जिससे सदा के लिये भूग्य मिटानेवाला ज्ञान मदारस प्राप्त 
हो १ पर सत्य से प्रेम तो गुरुमुव भक्त को ही होता है, साकत को नहीं ।* 


व्याचहा रिक रूप--गुरु नानक की भक्ति घर में केवल एकांत में बैठकर 
व्यक्तिगत साधना करने की चीज़ नहीं थी, उसका सामाजिक ओर व्यावहारिक रूप भी 
था। जैता उनके जीयनबृत्त से प्रकट ह्वोता है. उन्होंने सिखों का संघटन किया श्र 
उसे स्थायी बनाने के लिये गरुपरपरा चलाई। सिर्खों के बीच किसी प्रकार का 
आपसी भेदभाव न था। सिर्खों का सामूहिक कीतन, भजन; भोजन आदि नानक 
की देनिक चर्चा के श्रंग थे जिमसे सिखों में पारध्परिक प्रेमभाव हंढ़ होता था । 
नानक की उनिियाँ से स्पष्ट है कि भक्ति के लिये वैराग्य, श्रसग्रह और संतोष 
आवश्यक हैं, परंतु इसका यह तात्यय नहीं कि ससार से अलग रहना, हृस्थी और 
घन का त्याग करना ओर स्वग्न॑ निठल्ने रहकर दूसरों की कमाई पर ही 
मौज डड़ाना डचित है। उन्होंने स्वयं घर बार छोड़ा नहीं था। 
जीजिकोपयोगी कार्यो मे वे स्वयं परिश्रम करते ओर सिखों को भी 
लगाते थे। इस प्रकार सामूहिक जीवन बिताकर थे लोगों के भनिकट 


१ कलि मह रामतामदि सारु । भश्वीत मीटद्दि नाक पक्रड़दि ठगण कठ स'सारु॥ १॥ आऑट 
सेती नाक पकड़द्दि छुकते तिमि लोभ | मगर पाछे कछु न सके एक पदुम झलोभ | २१॥ 
खम्रीआ त धरम छोड़ीआ मलेछ भाखीभा गह्ढी। सूसरि सभ इक बरन होई धरम की 
गति रही ॥ ३॥ असट साज पुरान सोथहद्दि करद्दि वेद भभिश्राप्तु। बिनु नाम हरि के 
मुकति नाई के नानक दासु ॥ ४ ॥--पनाप्तरी, म० १, घरु ३, पृ० ५८० । 

२ मरणा मुल्ला मरणा । भी करतार्‌इु डरणा॥ १॥ जे बहुतेरा पढिभा होवहि को रदै न 
सरिये पाई ॥ ३॥ मसोइ काजी जिन श्राप तजिया इक नाम किया भाधारों। हभी 
होसी जाइ न जासी सच्चा सिरजणद्वारो ॥ ३ | पतञ्ञ बतत नमाज़ गुजारदि पढ़ुहि कितेब 
कुगाना । नानक भआाख्रे गोर सदेई रश्छझो पीणया ख्वाणा ।४।--श्री राग , म० १, पृ० २१ | 

3 मन बैरागी घरि बसै, सच भय राता दोइ। ज्ञान मद्ारख भोगमे, बाहुकि भूल न होइ॥ 

+>बह्दी, ० १८ | 

४ गरुमुख कूंड न भावई, सबच्चि रते सत माइ। साकत सत्चु न भावई कूड़े कूढ़ी पाइ 
सब्विरत गुरु मेलिये, सच्चे सच्चि समाइ ॥-वही, पृ० १६ । 


(छढ २] नानक ह्ौर उनझे परवर्शीं सिख संत १७३ 


संपक में रहते और उनका दुःख सुख समझते ये । भ्रमण में भी वे लोगों से मिलते 
छुलते; उनका दुःख सुख सुनते और ययथार्शाक्त सांत्वना सहायता देते थे। दुभ्ख 
से घबराने को वे कायरता समभते और उसे परमात्मा का हुबम मानकर घैयंपूर्वक 
सहने तथा ठंसार की क्षणमंगुरता को देखकर परमात्मा की ही शरण में जाने का 
उपदेश देते थे । उनके एक पद में मुगरलों और पढारनों के युद्ध की चर्चा है जिसमें 
उन्होंने, मुगलों द्वारा पठानों का नगर उजाड़ दिए जाने पर, वहाँ की दुर्दशा का 
वर्णन करते हुए, कष्टा है कि 'जिसकी मौत आई वे मारे गए। कर्ता श्राप ही 
सत्य करता कराता है, किसको कहकर सुनाया जाय ! दुख सुख उसी के हुक्म से 
होता है, तय किससे रोया जाय ! हुक्मी का हुक्म मानने में ही भलाई है।?' 

जैसा सभी संतों के लिये स्वाभाविक है, ऐसे दुःख के अवसरों का उपयोग 
नानक भी शरीर श्रौर संसार की असारता दिल्लाकर, लोगों को पाप और अ्रसत्य- 
पूर्वक धनसंचय से विरत करके, धर्म और परमात्मा की ओर लगाने के लिये 
करते ये । एक अन्य पद मे वे उक्त नगर के निवासियों को सांत्वना देते हुए. कहते 
हैं--'नित्य नित्य णहस्थी का सचय तो तब्न करे जब्र सदा यहाँ रहना हो । जीव तो 
किसी भी समय इस शरीर को छोड़कर चलता बनेगा, फिर रोनाघोना किसलिये ! 
जो जाता है वह क्‍या कोई संपत्ति अपने साथ ले जाता है? यह सब्र विचारकर 
उस स्थायी घन का छंचय करो । धर्म की भूमि मे सत्य के बीज से खेती करो झोर 
उस व्यापारी को जानकर लाम उठाओ्रो । कर्म में होगा तो सतगुर मिलेगा, उससे 
पूछुकर नाम का कथन, श्रवण और व्यवहार करो ।* 

अन्य गुरुओं की रचनाएं 

गुरु अंगद--महला क्रम के अनुसार गुरु अंगद की रचनाएँ “प्रंथ साहब! 

में म० २ के अंतर्गत होनी चाहिए, परंतु म० २ मे नानक के नाम से कोई रचना 


* कहा सुघर पर मंडप मददला कद्दा सु बंक सराई। कहा सुसेज सुखाली कामणि जेद्दि वेलि 
नोंद न पाई॥ इ्सु जी कारणि धणी बियूती इनि जर घंणी खुबाई । पापा बाभडु होवर 
नाहईीं भुश्चा साथ न जाई ।'मुगल पठाना भई लड़ाई रण महि तेंग बजाई। भोनी तुपक 
ताणि चलाई श्रोनी इसात बिड़ाई | जिनको चीरो दरगई फाटदी तिना मरणा भाई ॥'** 
झआापै करे कराए करता क्सनू आरिव सुणाश्ये । दुख सुख तेरे +।णे दोवे किसके 
जाए स्वाइ्ये । हुक मी हुक्म चलाए बि३से नानक लिखिया पाश्यै ॥ 

--भ्रासा, म० १, पृ० ३१७ । 
नीत नीत घर बाँधियदि रहणा ने ह६। पिड पावै जिब चालसी जे ज!णै कोई ।।'''जे चलदा 
ले चालिया कछु संप्रश नाले? ता घन तंच॒दु देखि के बूकडु बीचारे ।। परमु भूमि सतु 
बीज करि ऐसी किरस कमावहु ता बापारी जाणी यहु लाइ। ले जाबडु ॥ करमु होश सतगुरु 
मिले बूमै: वीचारा । नाम बखाने सुणे नाम नामै बिउद्धारा ।“भासा, म० १, घरु 5, 

३० ३६८ । 


श् 


१७४ हिंदी साहित्य का दृहद्‌ इतिहास 


नहों है। उसमें केवल दस छुंद दिए हैं जिनका रचयिता संभवतः 'कल' या “कल्य 
नाम का कोई कवि है जिसने वड़ी श्रद्धा और भक्ति के साथ शुरु लहणा श्रर्थात्‌ 
अंगद की प्रशंसा की है। यथा, गुर अंगद की दृष्टि अ्रम्रत की धारा है, उनके दरशन से 
क्षण भर में ही अ्ज्ञानतिमिर और कल्मष का नाश हो जाता है। जिसने उनकी सेवा 
की उसे उन्होंने मवसागर के पार उतार दिया | जगत्‌ गुरु लहणा की कीर्ति सातों द्वीपों 
में फेली हुईं है * वे राजा जनक के अवतार हैं। और संसार में 'पद्मपत्रमिवाम्भसा! 
निलिप्त रहते हैं | वे राजयोग के साधक हैं।* 


संभवतः गुरु अंग ने स्वयं कोई रचना नहीं की । यदि वे प्राप्त होतीं तो 
ध्रंथ साहव' मे उनका संकलन अवश्य हुआ होता | जहाँ तक उनकी साधना श्ौर 
सिद्धांतों का प्रश्न है; बे गुरु नानक के पक्के भक्त और पदानुगामी थे श्रोर नानक 
ने स्वयं उनकी भली भाँति परीक्षा लेकर उन्हे गुर बनाया था। अ्रतः उनके विचार 
नानक के ही प्रिचार समझे था सकते हैं । 


गुरु अमरदास >-गुरुश्रों की स्तुति में कल्य, जालपा, मथुरा आदि कवियों 
की रचनाएँ तीसरे, चौथे और पोचवे महले में भी हैं, पर उनमे नानक के नाम 
की मी रचनाएँ हैं जो सिख परंपरा के अनुसार क्रमशः तीसरे, चौथे ओर पॉचवे 
गुरु की हैं। इन सभी रचनाओ्रों मे नानक के ही विचारों का पोषण है। यथा म० 
३ में गुरु अमरदास कहते हैं-- हृदय मे कपट रखकर श्रनेक भेष धारण कर भरमाने 
से इरि का महल नहीं मिल सकता रे मन | तू घर में ही रहकर उसमे लिप न 
होते हुए तव्स्थ भाव से रह । सत्य और संगम के आचरण तथा सत्संगति एव 
गुरु के उपदेश से, मन को जीतकर, दरेनाम का ध्यान करने से तू घर सदी मुक्ति 
पा सकता है ।* 


की 


जाको दृष्टि अमृत धार कालुप खनि उतार तिमर भज्ञान जादि दरश दुगर | झोश्जु 
सेवदि शब्द सारु गारवड़ी विषमकार ते नर भव उतारि किए निर भार। कट्ू कीरति 
कल सहार सप्त दीप मकार लक्ष्या जगतगुरु प्रशि मुरारि ॥२॥ 

>सवैये, म० २, पृ० १२०६ । 
तू ता राजा जानिक अवतार शब्द ससारि सःरु रहृहि जगत जल परदम बीचारि। गुरु 
जगत फिरण सीह अगरो राज योग, लद्णा करे ।| ( वही )। 
बहु भेष घरि भरभाइये मन दिर्दे कपट कमाई । इरि का महल न पावई भरि बिध्या माद्ि 
समाइ॥ १॥ मन रे गृह ही माद्दि उदासु | सचु संजमु करणी सो करे गुसुमुखि दोह 
परगासु ॥१।॥ गुरु के सबदि मन जीत्या गति मुकति धरे मह पाइ। हरि का नाम 
घियाश्यै सत संगति मेल मिल।इ।, «भरी राग , म० १, १० २३ । 


।्0 


(्छ 


[छड २] भामक और उनके परवर्ती सिख संत १७५ 


शुरू रामदास--इनकी रचनाएँ एक बड़ी संख्या में ग्रंथ साहब! में, म० ४ 
के श्रंतर्गत, संग हीत हैं, जिनमे पद, बारे श्रौर सलोक हैं। जैसा ऊपर कहा जा चुका 
है, म० ४ के अंतर्गत, कल्य+ आ्रादि अन्य कवियों की रचनाएँ भी हैं जिनमे विभिन्न 
गुरुओं की प्रशंसा दी गई है। शेष रचनाएँ गुरु नानक के नाम की हैं, जो गुरु 
रामदास की होनी चाहिए। इनके प्दों से गुरू और हरि के प्रति इनका श्रत्यंत 
दैन्यपूर्ण श्रनन्य भक्तिभाव प्रकट होता है। इनका दहरि-भक्ति-विषयक एक पद 
यहाँ उद्धृत है. जिससे इनकी भाषा श्रोर भाव की सरलता का कुछ परिचय मिल 
सकता है : 


सो पुरुष निरंजन हरि पुरुष निरंजन हरि अगमा अगम अपारा | 
सभ ध्याव्हिं सभ ध्यावहिं तुधजी हरि सच्चे सिरजणहारा ॥ 
सभ जीत तुमारे जी तूं जीया का. दातारा | 
दरि ध्यावहु. संतहु जो सभ दूख बिसारणहारा॥ 
हरि आपे ठाकुर हरि आपे सेवक जो क्या नानक जंत बिचारा॥ १॥ 


तू घटि घटि अंदरि सब निरंवरि जी हरि एको पुरुष समाणा। 

इक दाते इक भेखारी जी सभ तेरे चोज बिहाणा।॥ 

तू आपे दाता आपे भ्रुगता जी हो तुध बिन अबर न जाणा। 

तू पार अबह जे अ्रंतु बे अंतु जी तेरे क्या गुण आखि बखाणा ॥ 

जो सेवहि जो सेवहि तुधजी जन नानक तिन करबाणा॥२॥ 
-आसा, म० ४, पृ० ३०६। 


गुरु अर्जु नदेव--गुरु अजु नदेव की रचनाएँ. “वाबन अखरी”, 'बारहमासा' 
ओर फुटकर पदों के रूप मे बहुत बड़ी संख्या मे म० ५ के अंतर्गत संगीत हैं। 
इनकी रचनाश्ों में 'सुखमनी' बहुत प्रसिद्ध है। इनके पदों की भाषा इनके पूर्ववर्तो 
चारों गुदश्रों की श्रपेज्षा श्रधिक स्वच्छ है और कई पदों में वर्णित भाव सहज ही 
कबीर के पर्दों का स्मरण कराते हैं। एक पद में ये कहते हैं--'रे मन ! जिसका जी 
हरिभक्ति में रमा हुभ्रा है वह उद्यम की चिंता क्‍यों करे । उस हरि ने पत्थर मे भी 


१ कवि 'कल्य” ठकुर इरदास तने गरु रामदास सर अमर भरे। 
“सवैये, म० ४, ए० १२१४। 

र हरि के जन सति गुरु सत पुरुषा बिनउ करी गरु पासि। 

इम कीरे किरमि सतगरु सरनाई दया नाम परगासि॥ 


ज्यूजरी, म० ४, पृ० ४२३ | 


१७६ हिंदी साहित्य का हृदृत्‌ इतिहास 


जंतु उत्पन्न किए और उनके लिये पहले ही से श्राह्वर का प्रबंध कर दिया है। इस 
संसार में कोई किसी का नहीं है । सुत्रकी ज्ीविका का प्रबंध करनेवाला भगवान्‌ है। 
तू क्‍यों भय करता है ! पक्षी अपने बच्चे को छोड़कर चारे की खोज मे सो कोस 
निकल जाता है, उत समय उन बच्चो को कोन खिलाता चुगाता है! जिसे सत्संगति 
प्रात्त होती है वह तर नाता है। गुरुकृपा से सूखा काठ भी हरा हो जाता है और 
उसे परम पद प्राप्त हो जाता है।* इनके पदो' में 'अनहृद भाजा बजने, सहज गुफा में 
ऊँचे आसन पर तारी लाने, 'अ्नभो पुरुष के दर्शन से तृष्त होने! तथा 'ज्योति में 
ज्योति मिलने! श्रादि का भी वर्णन हुआ है।' निम्नलिखित पद में इद्वियो' के 
विषय-रस-मत्त होने के कारण मन के हरिविमुख होने ओर हरि-गुरु-कृपा से हरि- 
साद्वात्कार होने का रूपक वर्णन किया गया है: 
इसु गृह महि कोई जागत रहे । साबत वस्तु वह अपनो लहै ॥ 
सगल सहेली अपने रसमाती। गृह अपने को खबर न जाती || 
मूसनहार॒ पंच. बटपारे।| सूने नगर परे ठगहारे॥ 
करि किरपा मोद्दि सारिंगपानि | संतन धूरि सब निधान॥ 
साबत पूँजी सतगुरु संगि। नानक जागे पारत्रह्म के रंगि ॥* 


१ गर० सा०, गूजरी, म० ५, १० ४३६, तुल० कबीर । 
* वही, माँक, म० ५, पृ७ ८५ । 
3 वही, गौढ़ी, म० ५, १० १६० - 


चतुर्थ अध्याय 


बीरभान तथा लालदास 


१.-बी रभान तथा साध संप्रदाय 


कबीर के पूर्वकालीन संतों में अपने अथवा अपने साधना मार्ग के नाम 
पर कोई पंथ वा संप्रदाय चलाने की प्रश्नत्ति नहीं दिखाई पड़ती | कबीर तथा उनके 
समसामयिक रेदास आदि संतों ने भी स्वयं कोई पंथ नहीं चलाया, मले ही उनके 
अनुयायियों ने बाद मे उनके नाम के पंथ चला दिए जो आज तक चल रहे हैं। 
परंतु गुद नानक द्वारा प्रवतित सिखमत की बात, इससे मिन्न है। जैसा हम इसके 
पहलेवाले श्रध्याय मे देख चुके हैं, नानक ने, अपने अ्रनुयायियों का ए.क व्यवस्थित 
संघटन बनाकर तथा अपने एक शिष्य को नियमपूर्वक अपनी गुरु गद्दी का उत्तरा- 
घिकारी बनाकर अपने पंथ का निर्माण स्वयं किया । उनके बाद कुछ ऐसे संप्रदाय 
भी बने जो, श्रपने प्रवर्तकों के नाम से विख्यात न होकर, अपने मर्तों के ही नाम 
से प्रसिद्ध हैं जैसे साथ संप्रदाय, 'निरंजनी संप्रदाय' | यहाँ 'साथ संप्रदाय! के दी 
विषय में विचार किया जायगा । 

साधमत के प्रवर्तक और उनका समय--कोई एक व्यक्ति अ्रसंदिग्ध 
रूप से साध मत का प्रवर्तक नहीं माना जाता, प्रत्युत उसके प्रबर्तकी में तीन 
व्यक्तियों के नाम बतलाए जाते ईं--ऊदादास या डउदयदास, जोगीदास और वीर- 
भान। साध संप्रदाय मे यह विश्वास प्रचलित है कि साधमत का प्रचार बीरभान 
श्ौर जोगीदास नामक दो भाइयों ने किया। इनके पहले इनके ग्यारह पूर्वपुरुषों के 
नाम बतलाए जाते हैं जिससे पता चलता है कि इनके मूल पुरुष कोई 'रावत भूष! 
नामक व्यक्ति थे । वीरभान और जोगीदास को श्रवतारी पुरुषों के रूप में भी माना 
जाता हैं, ओर इनके पूर्व की अलौकिक संतानपरंपरा इस प्रकार बताई जाती है-- 
महादेव पाती की संतान सतयुग मे मोबिंद परमेश्वर, उनकी संतान त्रेता में राम 
लच्मण, उनके द्वापर में कृष्ण, बलभद्र श्रौर उनके कलियुग मैं वीरमान जोगीदांस । 

कतिपय भारतीय तथा विदेशी विद्वानों ने साधमत और उसके प्रवर्तकों 
के इतिहास का पता लगाने का बहुत प्रयत्न किया है, परंतु अभी तक निविवाद रूप 
से कोई निश्चय नहीं किया जा सका है। इस समय साध संप्रदाय दो शाखाओं में 
विभक्त है। एक के अनुयायी मुख्यतः दिल्ली के श्रासपास रहते हैं और दूसरी के 

४०२३ 


श्छ्द हिंदी सादित्य का शृह्दत्‌ हतिहास 


मुख्यतः फर खाबाद ( उत्तर प्रदेश ) मे। दिल्‍ली शाखा के साथ श्रपने मत के 
प्रथम प्रचार का भेय तरिजेर निव्रासी गोपालरिंह के पुत्र जोगीदास को देते हैं. जिन्हें 
उनके संत्रंधी ओर शिष्य वीरभान से भी मत के प्रचार में सहायता मिली थी। 
जोगीदास सं० १७१५ मे धौलपुर राज्य की ओर से औरंगजेब के विरुद्ध लड़ते 
हुए घायल हो गए थे श्रौर धायल अवस्था में ही किसी साधु ने उन्हें एकांत स्थान 
में ले जाकर स्वस्थ किया तथा साधमत का उपदेश दिया था, जिसके अनुसार 
सं० १७२६ में उन्होंने उसका प्रचार किया। 


फरुखाबाद के साध अपने मत का प्रथम प्रचारक बिजेसर निवासी वीरमान 
को मानते हैं जिन्हें सं० १६०० में उदयदास ने इस मत का उपदेश दिया था। 
ये उदयदास डा० फकुंददर के मतसे रेदास के शिष्य थे श्रौर इनका समय सं 
१४५ ७-८७ तथा वीरभान का सं० शपद्ू७-१६१७ था | 


कुछ लोगों का यह भी कथन है कि इस मत का प्रचार सर्वध्थम ऊद्दादास 
ने संभवतः सतरहर्वी शती के चठर्थ चरण मे किया। वीरभान और जोगीदास दोनों 
ऊदादास के बड़े भाई गोपालतिंह के पुत्र थे। ऊदादास पहले एक व्यापारी के 
जहाज में नौकरी करते थे। उन्हों दिनों किसी स्थान पर इन्हें एक साधु के दशन 
हुए, जिसके आद घर पहुँचकर इन्होंने साधमत का प्रचार आरंभ किया। वीरभान 
ओर जोगीदास को भी उन्होंने अपना शिष्य बनाया श्रोर उन्हें क्रमशः राम और 
लद्धभण तथा वीरभान की पत्नी को सीता नाम दिया | श्रोरंगजेच इनके धर्मप्रचार 
से चिढ़ता था श्ौर ये युद्ध मे उसी के द्वारा मारे गए थे। 


विद्वानों के मत--जैसा ऊपर कहा जा चुका है, डा० फकुंहर ने उद्यदास 
को रैदास का शिष्य माना है ओर उदयदास के शिष्य वीरमान को साधमत का 
प्रवर्तक | परंतु भी डब्ल्यू० एल० एलिसन साधमत का प्रथम प्रवर्तक जोगीदास 
को ही मानतै हैं, और उनका श्राविर्भाव सं० १६०० में । उनके मत से आ्रागे चल- 
कर सं० १७१५ मे बीरभान ने इस संप्रदाय की विशेष उन्नति की। साधसंप्रदाय के 
अंथ “निवान स्थान! के आधार पर वे ऊदादाप ( वा उदयदास ) को कोई व्यक्ति नहीं 
प्रत्युत, जोगीदास और वीरमान की उपाधि के रूप में, मानते हैं। 


श्री परशुराम चतुर्वेदी ने श्रपने “उत्तरी भारत की संतपरंपरा' नामक ग्रंथ में 
उक्त मतो' की समीक्षा करते हुए, बतलाया है कि 'ऊदादास' का शुद्ध रूप 'ड यदास! 
है जिसका अर्थ 'उदय का दास' श्र्थात्‌ परमात्मा, मूलतत्व वा श्रादि पुरुष का दास 
हो सकता है! “निर्वान ग्यान! ग्रंथ में कह्दा गया है कि “जो काशी में कचीर नाम से 
प्रकय हुए थे वे द्वी यहाँ बिजेसर में ऊदादास नाम से प्रसिद्ध हैं ।! इससे सिद्ध है कि 
ऊरादास वा उदवदास वा उद्धवदात कोई एक व्यकित श्रवश्य रहे होंगे जिन्होंने हस 


[खंड २ ] धोरभान तथा जांज़दास १७है 


संप्रदाय का प्रवर्तन किया होगा। निर्वान ग्यान में जो 'ऊदादास” जोगीदास वा वीरमान 
की उपाधि के रूप मे कहा गया है उससे केवल यही छूचित होता है कि वह नानक एवं 
फरीद शब्दों की माँति, उदयदास के प्रधान शिष्य वा उपशिष्य के लिये भी, प्रयुक्त 
होता रहा होगा | चतुर्गेदी जी का निध्कर्ष यह है-“वीरमान ने साथ संप्रदाय को 
ऊदादास की प्रेरणा पाकर सं० १६०० के लगभग प्रवर्तित किया थ। और जोगीदास 
ने, प्रायः सवा सौ वर्षो के अनंतर उसे ओर भी सुव्यवस्थित रूप में प्रचलित करने की 
चेष्टा की थी। वीरमान श्रौर जोगीदास को, संप्रदाय की परंपरा के श्रनुसार, सहोदर 
भाई मानने का कारण भी ऐसी स्थिति में केवल यट्री हों सकता है कि दोनो' का लक्ष्य 
प्रायः एक ही रहा। फिर भी, जैसा इस संप्रदाय के शेष इतिहास से लक्षित होता 
है, उक्त दोनो व्यक्तियों के श्रमुयायियो' में कुछ विभिन्‍ता भी श्रा गई और 
बीरभान की शाखावाले एक और यदि शांत स्वभाव के बने रह गए तो दूसरी ओर 
जोगीदास का नेतृत्व माननेवाले कभी कभी धमयुद्ध भी छेड़ते आए | तदनुसार 
बीरमान के श्रनुयायी श्राज तक केवल 'साथ' ही कहे जाते है, किंतु जोगीदास का 
श्रनुसरण करनेवालो' मे कुछ अपने को कभी कभी 'साधसत्तनामी” वा केवल 
सत्तनामी' भी कहा करते है ।!' 

इस प्रकार वर्तमान स्थिति में यही माना जा सकता है कि साथ संप्रदाय का 
प्रचार सं० १६०० के लगभग वीरभान ने [कण और सबत्‌ १७२६ में या उसके 
लगभग जोगीद स ने उसे ओर सुब्यवध्थित एवं उन्नत किया । ऐतिहासिक दृष्टि से 
यह श्रसंभव नहीं कि जोगीदास ने सं० १७१५ में औरंगजेब की सेना से युद्ध 
किया हो और उसमे वे घायल हुए हो' ।” उदयदास को वीरभान का गुरु मानने में 


१ ड० भा० सं० प०, पृ० ३६९७-६८ | 
३ इस प्रसंग में यई स्मरण रखना चाहिए कि नामदैव के समय में दी उच्च नीच, हिंदू 
मुसलमान सबकी समानता घोषित करनेवाले निर्भय संतों की समय समय पर शासकों 
का कोपभाजन बनना पढ़ता था| परतु उनके भ्रत्याचारों से बचने के लिये शब्रधारण 
करने अथवा अपने भनुयायियों का संघटन करने को ओर सिख गुरुओों से पदले किसी 
संत की प्रइृत्ति नहों दुई। जब मुगल बादशाद जद्ाँगीर द्वारा बंदीगृद्द में गुरु अजु नदेव 
को दी गई यंत्रणा उनको सृत्यु का कारण हुई तो, उनके बंद गुरु दरगोविंद ने झ्रात्मरक्षा 
के लिये शख्र ग्रहण करना आवश्यक समभझा। सं० १७१५ वद्द वर्ष था जब शाहजहें। के 
चारों पुत्रों में सिंद्दासन के लिये घोर युद्ध हुआ था और भ्रन्य भाश्यों को मारकर झौरंगजेब 
सिंद्ासन पर बैठा था। शाहइजहाँ का ज्येष्ठ पुत्र दाराशिकोह उदार प्रकृति का था और 
भारतीय धर्म, दशैन एवं साहित्य में ठसकी बड़ी रुचि थी । हिंदू पंडितों भौर साधु संतों 
का वह भादर करता था अत उनकी भी उसके प्रति सहानुमति होना स्वाभाविक था। 
श्रौरंगजेब मै तो यो ही धामिक कट्टरता कम न थी, फिर उसके शज्ु दारा से सहानुभति 


१८० हिंदी साहित्य का दृष्टंत इतिहास 


कोई श्रापत्ति नहीं दिखाई देती, और डा० फकुंदर के मतानुसार उदयदास को रैदास 
का शिष्य मानने में भी कम से कम समय की दृष्टि से कोई बाघा नहीं है, क्योंकि 
सोलइवीं शती के चतुर्थ चरण मे दोनों का एक साथ वतमान होना संभव है | 
(दे० ४० ४८ )। परतु जैसा चतुर्वेदी जी का कथन है, उठयदास कब्रीर से ही 
झधिक प्रभावित जान पड़ते हैं और संप्रदाय मे वे कबीर के ही श्रवतार माने गए हैं। 
अतः इन्हें रेदास की अपेक्षा कभीर की शिष्यपरंपरा में मानना श्रधिक युक्तिसंगत 
प्रतीव होता है । 

साध सादित्य-- साध 86प्रदाय के पाँच ग्रंथ प्रसिद्ध हैं जिनमें से दो अर्थात्‌ 
धाघ पथ और 'नसीहन की पुड़िया? प्रकाशित हैं श्रोर तीन श्रर्थात्‌ 'निर्वान ग्यान, 
बानी! और 'श्रादि उपदेश” अ्रप्रकाशित । प्रकाशित ग्रंथ तो आधुनिक 
रचनाएँ हैं, किंतु अप्रकाशित ग्रथों' में भी कौन सी रचनाएँ प्राचीन 
तथा सत बीरभान वा उदयदास की हैं, इसका निश्चित पता नहीं । सच्रसे ग्रधिक 
प्रसिद्ध ग्र'थ निर्वान ग्यान! है जो ढाई सौ (ष्ठो' में, दोहे चौपाहयो' मे, रचा गया 
है। भाषा अरबी फार्सी भिली हुई हिंदी है। इसकी भाषाके रूप से 
तथा इसमें जॉगीदास का भी उल्लेग्व होने के कारण यह जोगीदास के समय की या 
उनके बाद की रचना जान पड़ती है। 'श्रादि उपदेश” गद्य ग्रथ है जिसमे साधमत 
के श्राचरो' और नियम का विवरण है। बानी” नामक ग्रंथ गे संत वीरभान की 
पद्य रचनाएँ कही जाती हैं । यह ग्रथ जोगीदास रचित भी कहां गया है।*' 


रखना तो भक्तम्य अपराध था। भतः सिंहासन पर बेठने के बाद ही दारा का पश्चपाती 
होने के संदेह में उसने गुरु दररय (स० १७०१-१८ ) की झभौर उनके बाद ग्‌ रु दरकृष्ण 
राय को डुला भेजा था। गरु तेगव्रहदुर की तो संवत्‌ १७३२ म्ें उसी के झत्याचारों से 
बंदीगृद में दी मृस्यु होग ई। औौरगजेब का बदी द्वाने के पूर्व उन्दोंने पंजाब से कामरूप तक 
की याश्रा की थी। स० १७१५ से १७३६ तक का समय वह समय था जब पसिखों को सैनिक 
संघटन करके औरंगजब से अपनी रक्षा के लिये निरंतर कटिबद्ध रइना पड़ता था। 
इसमें कोई भाश्चयं की बात नहीं यदि दिल्ली के पूर्व में स्थित बिजेसर के निवासी जोगी- 
दास को भी उन्हीं कारणों से साथों का भी सैनिक संघटन करने की आवश्यकता प्रतोत 
हुई हो भर इसमें उन्हें गुरु तेगबद्दादुर से प्रेरणा प्राप्त हुई दे ।-ले० । 
१ छ० भा० सं० प०, प० १६६। 

गारसां द तासी ने कदाचित्‌ इसी बानी! अथ का पूरा नाम, 'पोथी क्षान बानी साथ 
सतनामी पंथ की! जैसा दिया है भौर बतलाया है कि इसकी एक प्रति किसी ड्ब्ल्यूछ 
एच० ट्रंट साइब द्वारा लंदन की 'रायल एशियाटिक सोसायटी! को दी जा चुकी है। 

“-दे० हिंदु० सा० इ०, पु० १८३ (-->सं० 


[ छबढ १) बीरभान तथा झालदास श्धर्‌ 


साधमत-तसाधमत पर फ़बीर का प्रभाव विशेष दिखाई पड़ता है और 
उसमें कबीर को एक :श्वरीय पुरुष के रूप में माना गया है। जैसा पहले उल्लेख हो 
चुका है, वीरभान के गरु ऊदादास ( उदयदास ) कप्रीर के ही दूसरे रूप वा श्रवतार 
माने गए हैं ( दे” प० १२) । साथ लोग एक, निराकार स्वब्यापक परमात्मा के 
उपासक हैं, जो अत्यंत दयात्ु और दृष्टि का कर्ता एवं नियंता है। ऐसे परमात्मा के 
अतिरिक्त किसी देवता या मनुष्य के आगे नमन करना वें अनुचित सममते हैं। 
उनकी साधना में परमात्मा के नाम के स्मरण, संतो की संगति तथा अत्यंत सरल एवं 
पदिन्न जीवन व्यतीत करने पर बहुत चहुत बल दिया गया है। मूर्तिपूजा तथा बाश्य 
वेश एवं श्राइंबर इनके यहाँ अनुचित माने जाते हैं। ये केवल श्रपनी घर्मपोंथी 
'निर्वान ग्यान! की द्वी पूजा करते हैं । 

जिस प्रकार इनकी श्राध्यात्मिक साधना सरल तथा बाह्य क्रियाकर्मों एवं 
आ्राडंबरों से रद्िित है उसी प्रकार जीवन मे भी इनके यहाँ सरलता; पवित्रता एवं 
सत्यशीलता को बहुत महत्व दिया यया है। इनके ग्रथ “आदि उपदेश” मे सदाचरण 
संबंधी नियम संशदहीत हैं ज्िगम हिंसा, लोभ, श्रंधविश्वास, मादक-द्रव्य-सेवन श्रादि तो 
स्याज्य बतलाए ही गए हैं, रंगीन उदत्र धारण करना तथा मेहदी, पान एवं सुगंधित 
पदार्थों का सेवन भी निषिद्ध है। जीविका के लिये भिन्षा वा सेवाबत्ति अ्रनुचित 
बतलाई गई है ओर कप व्यापार तथा विभिन्न उद्योगों के द्वारा श्रपने परिभ्रम से 
जीविकरोपार्जन करते हुए, सरदा ग्रहस्थ जीवन बिताने का आदेश दिया गया है। 
२.--संत ल्लालदास ओर ल्लालपंथ 

जन्म और प्रारंभि 5 जीवन--विक्रमीय सन्नहवी शताब्दी में एक प्रसिद्ध 
संत लालदास हुए, जिनके नाम से लालपंथ' चला, जिसके श्रनुयायी श्रलवर राज्य में 
ओर उसके झास पास पाए जाते हैं। संत लालदास का जन्म अलवर राज्य के ही 
एक गाँव में स॑ं० १४६७ मे हुआ था । इनके मात्ता पिता मेष जाति के साधारण 
गदहसस्‍्थ थे। मेव लोग मुसलमान होते हैं, परंतु उनका रइन-सहन और उनके रीति 
रिवाज हिंदुश्नों के से होते हैं। ये लोग प्राचीन काल से लूश्पाट आदि अपराधमूलक 
कर्म करते रहे हैं। इसी जाति में जन्म लेकर इन्होंने श्रपनी बाल्यावस्था तो माता 
पिता के ही साथ व्यतीत की, परंतु बड़े होने पर ये एक लकड़द्ारे के रूप में अपना 
जीवननिर्वाह करने लगे । श्रपने बचपन से ही इन्हें साधु संतों की संगति प्रिय थी 
और संतसगति का उनके कोमल मन पर ऐसा दृढ़ छंस्कार पढ़ गया कि उससे उनके 
जीवन का रूप ही बदल गया ओर वें लकड़॒द्दार लालदास से संत लालदास हो गए । 

संत जीवन और उपदेश-संत समागम के प्रभाव से इनका हृदय निर्मल 
श्रौर आचरण पवित्र हो गया और इनमें दया श्रोर परोपकार के भाव भर गए | 
झन्य संतों को भाँति ये भी हिंदू मुसलमान, ऊँच नीच सबको समान समकतने लगे 


न ओऋ 


रैदरे हिंदी साहित्य का शैइत्‌ इतिहास 


श्रौर परमात्मा के अतिरिक्त अन्य .किसी का भय इनके मन में नहीं रह गया । 
इनकी कीति दूर दूर तक फैलने लगी श्रोर'गदन चिश्ती नामक एक फकीर के अनुरोध 
से ये लोगों को उपदेश भी देने लगे। अपने जन्म के गाँव धोलीघृप को छोड़कर ये 
अलबर से कुछ दूर एक गाँव में जाकर रहने लगे और वहाँ अपना श्रवशिष्ट समय 
दीन दुखियों की सेवा में बिताने लगे। परंतु श्रपनी जीविका के लिये ये मिद्धा वा 
दान का सहारा न लेकर श्रपना लकड॒दहरे का ही काम करते रहे । इनके जीवन 
श्रोर उपदेशों का लोगों पर बहुत प्रमाव पड़ने लगा और बहुत से लोग इनके 
शिष्य हो गए । 

एक सर्वव्यापक मिराकार परमात्मा की भक्ति तथा हिंदू मुसलमान, उच्च नीच 
सबकी समानता'का उपदेश देनेवाले संतों पर तत्कालीन शासकों का कोप समय समय 
पर हुआ्लाही करता था। सो एक बार कुछ लोगों के यह शिकायत 
करने पर कि लालदास ईश्वर की प्रार्थना में मुसलमानों की भाँति इस्लाम घर्म के 
नियमों का पालन नहीं करते, तिजारा के शासनाधिकारी ने इन्हे शिष्यों सहित 
उपस्थित होने की आज्ञा दी। वहाँ पहुँचने पर इनकी परीक्षा लेने के लिये इन्हें 
मांस खाने को दिया गया, परंतु इन्द्ोंने उसे खाना स्वीकार नहीं किया, जिसके कारण 
इन्हें कारागार का दंड दिया गया। इसी प्रकार एक बार कुछ लोगों ने इनके 
निव[सस्थान के निकटवर्ती बहादुरपुर नामक स्थान के शासनाधिकारी के सामने 
इनपर एक मुगल की हत्या के संबंध मे दोषारोपण किया जिसे उसकी दुश्चरित्रता 
के कारण इन्होंने कभी डाटा था और जिसका इनके एक शिष्य ने वध भी कर 
दिया था। अ्रधिकारी की आशासे ये अ्रपने श्रनेक शिष््यों सहित उसके संमुख 
उपस्थित हुए और उसके द्वारा अपना परिचय पूछे जाने पर इन्होने उसके प्रश्न को 
मू्खतापू् बतलाया जिसके कारण इन लोगों को पाँच पाँच रुपए का श्रथंदंड दिया 
गया, परंतु, इन्होंने दंड भरना अ्रस्दीकार कर दिया । तब इन्हे विपैले कुएँ का पानी 
पिलाया गया, परंतु, कहते हैं कि उस पानी का कोई बुरा असर इन लोगों पर 
नहीं हुआ । कुएँ का पानी मीठा हो गया ओर वह कुआँ आज तक 'मीठा कुआँ? 
के नाम से प्रसिद्ध है। इस प्रकार ये कई बार सताए गए। जिसके कारण इन्हे कई 
बार एक गाँव से दुसरे गाँव में श्रपना निवातत्थान बदलना पड़ा । 

परिवार - संत लालदास विवादित थे श्रौर इनके दो संतानें थीं- एक 
पुत्र और एक पुत्री, जिनके नाम क्रमशः पहाड़ ओर स्वरूपा ये। इनके शेर खाँ 
और गौस खाँ नाम के दो भाई थे । ये सभी सच्चे दरिभक्त थे । 

सृत्यु--6ंत लालदास की मृत्यु, १०८ वर्ष की श्रवत्या में, संत्रत्‌ू १७०प 
में हुईं। भरतपुर राज्य के नगला नामक गाँव को इनका समाघिस्थान दोने के 
कारण लालदासी लोग, उसे बहुत पवित्र मानते हैं। 


[ खंठ २ ] घीोरभान तथा द्वालदास श्ध्श 


रघनाएँ--संत लालदास की रचनाओं का कोई संग्रह श्रभी तक प्रकाशित 
नहीं हुआ है । एक इस्तलिखित संग्रह स्वर्गीय पुरोहित हरिनारायण शर्मा ( जयपुर ) 
के पुस्तकालय में सुरक्धित है जिसका नाम 'लालदास की चेतावणी” है । इनकी माषा 
बहुत सरल है ओर उसमें खढ़ीचोली की प्रधानता दिखाई पढ़ती है। फारसी के 
शब्दों का भी प्रयोग इन्होंने अपनी भाषा में किया है। संत का जीवन किस प्रकार 
का होना चाहिए, इसका उपदेश इन्होंने अपनी रचनाओं में किया है। जैसे--“भक्त 
को लीविका के लिये घर घर भिक्ठा माँगना बढ़े दुःख और लज्जा की बात है अतः 
उसे बादशाह से भी भिक्षा नहीं माँगनी चाहिए! तथा 'साधु को भिक्षाया चाकरी 
के लिये दूसरों के घर कमी नहीं जाना चाहिए । श्रपने परिश्रम से जीविकोपार्जन 
करना चाहिए. श्र हृदय में अपने को केवल हरि का ही चाकर या दास समझना 
चाहिए ; 


लाल जो भगत भीख न मोंगिए, माँगत आवे शरम | 
घर घर टॉडत दुःख दे, क्‍या बादशाह क्या हरम ॥ 
लाल जी साधु ऐसा चाहिए, धन कभाके खाय। 
हिरदे हरि को चाकरी पर धर कभ्भू न जाय ॥ 


कबीर, दादू श्रादि संतों की भाँति लालदास भी एक, निराकार, सर्वव्यापक, 
सत्यस्वरूप हरि या राम की श्रनन्य भावभक्ति श्रीर सत्य श्राचरण तथा सरल ए. 
पविन्न जीवन पर बहुत जोर देते हैं। 


पंचम अध्याय 


संत ददादयाल और दादुपंथी संत 
१. संत दादुदयाल 


दादूदयाल का नाम कबीर और नानक जैसे मह्ान्‌ संतों की श्रेणी में गश्य 
है। नानक की भाँति इन्होंने भी श्रपने जीवनकाल में अपना एक संप्रदाय स्थापित 
किया जो पीछे दादूपंथ! के नाम से प्रसिद्ध हुआ और अन्र तक वर्तमान है। 
निगु ण-निरंजन-निराकार परमात्मा के उपासक संत संप्रदायों मे 'दादूपंथ' की यह 
विशेषता है कि इसमे पुस्तकीय ज्ञान का तिरस्कार न कर पठन पाठन, शाख्तराध्ययन 
तथा लिखित रूप मे संतबानियों की रकद्बा पर विशेष रूप से ध्यान दिया गया, 
जिसके फलस्वरूप आज हमें उनके गंथर्तग्रहों मे केवल दादू और उनके शिर्ष्यों की 
ही नहीं श्रनेक श्रन्य प्रसिद्ध संत्तों को बानियाँ भी प्राप्त होती हैं। 


जोवनधघृत्त की सामप्री--दादृदयाल के जीवनब्त्त को सामग्री उनके शिष्य 
जनगोपाल लिखित “जनमलीला परची” तथा एक प्रशिष्य राघोदास लिखित भक्त 
माला! में मिलती है। परंतु भक्तों दारा श्रद्धा से लिखी गई अन्य सं्तों की जीवनिरयोँ 
की भाँति इनमे भी शुद्ध ऐतिहासिक विवरण नहीं मिलाा। दादूदयाल का श्राघुनिक 
जीवनबृत्त पं० सुघाकर द्विवेदी, श्री क्षितिमोहन मेन तथा पं० चंद्रिकाप्रसाद 
त्रिपाठी द्वारा प्रस्तुत किया गया है। परंतु अभी तक उनके जीवन के संब्रंध में 
सभी बातें श्रसंदिग्ध रूप से निश्चित नहीं हो सकी हैं । 

जन्म और जाति -दादूदयाल का जन्म, सं» (६०१ में फाल्गुन शुक्क 
२, गुरुवार के दिन, हुआ था। उनके बन्मस्थान का ठोक ठोक पता श्रभी तक 
नहीं लग सका है। ० धुघाकर द्विवेदी ने इनका जन्मस्थान जोनपुर बतलाया है, 
परंतु ऐसा मानने के लिये पर्यात् प्रमाणों का गअमाव है | पं० चंद्रिकाप्रसाद जिपाठी 
के मतानुसार इनका जन्म गुजरात प्रांत के अहमदाबाद मे हुआ था। इसके संबंध 
में भी पर्यात प्रमाण प्राप्त नहीं हैं। परंतु, राजस्थान के विभिन्न स्थानों से इनके 
जीवन का घनिष्ठ संपक होने के कारण तथा इनकी भाषा श्रादि की दृष्टि से भी 
इनका जन्मस्थान राजस्थान में या उसके श्रास पास ही होना बहुत संमव्र जान 
पड़ता है, यद्यपि अ्रहमदाबाद में इनका जन्म होना भी अ्रत्त॑मंत्र नहीं कक्षा जा 
सकता । 

संत दावृदयाल नाति के मुसलमान घुनिया माने बते हैं ओर यहाँ तक कहा 


[ थंढ २ ] संत दादूदयाल और दादूर्पथी संत र्च्स, 


जाता है कि इनका नाम दाऊद लॉ, इनके पिता का सुलेमान, स्री का हौवा और 
गुरु का नाम घुरहानुह्ीन था। जैसा श्री च्षितिमोहन सेन ने बतलाया हैं," बंगाल के 
बाउल्ल लोग भी इनका नाम दाऊद बतलाते हैं, जिससे इनका मुसलमान होना प्रकट 
होता है। कुछ लोगों का कहना है कि ये साबरमती नदी में शिशु रूप में बहते 
हुए, लोदीराम नागर नामक एक ब्राह्षण को मिले थे जिसने इन्हें पाला पोसा 
था और कुछ तो इन्हें उक्त ब्राह्षण का श्रौरस पुत्र ही मानते हैं। पं० सुधाकर 
द्विवेदी ने इनके एक दोहे का स्वकल्पित अर्थ लगाकर इन्हें मोची कह डाला है, 
परंतु श्रधिकतर प्रमाण इनके धुनिया होने के ही पक्ष में हैं। इनके प्रसिद्ध शिष्य 
रज्जब ने इन्हें घुनियाँ ही लिखा है ।* 

प्रारंभिक जीवन ओर दीक्षा-दादू के शिष्य जनगोपाल ने “जनम 
परची' में लिखा है कि बारह बरस बालपन में खोए, तब गुरु से सेट हुईं । तीस 
वर्ष के होने पर साँभर आए औ< बत्तीस वर्ष की अवस्था में ( इनके प्रथम पुत्र ), 
गरीबदास का जन्म हुआ | इस प्रकार सं० १६१३ मे इन्हें दीक्षा मिली, १६३१ 
में ये समर गए और १६३३ मे इनके प्रथम पुत्र गरीबदास का जन्म हुआ | सॉँभर 
में आने के पहले छुद्द वर्ष तक ये पूर्व में काशी, बिहार और बंगाल तक भ्रमण 
करते श्रौर इन प्रदेशों के संतों श्रोर योगियों से मिलते रहे । इस दृष्टि से इन्होंने 
अपनी यात्रा सं० १६२४-२५ में आरंभ की होगी। उसके पहले इनके जीवन के 
विषय में विशेष विवरण ज्ञात नहीं है। संमवतः ये अपने घर पर रहकर अपना पैतृक 
उद्यम करते थे । 


१ “श्री युक्त दाऊद बंदि दादू बार नाम-- दादू, पृ० १७ । 
२ साँचा समरथ गरु मिल्या, तिन तत दिया बताय । 
दादू मोट सहाबली, सब घत मयि करि खाय || 
इसमें द्विवेदी जी ने 'मोद का अर्थ 'मोट सीनेवाला” अर्थात मोची लगाया है परंतु 
इसका सीधा भर्थ यह जान पढ़ता है कि 'दादू सब धत मथकर खाता है इससे मौटा 
और महाबली दो गया है ।--ले० | 
3 धघुनि ग्रमे उत्पक्नों दादू योगेंद्रो महामुनि। 
उत्तम जोंग पारनम्‌ तस्माद्‌ क्‍्य' न्‍्याति कारणम्‌॥ 
--सब्बंगी”, साथ मद्दिमा कौ अंग । 
४ बारह बरस बालपन खोए, गर भेंटे थे सनमुख होए। 
छघॉभर भाए समये तीसा, गरीबदास जनमे बत्तीसा ॥ 
“-उ० भा० सं० १०, ६० ४१४ पर उद्धत | 


४-२४ 


रैथई हिंदी साहित्य का हृदत्‌ इतिहास 


इनके साँभर श्राने के समय के विषय में मतभेद है। प॑० चजंद्रिकाप्रसाद 
त्रिपाठी के अनुसार ये, सॉभर में चौबीस वर्ष की श्रवस्था में श्रर्थात्‌ सं० १६२५ में 
झए। अठारह वर्ष की अवस्था तक ये अपने जन्मस्थान श्रहमदाबाद में रहे और 
डसके बाद इन्होंने यात्रा श्रारंभ की | 


अपने घर पर रहते हुए जब ये ११-१२ व के थे तभी इन्हें प्रथम बार श्रपने 
गुरु के दर्शन हुए थे। भी क्षितिमोहन सेन की 'दादू' नामक पुस्तक में उद्धृत एक 
दोहे से पता चलता है कि णत्र गुरु से इनकी भेंट हुई उस समय ये साँभर में थे ।" 
इसके अनुसार इनके साँभर आने का समय सं० १६११५ या १६१३ मानना पड़ेगा। 
परंतु, इनकी दीक्षा और देशाटन की बात को दृष्टि मे रखते हुए. यह संभव प्रतीत 
नहीं होता । 

इनके गुस्साक्षात्कार के विषय में कष्टा जाता है कि इनकी ग्यारह वर्ष की 
अवस्था में, एक साथु ने इनके मुँह में अपनी पान की पीक डाल दी थी। उस समय 
ये अन्ोध थे, परंतु अ्रठारह वर्ष के होने पर फिर दूसरी बार इन्हें उस साधु के दर्शन 
हुए, और तब उसके मार्मिक उपदेश से ये इतने प्रभावित हुए कि इन्होंने उस साधु 
की शिष्यता स्वीकार कर ली । 


ये साधु कौन थे, इसका कोई निश्चित पता नहीं चलता। बुछ लोग 
उनका नाम बुडठन या ृद्धानंद बतलाते हैं। उनके कथनानुसार ये बृद्धानंद 
कबीर की शिष्यपरंपरा में कबीर से पाँचवीं पीढ़ी में कबीर, कमाल, जमाल, 
विमल, बुड॒ढन ) हुए. थे, परंतु इसके विषय में कोई पुष्ट प्रमाण उपलब्ध 
नहीं है। भी परशुराम चतुर्वेदी ने कबीर साहब का निघनकाल संवत्‌ १५०५, 
१५४५२ श्रथवा १५७४ मानने की तीन मुख्य परंपराश्नों, तथा संत कमाल 
के कबीर साह्देब का पुत्र एवं शिष्य होने का उल्लेख करते हुए लिखा है कि यदि 
कबीर साहब के श्रनंतर प्रत्येक शिष्य प्रशिष्य के समय का माध्यम पचीस 
वर्षों का मान लिया जाय तो इस विचार से उक्त तीनों मे से किसी भी मत का मेल 
बुडढनवाले अ्रनुमान से नहीं खाता है। श्रतणव उक्त बुड्ढन को दादू का गुरु मान 
लेना असंदिग्ध नहीं कहा जा सकता ।”* परंतु सभी भरेष्ठ संतों की बानियाँ मे और 
दादू की रचनाओ्रों में भी गुरु के विशिष्ट महत्व को देखते हुए इस बात में धंदेह नहीं 
जान पड़ता कि दादू के भी कोई गुरु श्रवश्य रहे होंगे और जैसा आगे बताया 


॥ सॉमर में सतगुरु मिला, दी पान को पीक |--दादू”, उपक्रमणिका, पु० १६४। 
२ छ० भा० सं० पं०, ५० ४१३१ | 


[ढंढ २ ] संत दादुदया८ और दादुपंधी संध १६७ 


जायगा, कबीर और दादू की विचारघाराओं में जो उल्लेखनीय समानता पाई 
जाती है उसके झाघार पर कम से कम यह तो कहा ही जा सकता है कि उनके गुर 
जो रहे हों, उनकी साधना भी कबीर के ही समान रही होगी। 

पंथ की स्थापना और संत जीवन - जैसा ऊपर कट्टा जा चुका है, छुट्ट वर्ष 
भ्रमण करने के बाद संभवतः १६३१ वि० में दादूदयाल साँभर आए ओर वहीं रहने 
लगें। उनकी कीर्ति दूर दूर तक फेलने लगी श्रौर उनके अनेक अनुयायी हो गए.। 
इन श्रनुयायियों के साथ ये नियमित रूप से श्रष्यात्मगोष्ठी किया करते थे, जिसमें 
अनेक श्राध्यात्मिक विषयों पर विचार हुआ करता था। यहीं इन्होंने अपने 'ब्द्म- 
संप्रदाय” का प्रारंम कियाः जो पीछे शद्यसंप्रदाय'ं वा “दादूप॑था के नाम से 
प्रसिद्ध हुआ | 


संत मार्ग शाब्लाभ्यास श्रौर तक का नहीं, प्रत्युत सत्य की प्रत्यक्ष श्रनुभति एवं 
सरल सदाचारमय जीवन का मार्ग है ओर दादुदयाल सच्चे श्रथों' मे इस मार्ग के 
बहुत उच्च कोटि के साधक थे | वे प्रकृति से ही बड़े मदु श्रौर क्षमाशील थे, ब्यंग, 
कटाद्ध श्रथवा खंडन मंडन की ग्रभृत्ति से बहुत कुछ दूर रहते थे श्रीर श्रपनी बातें, 
दृष्य॑तों द्वारा सरल ढंग से लोगों को समभाते थे, जिससे अच्छे श्रच्छे शाजश और 
तकंपटु लोग भी प्रमावित हो जाते थे। श्रतः इनके सप्रदाय की उत्तरोत्तर उन्नति 
होती गई और इनकी कीतिजृद्धि के साथ इनके रिष्यों की संख्या भी बढ़ती गई | 


अकबर के साथ धार्मिक चर्चा -छुट् वर्षों' तक साँभर में रहने के बाद 
दादुदयाल श्रॉबेर चले यए जो उन दिनों जयपुर राज्य की राजधानी था; श्रौर वहाँ 
चौदह वर्षों' तक रहे | वहाँ रहते हुए उनकी चर्चा मुगल सम्राट श्रकबर तक पहुँची, 
जो भारत के मुसलमान शासको' मे श्रपनी धामिंक सहिष्णुता ओ्रौर निष्पक्षता के लिये 
प्रसिद्ध है। धार्मिक चर्चा में उनकी बड़ी रुचि थी श्लौर वे सभी धर्मों की उत्तम 
बातों के सारसंग्रही थे। इसी कारण अपने दरबार में वे सभी धर्मो' के आचार्यों को 
धमचर्चा के लिये निमंत्रित किया करते थे | दादू जैसे संत की कीति सुनकर उन्होंने 
उनसे मिलने की इच्छा प्रक८ की और सीकरी में सं० १६४२३ में दोनों की मेंट हुई, 
जहाँ चालीस दिनों तक दोनों साथ रहकर घारमिक विषयों पर आपस में विचार 
विनिमय करते रहे । श्रकबर पर इस सत्संग का बहुत बड़ा प्रभाव पड़ा | 


सृत्यु-श्रॉबेर से दादूदयाल फिर एक बार भ्रमण के लिये निकले श्रौर 
राजस्थान के द्योसा, मारवाड़, बीकानेर आ्रादि विभिन्न स्थानों में गए | मृत्यु से कुछ 
समय पहले ये नराने की एक ग़ुफा में जाकर रहने लगे थे, जहाँ सं० १६६० में ष्येष्ठ 
कृष्ण ८ को इनकी सृत्यु हो गई। नराने में ही दावूपंथ का मठ है और यहाँ 
प्रतिवर्ष, फाल्गुन शुक्ल पश्च में चतुर्थी से पूर्णिमा चक, मेला लगा करता है । 


श्यद हिंदी साहित्व का दृदत्‌ इतिहांस 


परिवार--संत जीवन के आदश के श्रनुसार दादृदयाल थी एक स्वोग्रमी 
और संतोषी गहस्थ का जीवन व्यतीत करते थे। इनकी पत्नी का नाम होवा 
क्ताया गया है, और यह कह्दा गया है कि जब ये साँभर मे थे तब सं*० १६३३ में 
इनके प्रथम पुत्र ग़रीबदास उत्पन्न हुए थे। फह्दा जाता है कि गरीबदास के बाद 
इनके तीन संतानें और हुई'--एक पुत्र और दो पुत्रियाँ, जिनके नाम क्रमशः 
मिस्कींदास, नानीबाई और माताचाई थे | 


शिष्य -दादूदयाल के अनेक शिष्य थे और उनमें से कुछ उनके जीवन- 
काल में द्वी प्रसिद्ध हो चुके थे। इनके शिष्यो की संख्या बावन बताई जाती है, 
जिनकी सूची राधोदास के 'भक्तमाल' मे दी गई है |" पर॑तु इस सूची में डल्लिखित 
प्रत्येक शिष्य का प्रामाणिक परिचय प्रास नहीं है। यह भी निश्चयपूर्षक नहीं कहा 
जा सकता कि यह सूची दावूदयाल के केवल शिर्ष्यों की ही है अ्रथवा इसमें उनके 
प्रशिष्यों के भी नाम श्राएं हैं। राघोदास का नाम तो 'भक्तमाल? के रचयिता के 
रूप में मी इस सूची में श्राया कहा जा सकता है, परंतु) यदि हरदास से तात्पय 
हरिदास निरंजनी से है, तो वे दादूदयाल के शिष्य नहीं, संभवतः उनके शिष्य प्रागदास 
के शिष्य रहे होंगे तथा प्रहलाददास दादू के शिष्य बड़े सुंद्रदास के शिष्य थे । 


दादूदयाल के प्रमुख शिष्यों मे इनके नाम लिए जा सकते हैं--गरीचदस, 
रज्जत जी, सुदरदास, जगजीवन, वाजिद जी, बजना, जनगोपाल, संतदास और 
जगन्नाथ । 


4 प्रथम भीब मसकीन बाई हद. सुंदरदासा । 
रज्जव दयालदास मोहन च्यारूँ प्रकासा। 
जगजीवन जगनाथ तीन गोपाल बषानू । 
गरीबजन दूजन घड़पी जैमल द्व जानू । 
सादा तेज्ञानंद पुनि प्रमानंद बनवारि दो । 
साधूजन इरदास हूँ कपिल चतुभुज पार हो ॥ ३६१ ॥ 
चमदास दै चरण प्राग द्वे चेन प्रइलादा। 
बषनों जरगोलाल माखू टीला भद चांदा । 
हिंगोलगिर दरिस्यंघ निरांडूय जसौ संकर । 
मार बाँमू संतदास टीकूँ स्थामद्दिवर । 
माधव छुदास नागर निजाम जन राघधों वर्णि कहंत । 
दादू जी के पंथ में ये बाबन ट्विगसु महंत ॥| ३६२ ॥ 


अ_"फप० दा[० भ० भा०, पृू० ८३ | 


[लंड ३ ] संत ( दादृदयाक्ष और दादूप॑थी संत रद, 


रचनाएँ--दावुदयाल की रचनाओं के दो संग्रह उनके शिष्यों ने प्रस्तुत 
किए ये । एक संग्रह '(दरडे बानी! नाम से प्रसिद्ध है जिते उनके शिष्य संतदास श्रौर 
जगन्नाथ ने, बिना श्रंग या विषय श्रादि का विभाजन किए ही, संग्रहीत किया था । 
दुसरा अंगवधू! नाम$ संग्रह उनके प्रसिद्ध शिष्य रज्जब जी ने प्रस्तुत किया था, 
जिसमें उन्होंने रचनाओं का वर्गीकरण करके उन्हें मिन्‍न मिन्‍न सेंतीस अंगों के 
श्रंतर्गत रखा था। दादूदयाल की बानिरयों के पाँच संग्रह अब तक प्रकाशित हो चुके 
हैं--( १) म० म० पं० सुधाकर द्विवेदी द्वारा संपादित एवं नागरीप्रचारिणी 
सभा; काशी द्वारा प्रकाशित, ( २ ) डा« राय दलजंग सिंह कृत, जयपुर से प्रकाशित 
(१ ) राय साहब पं० चंद्रिकाप्रसाद तिपाठी कृत, अजमेर से प्रकाशित, (४) 
'वेलवेडियर प्रेस', प्रयाग से प्रकाशित और (५) 'भ्री मंगलदास स्वामी” द्वारा संपादित 
होकर जयपुर से प्रकाशित" । इनमें सबसे श्रधिक प्रामाणिक संग्रह पं० नजंद्रिकाप्रसाद 
त्रिपाठी का कहा जा सकता है। इसमे सँंतीस श्रंगों के श्रंतर्गत २६५२ साखियाँ 
तथा सत्ताईस रार्गों के श्रंतर्गत ४४५ पद दिए गए हैं। 


भाषा और भादाभिव्यक्ति--दादू की साख्ियों श्रौर पदों की भाषा का 
रूप प्रायः वह्दी है जो “कभीर ग्रंथावली' मे कबीर की भाषा का, परंतु दादू की भाषा 
कपीर की अपेक्षा कुछु सरल है। उसमे यत्न तत्र कुछ राजस्थानी शब्दों का मिलना 
स्वाभाविक है और 'सुणिये', 'जिम्या', “च्यंतामणि', 'रोवण” जैसे शब्दों में 
राजस्थानी उच्चारण का प्रभाव तो स्पष्ट ही है, परंतु उसका दाँचा खड़ीबोली श्रौर 
ब्रजमिश्रित हिंदी काईी है जिसमे कहीं कहीं 'मोर,' 'तोर' जैसे श्रवधी के रूप 
( जैसे 'दरसन ब्रिना बहुत दिन बीते सुंदर प्रीतम मोर! तथा “कबहूँ नैन निरखि 
नहिं देखे मारग चितबत तोर' में ) भी पाए जाते हैं। परंतु, जैसा कबीर की भाषा 
के विषय मे कहा गया है; उसी प्रकार दादू की भाषा के विधय में भी यह सत्य है 
कि भाषा का उक्त भिश्वित रूप उसकी कृत्रिमता या खिचड़ीपन का सूचक नहीं 
है। वह काव्य की रुढ्ध और शिष्ट प्रयुक्त भाषा भी नहीं है, परंतु बोलचाल में 
प्रयुक्त सामान्य हिंदी भाषा का स्वाभाविक रूप है जिसका प्रयोग अपनी रचनाओं में 
प्राय; संत लोग ही किया करते थे। श्राधुनिक हिंदी की विकासम्श खला में वह एक 
आवश्यक कड़ी है। उसमें खड़ीबोली का रूप बहुत स्पष्ट हो गया है। जैसे-- 


९ इसका एक छठा संस्करण काशी नागरीप्रचारियों सभा द्वारा अमी खसं० २०२१ में 
प्रकाशित हुआ है ।--सं० | 

२ “झ्बणों सबद बाजता सुणिये, जिन्या मीठा लागे ९ 
धयंतासणि हिरदै बसे, तौ सकल पदारथ द्वावि।! 
'तालाबैली रोवर्ण दादू है दीदार ।' 

3 कू० सा० भ्र०, १० १०० | 


१६० हिंदी हाहित्य का दृइत्‌ इतिहास 


सो दिन कबहूँ आवेगा। दादूड़ा पिवष पावेगा। 
क्यूँ ही अपणे अंगि लगाबेगा । वब सब दुःख मेरा जावेगा ॥ १॥ 
> >८ >< 

दे अपना दरस दिखावेगा। तब दादू मंगल माबेगा॥ ४॥ 
अथवा 

ता घर काज सबै फिरी शञाया ञआपे आप ख़खाया। 

खोलि कपाट मद्दत्न के दीन्‍्हें थिर अस्थान दिखाया ॥ 

दादुदयाल ने कबीर की भाँति एक आघ फारसी और पंजाबी के पद भी कहे 
हैं जिससे उनका भाषाशान प्रकट होता है| यथा-- 


फारसी 
मनी मुर्दां हिसे फानी नफ्स रा पेमाक्ष । 
घदी रा बर तफे करदां नाँव नेकी जयात्ष ॥ 
जिंदगानी मुद: घाशद्‌ कुंज फादिर कार | 
बालियाँ रा दृवक हासिल पास बानी यार॥ 
इत्यादि--राग माली गौडी, १२ | 
पंजाबी 


आाव वे सजयाँ आव, सिर परि घरि पाँव जानो मैंडा जिंद असाडे । 
तू राव दा राव, वे सजर्णों आब। 
इत्थाँ उत्थाँ जित्थाँ कित्थाँ हों जीबाँ तो नालि वे | 


मीयाँ मैंडा आब असाड़े, इत्यादि,--राग कनड़ो ५। 
सब मिलाकर, दादू को भाषा स्पष्ट, भावों को व्यक्त करने में समर्थ एवं 
प्रसादपूर्ण है । 


मत और सिद्धांव--जैसा हम नामदेव, कबीर, नानक आदि सर्तों के विषय 
में देख चुके हैं, संत साधना का प्रधान लक्ष्य परम श्रात्मा वा परमतत्व की अनुभूति 
होना है ओर उस अनुभूति को प्रात करने के लिये वे श्रपने तन, मन एवं आचरण 
को शुद्ध बनाते ओर एक विशेष प्रकार की डपासनापद्धति श्रपनाते हैं। अनुभूति 
उनका लक्ष्य ओर आचरण उसका साधन होने के कारण शासत्रीय वादविवाद और 
तक द्वारा व्यवत्यित रूप में अपने मत की स्थापना की ओर संतों की प्रदृत्ति नहीं देखी 
जाती । उनकी वाणियों का मूलतत्व जीवन का सुधार तथा परमात्मा की भक्ति एवं 
साक्षात्कार ही होता है, अतः वे दाशनिक विवाद मे न पढ़कर झाचरण और अनुभूति 
पर ह्टी सारा ध्यान एकाग्र करते हैं। झतः दादूदयाल की रचनाओं में भी उनके 
दाशंनिक सिद्धांतों और विचारों का व्यवस्थित वर्णन पाने की चेष्टा ध्यर्थ है। यह 


[ छंढ २ ] संत दादूदयाद और दादूप थी संत १११ 


नहीं कि उनका कोई दाशमिक सिद्धांत है ही नहीं, परंत उन्होंने उसके प्रतिपादन का 
प्रदत्त नहीं किया है। वस्तुत: समी संतों का यह सत है कि जन्ममरर संसार के सब 
दुःखों का मूल है, उससे छूटने का उपाय एक निराकार, मेदरद्वित, सर्वव्यापक, विश्व- 
कर्ता, दयामय, परमसत्यरूप, परमात्मा की भक्ति है और उस भक्ति की सिद्धि का उपाय 
अपने तन मन और आचरण को पवित्र बनाना तथा गुरु की बताई विधि से परमात्मा 
की उपासना करना है। साधना सफल होने पर कर्म के बंधन कट जाते हैं, साधक को 
परमतत्व या परमात्मा का साक्षात्कार हो जाता है श्रोर यह जीवन्मुक्त होकर परम 
झानंद का श्रनुभव करता है। जब तक यह शरीर घारण करता है तब तक संसार में 
उस्तके समस्त कार्य और व्यवहार होते रहते हैं, परंतु उसकी जीवनटष्टि आमूल 


परिवर्तित हो जाती है। संपूर्ण चराचर जगत्‌ में एक ही आत्मा वा परमतत्व की 
सत्ता का श्रनुभव करने के कारण उसका अपने पराए का भेदभाव मिट जाता है और 


वह सब समदृष्टि रखता है। जब तक वह साधारण मभनुर्ष्यों की भाँति औरों को 
पराया समता है तत्र तक वह औ्ररों की सुख सुविधा की उपेक्षा करके, यहाँ तक कि 
उन्हें नष्ट करके मी; अपनी सुख सुविधा का संग्रह करता है। इसी फेर में उसका मने 
सदा नाना प्रकार की कुटिल कल्पनाएं करता रहता और दुनिया से बैर मोल लेता 
है और इसी कारण वह, शक्ति और संपत्ति अर्जित करके भी, सच्ची शांति और 
विश्राम नहीं पाता । परंतु परम तत्व के साक्नात्कार से भेदबुद्धि नष्ट हो जाने के 
पश्चात्‌ , वह केवल अपने सुखसंभ्रद की चिंता छोड़ दूसरों के सुख दुश्ख को भी 
अपना ही सुख दुःख समभने लगता है। 
सार रूप में कहूँ तो संत, हरि या परमात्मा की भक्ति करते हुए, अपने “श्र” 

या आपा! को नष्ट कर डालता श्रर्थात्‌ उसी में बिलीन कर देता है; श्रतः उसके 
विकार नष्ट हो जाते हैं ओर वह किसी को श्रपना बैरी नहीं समझता । वस्तुतः 
संतमत का यही सार है, श्रौर जिस प्रकार कपीर कहते हैं कि-- 

निर्वरी निहकामता, साई” सेसी नेदद । 

विषया सूं न्‍्यारा रहे, संतन का अंग एह ॥' 
उसी प्रकार दादूदयाल भी कहते हैं - 


थापा मेटे हरि भजे, तन मन तजे विकार | 
निरवेरी सब जीव सौं, दादू का मत सार॥ 


१ क० ग्र०, साखी १, भंग २६ । 
९६ “दादृदयाल की वाणी”, साथी १, दया निरषैरता को भंग ( सभा संस्करण ), ० २७१। 


शहर हिंदी सादित्व का शृदत्‌ इतिहास 


अपने एक पद में उन्होंने इन्हीं बातों का कुछ विस्तार से भी वर्णन किया 
है। वे कहते हैं--(हमारा पंथ पक्षरद्वित है, श्र्थात्‌ दो विरोधी पक्षों में से किसी 
एक पक्ष को माननेवाला नहीं है। वह भेदरद्वित एवं पूर्ण है। हम उसके विषय में 
किसी से वादविवाद नहीं करते । संसार में रहते हुए भी विषयों में लिप्त नहीं होते; 
सबमें समदृष्टि रखते हैं; अपने मन में ही ( सत्यासत्य का ) विचार करते हैं; न किसी 
को श्रपना वैरी समझते हैं और न किसी से मोह ममता रखते हैं। सब्र एक ही 
पूश एबं व्यापक सा का अ्रनुभव करते हैं और केवल सृष्टि के कर्ता परमात्मा को 
ही अपना संगी मानते हैं। मन से विकारों को दूर करके केवल पूर्ण ब्रह्म से प्रेम 
करते हैं जिसते मन में अ्रपार श्रानंद होता है। इसी पंथ पर चलकर हम भवसागर 
के पार हो सकते हैं ।" 

दादू के दाशंनिक मिद्धांत श्रौर भक्ति संबंधी विचार तत्वत; कब्रीर से मिन्‍न 
नहीं हैं और, जेसा हम श्रागे देखेंगे, उन्होंने स्त्रयं अपने को कबीर के ही पंथ का 
अनुयायी कहा भी है। परंतु कबीर की माँति ये सगुण निशु ण के सवंइन में प्रशृत्त 
नहीं हुए हैं । 


साधना का रूप - दादू के विचारों और उनकी साधना पर कंब्ी”? का 

बहुत श्रषिक प्रभाव प्रत्यक्ष रूप से दिखाई पढ़ता दै। एक स्पल्ञ पर उन्होंने ऊभ्रीर 

के डपास्य को ही स्पष्ट रूप से अपना एकमात्र उपास्य स्वीकार किया है और 

हा है कि 'जो कब्रीर का कंत था उसी वर को मैं भी वरण करूँगा और मन, वचन 
एवं कर्म से किसी अन्य को नहीं अ्रपनाऊँगार-- 


जो था कंत कघीर का, सोई वर वबरिहूँ। 
मनसा वाचा कर्मण में और न कहिहूँ ॥ * 


कबीर के उपास्य एक अखंड निराकार सर्वव्यापक श्रंतर्यामी राम हैं जो 
निगु ण॒सगुण दोनों से परे हैं और जिन्हें केशव, माधव, हरि, गोविंद, नारायण, 
ब्रह्म, अल्लाइ, रहीम--किसी भी नाम से पुकारा ञ्रा सकता है। प्रेमभक्ति वा भाव- 
भक्ति के द्वारा श्रपने हृदय में ही उसका साक्षात्कार किया णा सकता है। गुरु द्वारा 
उपदिष्ट विधि से नामत्मरण करना उसके साक्षात्कार का प्रथम उपाय है, लिसते 
परमात्मा के प्रति विरह्ठ उत्पन्न होता और ऐमभक्कि परिपुष्ठट होती है और, अ्रंत 
में जीव श्रपना आपा खोकर परमात्मा के साथ एकता का अनुमव करता है॥ 


* दा० द० वा०, रागगौड़ी ६१, पृ० १३०-१ ( 'सभा” संस्करण, सं० २०२३ )। 
४ बह, पीव पिछाणण को भंग, स|० ६, पू० २१७। 


[ शंड २ ] संत दादुदयात् और दादूपंथी संत १६३ 


दादू मी एक राम के नाम को ही सत्य मानते हैं जिसका उपदेश उन्हें 
सतयुद् से प्रात हुआ ! 
एके अधिर पीव का, सोई सहि करि जाणि। 
रामनाम सतगुरु कह्मा, सो दादू परवाणि॥' 
उनके राम कबीर के राम की भाँति ही दशरथपुत्र राम नहीं, प्रत्युत 
'ग्रातमराम' हैं: 
दादू के दूजा नहीं, एके आतमरास ॥* 
इसी आतमराम को उन्होंने ब्रह्म भी कहा है : 
ब्रह्म भगति जब ऊपजे, तब माया भगति बिलाई ।” दादू के राम और 
झल्लाह, अलख, इलाही, रहीम, करीम, मोहन, कैशव--सत्न एक ही हैं: 
एके अलह राम है, समरथ साई' सोइ | 
मैदे फे पकवान सम, खाता होइ सो दोइ॥ 
भ८ भ< )< 
बाबा दूजा नाहीं कोई | 
एक, अने नाउ' तुम्दारे, मो पे और न होई ॥ 
अलख इलादही एक तूँ, तूँ ही राम रहीम। 
तूँ हो मालिक मोहना, केसो नाउ' करोस ४ 
वे उस राम के निगुण वा सगुण स्वरूप के संबंध में किसी विवाद में नहीं 
पड़ना चाहते, वह जेंसा है उसी रूप में उसे ग्रहण कर उसके 'सुमिरण' में मन 
लगाते हैं, क्योंकि उसका स्वरूप जेसा भी हो, वह एक, अद्वितीय है, उसके सहश 
केवल वही है और उसके 'सुमिर्ण' से ही सुख होता है : 


दादू नगुण सगुण द्व रहै, जैसा है तैसा त्लीन | 
हरि सुमिरण ल्‍यो लाइए, का जाणों का फोन # 
राम सरीखा राम है, सुमिरण ही सुख होइ। 
सुमिरण के द्वारा सहज ही विषय वासना का नाश हो घाता है और कर्म 
के पाश कट जाते हैं : 
सहलें ही सब दोइगा, गुण इंद्री का नास। 
दादू राम संभाक्ृतां, कटे करम के पास ।॥॥* 


९ धुभरण कौ अंग (सा० २, ० १४) २ थुरुदेव जी कौ भंग ( खा० १११, पृ० १४ )। 
२ बी, (सा० ११, ६० १७ )। 
४-२५, 


श्शड हिंदी साहित्य का हृददत्‌ इतिहास 


यह 'सुमिरण” वह परम जाप है जिसमें हाथ में माला लेकर जपने की 
आवश्यकता नहीं, मन में ही साँस साँस मे जप किया जाता है और उससे एक दिन 
सहज में ही परमात्मा का साक्षात्कार हो जाता है: 


मन पषना सुरति सों, दादू पावे स्वाद । 

सुमिरण माँहें सुख घणा, छॉड़ि देहु बकबाद ।॥॥१ 

सतगुरु माला मन दिया, पयन सुरति सू पोइ । 

बिन हाथों निस दिन जपे, परम जाप यों द्वोइ ।(* 

साँ से' साँस रॉभालता, एक दिन मिक्तिहै भाइ। 

सुमिरण पेंडा सहज का, सतगुरु दिया घताइ ॥? 

प्रमभक्ति और विरह--'सुमिर्ण” का यह 'पेंडा? या मार्ग प्रेममक्ति का 

मार्ग है, जिसका विरह एक प्रधान अंग है। गुरु के उपदेश के श्रनुसार नामस्मरण 
करने से परमात्मा के प्रति विरह उत्पन्न होता है जिसमें साधक श्रपने को एकदम भूल 
जाता है। विरद्द की अग्नि में उसका आपा या अहंकार भस्म हो जाता है औ्रौर उसे 
परमात्मा के साथ एक कर देनेवाली प्रेमभक्ति सिद्ध हो जाती है। श्रत) सच्चा 
'सुमिरण” वही है जिसमें आपा' भूल जाय : 


साधू सुमिरण सो बह्या, जिदि सुमिरण आपा भूक्षि। 
आपा भूल जाने पर उसे केवल एक 'क्रातमराभ! की अनुभूति होने लगती है- 
दादू के दूजा नहीं, एके आतमराम 
सतगुरु सिर पर साधु सब, प्रेममगलि विश्राम ॥7 
बिना अहंकार का नाश हुए प्रेममक्ति सिद्ध नहीं होती, और त्रिना विरद्र की 
तीत्र श्रनुभूति के अहकार का नाश नहीं होता, इसीसे दादू कहते हैं; 
प्रीति न उपजे बिरह बिनु, प्रेममगलि क्‍यों होइ। 


दादू ने अपने श्रनेक पर्दों में परमात्मा को पति मानकर उसके प्रति अपने 
विरहमाव का निवैदन, एक व्याकुल विरहिणी के रूप मे किया है। यथा: 


९ सुमिरण कौ भग (स्ा० ६५, पृ० २२)। 
२ गुरुदेव को भंग (सा० ६८, पृ० ८) । 
3 सुमिरण कौ अंग ( सा० ६, ६० १६ )। 
४ गरदेव कौ भंग ( सा० १३२, पृ० १४) । 


(बंढर२] संत दादृदथाख और दादुप॑धी संत १, 


अजहूँ न निकसे प्रान कठोर । 
दरसन बिना बहुत दिन बीते, सुंदर प्रीतम मोर॥ 
भर अर > >< 


कबहूँ नेन निरखि नहिं देखे मारग चितवत तोर। 

दादू ऐसे आंतुर विरदणि जैसे चंद. चकोर ॥' 

प्रेममक्ति और बाह्य व्यधद्वार -प्र ममक्ति में लोकबेद की मर्यादा के 
लिये परंपरागत सामाजिक एवं शास्त्रीय रूढ़ियों, विधियों एवं व्यवहारों के पालन तथा 
निर्वाह के लिये, कोई स्थान नहीं है, क्योंकि लोकबेद का मार्ग भेद एवं द्वैतमूलक है 
श्रौर देत बुद्धि रहते हुए. अहंकार का नाश नहीं हो सकता। लोकवेद का मार्ग 
छोड़ना सहन नहीं है, परंठ विरह की तीत्र अनुभूति होने पर वह सहज ही 
छूट जाता है । 

जहूँ विरदा तहँ और क्या, सुधि बुधि नाठे ज्ञान । 
ज्ञोकवेद मारग तजे, दादू एके ध्यान ॥ 

संतों के मत से, जब तक मनुष्य लोकवेद के मार्ग से चिपका रहेशा तव तक 
उसकी मेदबुद्धि, अपने पराए, उच्च नीच श्रादि का भाव, नष्ट नहीं होगा श्रोर समदृष्टि 
प्रात्त नहीं होगी। जब वह मेदमूलक लोकवेद का मार्ग छोडऊर, विरह की अनुभूति 
एवं प्रममक्ति की साधना द्वारा परमात्मा ररम वा परमतत्व का साद्घात्कार कर 
लेता है तब उसे सबमे एक ही श्रात्मा को देखने की श्रंतद् ष्टि प्रास हो जाती है। हिंदू 
और तुझक के भी पारस्परिक भेद और विरोध के मिथ्यात्व तथा उनकी मौलिक 
एकता की वास्तविकता की सिद्धि भी दादू के लिये किसी तक॑ के द्वारा नहीं, प्रत्युत 
उसी राम के साह्वाक्तार द्वारा होती है जिस तक पहुँचकर सब भेद नष्ट हो जाते हैं, 
द्वेत का अ्म दूर हो जाता है। वे कहते हैं: 

छालह राम छूटा श्रम मोरा। 

हिंदू तुरक भेद कछु नहीं देखों दरसन तोरा ॥* 

इस प्रकार दावू के मत से संतमार्ग श्रर्थात्‌ प्र मभक्ति के सफल साधक के 
सभी बाह्य लोकव्यवह्वार इसी अभेद एकता वा समता के भाव से श्रोतप्रोत रहते हैं | 

(२ ) परवती दादुपंथी संत 

१. रखब जी 

जन्म और कुल्त-रज्जब जी का पूरा नाम पहले रज्जब अली खाँ था। 


१ राग गौडी (पद ५) । 
श रास गौडो--पद ६२, १० १३० । 


१६६ हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास 


ये पठान थे और इनका जन्म साँगानेर में सं० १६२४ में हुआ था। कहा जाता है, 
इनका कुल पहले हिंदू कलाल जाति का था जिसका उद्यम मद्य बेचना था। यह 
असंभव नहीं है, परंतु इसके पद्ध में कोई विशेष प्रमाण उपलब्ध नहीं है, भ्रौर 
दादूपंथ तथा रक्जब के अनुयागियों मे इनके पठान द्वोने की ही प्रसिद्धि है। इनके 
पिता जयपुर राज्य की सेवा में एक प्रतिष्ठित पद पर नियुक्त थे। कुल की मर्यादा 
तथा पिता के पद के श्रनुरूप ह्वी इन्हें सेनिक शिक्षा के साथ साथ पढ़ने लिखने की भी 
शिक्षा दी गई थी । 

दीक्षा --युवावस्था प्राप्त होने पर रज्जब श्रली खाँ दादुदयाल के शिष्य हो 
गए, छो इन्हें 'रज्जब जी' नाम से पुकारने लगे और इसी नाम से ये प्रसिद्ध हो गए । 
वैसे बचपन से ही इनकी प्रवृत्ति ध्म और सत्संग की शोर थी, परंतु दादूदयाल से 
इनका गुर-शिष्य-संत्रंध एक श्राकस्मिक और कुछ विचित्र ढंग से हुआ । 


सं० १६४४ मे जब इनकी श्रवस्था बीस वर्ष की हुई तो बेर के एक पठान 
कुल में इनका विवाह संबंध निश्चित हुआ। इन्होंने विवाह के लिये बारात लेकर 
श्रॉँवेर की ओर प्रस्थान किया | मार्ग मे दादुदयाल जी का स्थान पड़ता था, णहाँ 
वे कुछ संतों एवं अपने शिष्यों सहित विराजमान थे। उनके स्थान के पास बारात 
पहुँचने पर रज्जब जी घोड़े से उतरकर दूल्हे के वेश मे ही दादूदयाल के दर्शनार्थ 
उनके संमुख जा उपस्थित हुए. । उस समय दादू णी ध्यान में थे | कुछ देर बाद 
ध्यान टूटने पर जब उनकी दृष्टि रज्जब जी पर पड़ी तो ये उनके प्रभाव से ऐसे 
अ्भिभूत हो गए कि उन्हें और किसी बात की सुधि न रही | उसी समय दादूदयाल ने 
निम्नलिखित दोहा कहा जिससे इनके मन में संसार के प्रति वैराग्य उत्पन्न हो गया 

कफीया था कुछ काज कौ, सेवा सुमिरण साज। 
दादू भूल्या बंदगी, सरथा न एकौ काज ॥ 

उसके पश्चात्‌ रज्जब जी ने दूल्हे के सत्र वस्त्र उतार दिए और दादूदयाल जी ने उन्हें 
श्रपना शिष्य बना लिया श्र वे वहीं रहने लगे । उन्हें दूल्हे के वेश में गुरु के दर्शन 
हुए और भक्ति प्राप्त हुई थी, अ्रतः दादू जी ने उन्हें सदा दूल्हे के वेश में ही रहने की 
आशा दी जिसका उन्होंने आजीवन पालन किया। 

गुरु फे प्रति श्रद्धा--रज्जब ली की श्रपने गुरु दादूदयाल के प्रति अपार श्रद्धा 
थी, जिसे उन्होंने भ्रपनी रचनाओं मे मी अनेक स्थलों पर व्यक्त किया है। ये 
निरंतर उन्हीं की सेवा में रहते श्रोर उनके उपदेशों को ध्यान से सुनते तथा उनपर 
मनन करते थे। शुरु का वियोग उन्हें क्षणमात्र के लिये भी सइन नहीं होता था | 
आर इस कारण ये बराबर उन्हीं के साथ उनकी मृत्यु के समय ( सं० १६६० ) तक 
रहे । उनकी मृत्यु पर इन्हें अत्यधिक शोक छुआ जिसे इन्होंने निम्नलिखित शब्दों 
में व्यक्त किया था 


[ संड २] संत दादूदयात् और दादूपंथी संत १६७ 


दीनदयाक्ध दिनो दुख दोनन दादू सी संपति दाथ सों छ्लीनी। 
रोस अतोतन सो जु कियो हरि रोजी जु रंकन की जग छीनी ॥ 

गुरू के प्रति इनका भ्रद्धाभाव एकाँगी नहीं था, स्वयं गुरु भी इनपर 
अत्यधिक कृपा श्रौर प्रीति रखते थे | उनकी कृपा एवं सत्संग के फलस्वरूप इनके शान 
एवं श्रनुभव में बहुत शीघ्रता से वृद्धि हुईं। कुछ ही काल में ये पदों की रचना में 
भी निपुण हो गए और संतसमाज में इनका बढ़ा यश फेल गया । 

व्यक्तित्व और स्वभाव--रज्जन जी शरीर से सुंदर और दुष्ट पुष्ट तथा 
स्वभाव से झदु एवं निरमिमान थे। इनकी कीर्ति का कारण केवल इनपर गुरु की 
विशेष कृपा द्वी नहीं, स्वयं इनकी योग्यता, औ्रौर प्रतिमा भी थी। इनके संपर्क में 
आनेवाले सभी लोग इनकी योग्यता, मधुर स्वभाव ओर व्यक्तित्व से प्रभावित हो जाते 
थे और इनके गुर पर भी इनका कम प्रभाव नहीं था। यही कारण है कि दादूदयाल 
के शिष्यों में इन्हें सवध्ेष्ठ स्थान प्राप्त हुआ | दादूदयाल के जीवनकाल में ही हनकी 
इतनी प्रसिद्धि हुई कि अनेक व्यक्ति इनके शिष्य बन गए। 

इनके विषय मे प्रसेद्ध है कि एक बार ये श्रपने गुरुभाई वबषना जी. के यहाँ 
मिलने गए. । शरीर से सुदर थे ही, चालीस वर्ष की श्रवस्था और दूल्दे का वेष । 
बषना जी की पक्की देखकर बहुत प्रभावित हुई' और दोनों ( रज्जवज्ी श्रोर बषना जी) 
के एक ही गुरु के शिष्य होने पर भी, उन्हें संपन्न और सुखी समझ तथा श्रपने पति 
की दीन दशा देखकर उन्होंने दुश्ख और क्षोभम प्रक!ः किया। इसपर बषनाजी ने 
कुछ विनोद के दंग से पत्नी से कह्दा-- इनकी संपदा तो गुरु की कृपा से प्राप्त हुई है, 
परंतु हम लोगों की विपत्ति तो श्रापके ही चरणों का प्रताप है!" रज्जब नी ने यह 
सुनकर केवल उस विनोद का ही रस नहीं लिया, बषना जी का दारिद्रथ भी उसी दिन 
से दूर हो गया । इनके ऐसे उदार स्वमाव के कारण इनके गुरुभाई तथा शिष्य इनके 
प्रति श्रत्यंत भद्धा रखते थे | 


रचनाएँ - रज्जव जी उच्च कोटि के संत होने के साथ साथ बड़े प्रतिमावान्‌ भी 
थे और गुरु की सेवा में आने के कुछ ही वर्षों बाद विविध छुंदों में अच्छी रचना 
करने लगे थे । इन्हें केवल अपनी रचना करने मे ही आनंद नहीं श्राता था श्रपितु, 
अन्य संती फी बानियों का अध्ययन करने में मी, इनकी विशेष रुचि थी 
और ये उनका संग्रह भी किया करते थे। इनकी तीन कृतियाँ 


१ रज्जव को या सरांपदा, गुरु दादू दीनी झाप । 
बषना की था आपदा, थाँ चरणाँ रो परताप ॥ 
“5० भा७ सं० ( ६० ४३४ )। 


शश्ध हिंदी साहित्य का दृष्द्‌ ह॒तिहास 


प्रसिद्ध हैं--“अंगवधु, 'सब्बंगी! और वाणी” | इनमे इनकी निश्र की 
रचनात्रों के अतिरिक्त इनके गुद दादूदयाल तथा श्रन्‍्य अनेक संतों की चुनी हुईं 
बानियाँ भी संभिलित हैं। 

अंगवघू! नामक कृति मे, जिसका उल्लेख पहले हो चुका है, दादूदयाल 
की रचनाओं का संग्रह है। 'सब्बंगी! (सर्वागी ) जो श्रभी श्रप्रकाशित है; इनका 
दूसरा ग्रंथ है. जिध्ठमें इनकी औरोर दावृदयाज्ञ की रचनाश्रों के श्रतिरिक्त नामदेष, 
कबीर, रेदास, पीपा और नानक श्रादि प्रसिद्ध संतों की बानियाँ भी संकलित हैं । 
रज्जन जी की वाणी में स्वय॑ रज्जव जो की रचनाएं संगहीत हैं। इन्होंने साखी, 
पद, सवैया, भरिज्न, छुप्पय श्रादि विविध छुंदों मे रचनाएं की हैं। संतों मे संभवतः 
इनके गुरुभाई सुंदरदास को छोड़ऋर अन्य किसी की बानियों में छुंदों की श्तनी 
विविधता नहीं पाई जाती । साधना तथा विचारों मे वो ये स्वभावतः अपने गुरु 
दादूदयाल के ही पक्के श्रनुयायी थे, परंतु अपनी अक्तियों में दृष्टातों के प्रयोग के 
लिये ये विशेष रूप से प्रसिद्ध हैं। अपने 'सतब्जंगी' ग्रंथ में अपने पंथ के बाहर के 
भी प्रसिद्ध संतों की रचनाओं का संग्रह कर उन्हें रखने की परंपरा संभवतः इन्हीं 
से प्रारंभ हुई, शिसके बाद सिख ₹ंप्रदाय और निरंणनी संप्रदाय के ग्रर्थों मे भी 
हमें श्रनेक संतों की रचनाएँ संग्हीत मिलती हैं; और इनकी इस उदार दृष्टि 
के ही फलस्वरूप संतों के साहित्यिक श्रध्ययन की प्रचुर सामग्री हम उपलब्ध 
होती है। 

सृत्यु “रजब जी ने १२२ वर्ष की दी श्रायु पाई ओर उनकी मुत्यु सं० 
१७४३ वि० में हुईं। सोंगानेर मे इनको प्रधान गद्दी है जहाँ इनके स्मारक के 
रूप में इनकी कुछ वस्तुएँ भी रखी हुई हैं।* 


२, सुदरदास 

जन्म और माता पिता--दादूदयाल् के शिष्यों में सुदरदात नाम के दो 
व्यक्ति थे, एक बड़े सु दरदास के नाम से प्रसिद्ध हुए और दूसरे छोटे सु दरदास के । 
इनमें छोटे सुदरदास ह्वी श्रधिक प्रसिद्ध हैं। इनफा जन्म, जयपुर राज्य के थोसा 
नगर में, चैत्र शुक्ल ६, संवत्‌ १६५३ को एक खंडेलवाल वैश्य परिवार में हुआ था 
इनके पिता का नाम परमानंद शऔ्और माता का खती था। 


९ रज्जब जी के नाम पर चलाया गया पंथ अ।जकल “रजवाबत! कइलाकर प्रसिद्ध ह और 
इनकी रपलब्ध धाणियों का एक नवीन भच्छा संस्करण “रज्जब वाणी” शीर्षक से डा० 
एृजलाल वर्मा द्वारा रंपादिय होकर उपमा श्रकाशन, कानपुर से १६६१ ई० में प्रका- 
शित हो'चुका हैं /--सं० 


[खंड २] संत दादूदथाज और दादूपंथी संत श्श्््‌ 


दीक्षा-कट्दा जाता है, दावुदयाल जी एक बार जब सं» १६४२ में 
थौसा गए थे तो वहाँ उक्त वैश्य परमानंद जी को पुत्रलाभ होने का आशीर्वाद दिया 
था। तदनुसार सं० १६४३ में उनके पुत्र उत्पन्न हुआ। जब दादूदयाल दूसरी बार 
सं० १६५८ या १६५४६ में चौसा गए तो उपयुक्त वेश्य दंपति ने अपने उस पुत्र को 
जो उस समय छुट्ट वर्ष का हो चुका था, उनकी सेवा में उपस्थित किया और उनसे 
उसे झपना शिष्य बना लेने की प्रार्थना फी । तब दाबू जी ने प्रसन्न मन से उसे दीला 
देकर शिष्य रूप में श्रपनाया । यही शिष्य सुदरदास थे थो आगे चलकर रज्जच जी 
से भी अधिक प्रसिद्ध हुए । 


विद्याध्ययन और योगाभ्यास- दादुदयाल के प्रिय शिष्य होने के नाते 
सु दरदास जी को उनके गुरुमाई गुरु की मृत्यु के बाद भी बहुत मानते थे। उन्होंने 
उनकी पूरी देखभाल की। रज्जब भी की इनपर विशेष कृपा रहती थी और 
उनकी तथा जगज्नीवन जी की सहायता से इन्होंने दादृदयाल की बानिरयों का मली माँति 
अध्ययन किया। इन्हें होनहार और प्रतिभावान्‌ देखकर वे इन्हें विद्याष्ययन के लिये 
काशी ले गए । वहाँ इन्होंने सं० १६६३ से १६८२ तक रहकर शार्ओं का, विशेषकर 
दर्शन और साहित्य का, श्रध्ययन किया | काशी में ये श्रसीघाट पर रहते थे । 


काशी में विद्याध्ययन कर चुकने के पश्चात्‌ ये फतइपुर चले श्राए. और वहीँ 
अपने कुछ श्रन्य गुरुमाहयों के साथ एक गुफा मे रहकर बारह वर्ष तक योगाभ्यास 
किया। योगाभ्यास काल में अपने गुरु दादूदयाल की बानियों का श्रश्ययन मनन करते 
झोर कर्भी कभी स्वय भी रचनाएँ किया करते थे । 


देशाटन--शध्ययन और योगाम्यास प्रिय होने पर भी सुदरदास एक ही 
स्थान में बेठकर समय बितानेवोले व्यक्ति न थे। फतहपुर मे रहते हुए ये श्रनेक प्रांतों 
और नगरों मे भ्रमण के लिये गए. और वहाँ के साधु मद्दात्माओं के सत्संग से लाम 
उठाया । राजस्थान में तो ये रहते ही थे, उसके अतिरिक्त दिल्ली, पंजाक, उत्तरप्रदेश, 
ब्रिंहार, बंगाल, उड़ीसा, गुजरात, मालवा श्रौर मध्यप्रदेश में भी उन्होंने भ्रमण 
किया । ये जिन स्थानों में जाते थे वहाँ श्रन्य छहंतों की भाँति केवल साधु मंडली 
सत्संग और उपदेश तक ही अपनी दृष्टि को सीमित नहीं रखते थे, अ्रपितु उन स्थानों 
के निवातियों के आचार व्यवहार, भाषा, वेशभूषा श्रादि की विशेषताओं का भी 
निरीक्षण करते थे। अपने देशाटन के श्रनुभवों का वर्णन इन्होंने श्रपने सवैयों में 
किया है और उनमें विभिन्न स्थानों की रीतियों श्रौर आचारों के विधय में व्यंग्य और 
विनोदपूर्ण उक्तियाँ कहीं । 

सत्संग--सु दरदास जी अपने गुरु दावुदयाल थी के साथ एक वर्ष के ही 
लगभग रद्द सके थे। गुरु की मृत्यु के समय इनकी श्रवस्था केवल ७ वर्ष २॥ मास 
की ही थी; श्रतः उस एक वर्ष में मी उनके आशीर्वाद और व्यक्तित्व के संरुकार के 


३०० हिंदी साहित्य का शहद इतिहास 


झतिरिक्त उनसे कुछ विशेष शान प्रहण करना इनके लिये संभव नहीं था। इनके 
शान का उनन्‍्मेष और विकास गुरुभाइयों के ही संपर्क में रहकर हुआ । विशेषतः 
रज्जब जी श्रौर जगजीवन जी ने हो इनके झमिभावक का उत्तरदायित्व सभाला, और 
लेसा ऊपर कफट्दा जा चुका है, उन्होंने ही इनकी शिक्षा का भी प्रबंध किया | रज्जब णी 
दादू के सबसे योग्य एवं प्रधान शिष्य थे और सुदरदास पर उनकी विशेष प्रीति भी 
थी, झतः ये स्वभावतः सबसे ग्रधिक भ्रद्धा उन्हीं के प्रति रखते थे। उनके सत्संग 
का क्षाम ये आजणीषन उठाते रहे । रज्जणज जी और घलगजीवन जी के अतिरिक्त 
संतदास;, बषना, प्रागदास, नारायणदास श्रादि श्रन्य गुरुभाइयों के साथ भी 
इनका घनिष्ठ संपक रहा | 

अपने देशभ्रमण के समय में सुदरदास ने कितने ही अन्य संत महात्माओं 
तथा कवियों एवं विद्वानों से मेंट की होगी और उनमें से कुछ के सत्संग का इन्हे” 
अवसर मिला होगा | उनमें सबसे मुख्य व्यक्ति गोस्वामी तुलसीदास जीथे। 
सु दरदास सं १६६१ से १६८२ तक श्रसीघाट पर ही रहे थे जहाँ ठुलसीदास जी भी 
रहते थे, अतः १७ वर्षो” तक ये गोस्वामी जी के ( सू० १६८०० वि० ) निकट संपर्क में 
रहे होंगे गोस्वामी जी की मृत्यु के समय ये २७ वष के युवा थे । 

सुदरदास ने अपने जीवनकाल में जहॉँगीर (शासनकाल सं० १६६२ ८४ ) 
शाहबहाँ ( शा० का०, सं० १६८८४-१७१५ ) तथा श्राघे से अधिक ओ रंगजेन् 
( शा० का०; सं० १७१५-६४ ) का भी शासनकाल देखा। वह युग ऐसा था 
जिसमें भारत के उन प्ररेशों मैं जिनमें सुदरदास ने भ्रमण किया था, धमम, साहित्य एवं 
शासन के क्षेत्र मे भी भारतीय इतिहास की अनेक स्मरणीय विभूतियाँ विद्यमान थीं । 
पंजाब में उस काल में पाँच सिख गुरु हुए--गुरु हरगोविंद, हर राय, हरकृष्ण राय, 
तेगबहादुर तथा गुरु गोविंदसिद् | गुरु गोर्विदर्सिह् स्वयं हिंदी के अच्छे कवि थे 
और कवियों का श्रादर करते ये। दक्षिण में हिंदी कवियों को प्रश्नय देनेवाले 
छुत्रपति महाराज शिवाजी थे जिनके सभाकवि भूषण थे। बीकानेर में 'भाषामूषण! 
के रचयिता विद्याब्यसनी नरेश जसवंतसिंह ( राज्यकाल सं० १६६५-१७३२ ) हुए.। 
अकबर के मंत्री श्रौर सेनापति एवं तुलसीदास जी के मित्रकवि 'रहीम? ( से १६१०- 
८१ ) तथा महाकवि केशवदास, सेनापति, बिहारी.एवं मतिराम जैसे प्रसिद्ध कवि भी 
उसी युग में हुए । संत मलूकदास ( सं० १६३१-१७३६ ) तथा 'अधंकथानक' के 
रचयिता जैन कवि बनारसीदास (संत १६४३ से १६९८ तक वर्तमान )का भी 
वही समय था। इन सबके साथ सुदरदास के मिलने वा परिचित होने के संबंध में 
विवरण वा प्रमाण प्राप्त नहीं हैं, परंतु ये स्वयं एक अच्छे विद्वान्‌ श्रौर कवि ये, 
अतः यह असंभव नहीं कि उक्त व्यक्तियों में से ग्नेक के साथ इनका संपक रहा हो 
और उनसे ये प्रमावित भी हुए हू । 


[कंछ १ ] संत दादूदयाण और दादूपंथी संत ; २०१ 


सत्यु-जैसा पहले कहा जा चुका है, सुदरदास जी की रजब जी के प्रति बड़ी 
भ्रद्धा थी। वे उनसे मिलने के लिये प्रायः साँगानेर जाया करते थे। अ्रंतिम बार वे 
उनसे मिलने के लिये सं० १७४६ वि० में गए, परंतु उसके पहले ही उनकी मृत्यु हो 
गई थी। इससे सुंदरदास जी को श्रत्यधिक शोक हुआ और उसी वर्ष साँगानेर में 
ही कार्तिक शुक्ल ८ को उनकी मुत्यु हो गई | 

रचनाएँ--यद्यपि तभी संतों ने अ्रपनी बानियाँ हिंदी में ही कहीं, तथापि 
पुस्तकीय ज्ञान एवं साहित्यशिक्षा की उपेक्षा के कारण उनकी रचनाओं में शाजीय 
रूप वा विचारक्रम का प्रायः श्रमाव ही पाया जाता है। परंतु सु दरदास जी इसके 
अपवाद हैं। इन्हें।ने उन्नीस वर्षों तक काशी में रहकर साहित्य, दशन आ्रादि का 
श्रच्छा अ्रध्ययन किया था और तत्कालीन कवियों से भी उनका संपक था, श्रतः 
उनकी रचनाओ्रों में हम उस समय के हिंदी के किसी भी श्रेष्ठ कवि के समान 
साहित्यिक विशेषताएँ तथा उनके दाशनिक विचारों मे भी उनके अर्जित शाख्त्रशान का 
निदशन पाते हैं । 

मुंदरदास जी ने सब मिलाकर कोई ४२ ग्रंथ रचे, जो दो भागों में सुदर 
ग्रंथावली के रूप में स्वर्गीय पुरोहित दरिनारायण शर्मा द्वारा संपादित होकर प्रकाशित 
हो चुके हैं। इनमें दो ग्रथ अन्य की श्रपेत्ञा श्रपिक बढ़े और प्रसिद्ध हैं--'ज्ञानसमुद्र” 
ओर 'सुदरविलास' | 'मुदरविल्ञास” मुख्यतः कवित्त और सवैर्यों में लिखा है। 
इनकी भाषा प्रवाहपूर्ण ब्रजभाषा है। पद्म, छुंदशास्‍्त्र के नियमों के श्रनुसार, 
रचे गए, हैं, श्रलंकारों की भी योजना की गई है ओर विषयों की विधिधता भी पाई 
जाती है | सु दरदास श्रन्य संतों की माँति केवल एक सत के रूप मे साखियाँ वा 
बानियाँ नहीं फह्दा करते थे; प्रत्युत एक शिक्षित कवि की भाँति काव्य के नियमों 
एबं परिपाटियों का ध्यान रखकर रचनाएँ करते थे। तुक, छुंद और श्र्थ से 
रहित कविता करने को वे श्रनुचित समझते थे : 

तुक भंग छंद भंग अरथ मिले न कछु । 
सुदर कहत ऐसी बानी नाहिं कहिए। 

विभिन्‍न प्रदेशों की रीतियों एवं श्राचारों के संबंध मे उन्होंने विनोंदपूर्ण 
व्यंग किए हैं। जैसे, पूर्वदेश के संबंध में कहा है : 

धवाह्वन छुत्रिय बैसर धृदर चारड बन के मच्छ बधारत।” और दछ्विण के 
विधय में : 

राँघत प्याज बिगारत नाज् न आवत क्षाज करें सब भच्छन। 
४०२६ 


२०२ हिंदी साहित्य का हृदत्‌ हृतिहास 


इनके 'शानसमुद्र' की रचना मादों सदी एकादशी, गुरुवार को; सं० १७१० 
में समास हुई थी : 


संबत्‌ सतरह से गए, बरस दसोत्तर ओऔर। 
भादवसुदि एकादसी, गुरुवासर  सिरमौर ॥ 
ता दिन संपूरन भयो, झ्ञानसमुद्र सुम्ंंथ | 
सदर अवगाहन करे, लहै मुक्ति को पंथ॥ 
संतों की साधनापद्धति पर एक विशिष्ट संत के विचार जानने के लिये 
यह ग्रंथ बहुत महत्वपूर्ण है। यह गुरु शिष्य के संवाद से प्रारंभ होता है। शिष्य 
के प्रश्न के उत्तर में गुद कहते हैं--'चिदानंद घन ब्रह्म तू स्वयं है, देहसंयोग से 
जीव का पृथक्‌ भ्रम होता है। जगत्‌ मिथ्या, तथा जन्म मरण खण्न है।' शिष्य 
के यह प्रश्न करने पर कि चिदानंद ब्रह्म को श्रम कैसे हुआ, प्रत्यक्ष संसार को 
मिथ्या ( अ्रनछ॒ती ) केसे मानूँ तथा जन्म मरण के अनादि प्रवाह को स्वप्न कैसे 
समझ ९, गुरु उत्तर देते हैं कि 'ब्रद्या तो एक रस है, वस्तुतः श्रम ही को भ्रम 
हुआ । जब तक निद्रा है तत्र तक जन्म और मरण सत्य जान पढ़ते हैं, जागने पर 
वे स्वप्नवत्‌ प्रतीत होते हैं ।” पुनः शिष्य के पूछुने पर कि "भ्रम को भ्रम केसे हुआ, 
कौन सोता शोर जागता है !', गुरु उत्तर देते हैं--शिष्य, तू कहाँ तक पूछेगा!? 
मैंने तो उत्तर दे दिया, परंतु जब तक बुद्धि शुद्ध नहीं है तब तक कुछ समभक में नहीं 
श्राएगा । बुद्धि शुद्ध करने के तीन उपाय हैं--भक्तियोग, हृठयोग और साख्ययोग ।” 
इसके पश्चात्‌ वे इन तीनों का उपदेश शिष्य को करते हैं। भक्ति के विषय में 
वे कहते हैं कि ब्रह्म के दो रूप हैं--निर्भुग श्रौर सगुण | निगुंण ब्रह्य का निज 
रूप है श्रोर समुण उसका संत के रूप में अवतार । निर्भुण की भक्ति मन से की 
बाती है और सगुण की मन और तन दोनों से ।१ भक्ति के तीन प्रकार हैं-- 
नवघा, प्रेमलक्षणा और परा। पहली कनिष्ठा है दूसरी मध्या श्रौर तीसरी उत्तमा | 
परामक्कि में पहुँचकर भक्त परमा-मा से मिल जाता है, कभी प्रथक्‌ नहीं होता, 
परंतु उसका सेबक-सेव्य भाव बना रहता है। उसकी स्थिति इस प्रकार होती है 
जैसे जल के बीच में रखा हुआ जलपिंड। दोनों को एक ही कहना चाहिर, 
पर सेवक सेव्य भाव से दोनों में प्थकृता भी रहती है।* 


१ दो रूप अद्य के जानें। निर्य॑न भ्रु सगुन पिछाने।। 
निगु न निज रूप बिचारा। पुनि सगुन संत अवतारा ॥ 
निम'न की भक्ति सु मन सौं। संतन की मन भर तन श्रौं ।|-पृ० १६। 
२ सेवक सेव्य मिल्यो रत पीबत सिन्‍न नहीं अरु भिन्न सदा ही । 
ज्यों जल बीच घरयों जञपिंड सु्पिहर नीर जुदे कछु नाहीं॥-«पू० श८। 


[ खंड २ | संत दादू दधाक्ष और दादूप॑धी संत २०३ 


इसके श्रांगे हठयोग के अंतर्गत योग के आठ अंगों का वर्णन किया गया 
है जिसमे प्राणायाम के अंतर्गत इड़ादि नाड़ियों, षदचक्रों, दस प्रकार के पषनों+ 
श्राठ प्रकार के कुंभर्रो, दस मुद्राओं ओर तीन बंधों का तथा दस प्रकार की अनइद 
ध्वनियों के श्रवण एवं ज्योतिदर्शन का भी विवरण है। ध्यान में शत्यध्यान 
को सबसे उत्कृष्ट कहा गया है। शूत्याकार ब्रह्म का ध्यान करके तदाकार होने पर 
अखंड समाधि लग जाती है जिसे योगनिद्रा भी कहते हैं। उसमें साध्य और 
साधक इस प्रकार एकाकार हो जाते हैं जेते पानी मे नमक मिलकर एक हो 
जाता है।" 

इसी प्रकार अंत में सांख्य योग के श्रंतगंत आत्म अनात्म, दोनों के संयोग से 
सृष्टि, पचीस तत्व, तीन ग्रुण+ तीन प्रकार की देह ( स्थूल, यहु॑म, कारण )। चार 
अ्रवस्‍्थाएँ ( नाप्रतू, स्वप्न, सुषुप्त, तुरीय ) इत्यादि वर्खित हैं। श्रंत में तुर्यातीत 
अवश्था का मी वर्शन है, जिसमे ब्रह्म का तात्विक रूप में साक्षात्कार हो जता है, 
सब्र प्रकार के मेद और विभाग नष्ट हो जाते हैं तथा पूर्ण श्रद्देत का अनुभव होता 
है।* इस अवस्था का प्रत्यक्ष श्रनुमव ही किया जा सकता है, शब्दों में इसका 
वर्णन नहीं हो सकता । 

'जञानसमुद्र' मे दिए. गए संत-साधना-पद्धति के व्यवस्थित वर्णन में; संतों की 
बानियों मे मिलनेबाली हृठयोग एवं दर्शान संत्रधी श्रनेक युत्थियों का हल एक ही 
जगह मिल जाता है । 

३, गरीबदास 

जैसा पहले कट्टा जा चुका है, जब दादुदयाल साँभर में थे उस समय सं० १६३३ 
में उनके प्रथम पुत्र का जन्म हुआ था, जिसका नाम गरीबदास था। श्रागे चलकर 
गरीबदास उच्च कोटि के संत हुए । ये एक श्रच्छे कवि थे तथा संगीत एवं बीणावादन 
में भी निपुण थे। दादू की मृत्यु के बाद यही उनकी गद्दी के अधिकारी हुए, परंतु 
बहुत उदार श्रौर सीधे होने के कारण, उसका प्रबंध सँमाल नहीं सके और 
उन्होंने गद्दी त्याग दी । 


सेव्य को जाइ के दास ऐमे मिले येक सौ हो# पै येक दो ना मिले ॥ 

भापनों भाव दासत्व छाँडे नहीं | सा परामक्ति है भाग्य पावै कद्दी |*7० २६ । 
९ हम नीर महिं गरे जाई लवन॑ एक येकदि जानिये। 

बछ्छु भिन्‍न भाव रहै न कोड सा समाधि बषानिये ।| ८६ ॥--पृ० ५५ | 
२ आओ कुद सुनिए देखिए, बुद्धि बियारै जादि। 

सो सब. वाय विलास है, भ्रम करि जानहु ताहि॥ 

यद भ्रत्यंयामाव है, यह दै तुरियातीत। 

यह अनुभव साध्षात है, यह निश्वय भरद्दीत ।--पू० ७६ । 


श०ड डिदी साहित्य का पृहय्‌ इतिहास 


गरीबदास की बहुत सी रचनाएँ बताई छाती हैं परंतु उनकी शअ्रनभै प्रबोध, 
पद, 'सासी? श्लौर “चौबोले' ये चार ही रचनाएं प्राप्त होती हैं जो 'गरीबदास जी 
की वाणी' नामक संग्रह में प्रकाशित हो चुकी हैं! ।१ 
गरीबदास जी की सृत्यु सं० १६६३ में नराने में हुई, जहाँ 'गरीब सागर! नाम 
का एक तालाब इनके नाम से बना हुआ है। 
४. बषना, वाजिद्‌ और भीषजन 


बषना जी और वाजिद दादू के ये दोनों शिष्य मुसलमान थे। बषनाजी का 
उल्लेख रजब्र जी के प्रध्ंंग मे पहले हो चुका है। ये जाति के मीयासी थे। इनकी 
बानियो का एक सम्रह बषना जी की वाणी” नाम से प्रकाशित हो चुका है।'* इनकी 
रचनाएं सुंदर द्वोती थीं श्रोर इन्हे धंगीत का भी श्रच्छा शान था | 

वाजिद जी पठान थे | अपनी युवावध्था में इन्होंने एक शर्भिणी हरिणी की 
हत्या कर दी थी जिसका इन्हें बहुत पश्चात्ताप हुआ और ये जाकर दादूदयाल के 
शिष्य हो गए. । इनके पंद्रह ग्रथ बतलाए, जाते हैं, परंतु विशेष रूप से ये अ्रपने 
श्ररिललों के लिये प्रसिद्ध हैं। 'पचामृत' नामक एक मप्रंथ में इनके ११५ श्ररिल्ल 
प्रकाशित हो चुके हैं ।* 

भीषजन दादू के प्रसिद्ध शिष्य संतदास के शिष्य थे। ये जाति के ब्राक्षण थे श्रौर 
इनका निवासस्थान फतहपुर था। इनकी रचना 'भीपजन की बावनी” मी उपयुक्त 
पंचामृत' अंथ मे प्रकाशित हो चुकी है । 

५. मोहनदास दफ्तरी तथा कविपय अन्य दादू शिष्य 

संत दावुदयाल के उन प्रसिद्ध शिष्यों मे जिनकी उपलब्ध रचनाएं अब तक 
प्रकाश में आ चुकी हैं स्वामी मोइनदास दफ्तरी, मसकीनदास, दूबनदास, जन- 
गोपाल, प्रागदास एवं टीताजी के भी नाम लिए जा सकते हैं। इनकी कुछ रचनाओं 
का एक संग्रह जयपुर से, 'संत साहित्य सुमन माला” वाले 'पंचम सुमन" के रूप मे 
श्रमी कुछ दिन हुए प्रकाशित हुआ है। इनमे से संत  जनगोपाल 
की एक रचना, जो 'दादू जनमलीला परची” नाम से प्रसिद्ध है, हसके 
पहले इस 'सुमन माला” काही चतुर्थ सुमन कहलाकर छुप चुकी थी। 


१ प्रकाशक, 'श्री स्वामी लक्दरीराम ट्रास्ट', जयपुर । 
< बह्दी | 
3 बच्दी । 
४ वही । 
७ बही। 


[संद २ ] संत दादृदयाक्ष और दादूप॑थी संत १०४ 


मोहनदास दफ्तरी संत दादूदयाल के प्रसिद्ध ४२ शिष्यों में गिने जाते हैं ओर 
इन्हीं के लिये कद्टा जाता है कि अपने गुरुदेव के साथ सदा रहने के कारण ये उन 
सारी दादू बानियों को बराबर लिखित रूप देते गए थे जो उनके मुख से समय 
समय पर निकलती गई थी। ये कदाचित्‌ इसी कारण, 'दफ्तरी' कहलाकर भी 
प्रसिद्ध थे और इनके द्वारा संण्द्दीत पंक्तियों को ही पीछे 'अंगबद्ध” भी किया गया । 
ये उन दिनो” दादू के शिष्य हुए थे जब्र संत दादूदयाल साँभर में निवास करते थे 
और उनका देहांत हो जाने पर ह्वी इन्होंने अपना शरीर भी छोड़ा था। इनकी 
चर्चा कई दादूपथी कवियों ने श्रपनी श्रपनी रचनाओं के अंतर्गत बढ़ी भद्धा के 
साथ की है श्रोर इनकी अपनी बानियों का एक संग्रह 'मारोठ! के दादूद्वारे में 
सुरक्षित है। इन उपलब्ब रचनाओं में से जो यहाँ प्रकाशित हैं 'ब्रह्मलीला नाम का 
एक लघु ग्रंथ है जिसे ४३ साखियाँ हैं और इनके श्रतिरिक्त, ३६ पद भी श्राए 
हैं. जिन्हें क्रमशः रागगोढ़ी, माली, गौड़ी, कल्याण, कानहड़ो, काफी, कैदारा, मारू 
एवं रामगिरी नामक शीष॑ईों में दिया गया है। इन्होंने ब्रद्यतोता' में 
दृष्टांतों का प्रयोग अच्छा किया है । इनके पर्दों मे से १३वाँ इस प्रकार है; 


मैं नाही तद्दी करतारा, त' सत एक उपावनहदारा ॥ टेक #॥ 
आदि अंत अस्थिर हम नाहीं, अब अवियामी करत मन माँही ॥ १४ 
बारि बुदवुदा यहु तन काचा, गुरु उपदेश कषद्मो दरि साचा ॥ २॥ 
अविचल अविदउ नाँव तुम्हारा, मोहन ओर स्वप्न व्यवद्टारा ॥ ३ ॥ 


मसकीनदास के लिये प्रसिद्ध है कि ये संत दादूदयाल जी के श्रौरस पुत्र एवं 
गरीबदास जी के छोटे भाई थे। ये नरानेव्राली आचार्य की गदूदी पर परपरानुमार 
गरीबदास जी के पश्चात्‌ सं० १६६३ में आ्रासीन भी हुए थे श्रोर सं० १७०५ की 
वैशाख बदी ८ को, ब्रह्मलोन हो गए । परंतु '6ंतगुण सागर! नामक प्रंथ के आधार 
पर, जिसके रचयिता दादू के शिष्य माघोदास जी कहे जाते हैं, यह भी बतलाया जाता 
है कि वास्तव में ये दादू जी की अपनी संतान न होकर किसी मक्क दधीच आदाण 
दामोदर जी के पुत्र थे श्रोर उनके यहाँ इन्होने, दादू जी की श्रतुरइूपा से जन्‍म 
लिया था। इनके अ्रग्रज उपयुक्त संत गरीबदास जी तथा इनकी दो छोयी 
बहनों के लिये भी ठीक यही बात कही जाती है। इनका जन्म सं० १६३४ में 
हुआ था, ओर इनकी चर्चा करते समय, इन्हें उक्तः संत गुणसागर” ग्रंथ में 
आत्रय रूपं! भी कहा गया है, जिससे इनके विषय में, उसके निर्माणकर्ता 
का संभवतः प्रसिद्ध गुरु दत्तात्रय के समान, श्रद्धाभाव प्रकट करना मी यूचित 
होता है। इनके केवल १३ पद प्रकाशित हुए हैं जो रचनाकला की दृष्टि से साथा- 


१० हिंदी साहित्य का संहत्‌ इतिहास 


रण होने पर भी, उनकी गंभीर साधना की श्रमिव्यक्ति के विचार से उच्च कोटि के 
समझे जा सकते हैं।* 

संत दूजनदास जी की गणना भी दादृदयाल जी के प्रमुख ५२ शिष्यों में 
की जाती है। और इनके जीवनकाल के विषय में, सं० १६४० से लेकर सै० १६८८० 
तक का झनुमान किया गया है तथा इनकी परंपरा का “ईडवे! नामक स्थान में 
प्रचलित होना मी बतलाया गया है। इनके व्यक्तिगत जीवन का हमे यशथेष्ट 
परिचय उपलब्ध नहीं है, किंतु इनकी प्रकाशित रचानाओं द्वारा स्पष्ट है कि 
इन्हें भ्रपने गुरु के प्रति एकांत निष्ठा रही। इन रचनाश्रो' की मूल प्रति का 
आधार नराणुवाले संग्रह में सुरक्षित तथा 'राणीला' से आई पुस्तक बतलाई 
गई है ओर ये यहाँ २७ पृष्ठों मे प्रकाशित हैं। इनके आरंभ में २६ साखियाँ 
आती हैं जो विविध अंगों मे विभक्त हैं तथा इनके श्रनंतर ६ सवैए दिए, 
गए. हैं। तलश्चात्‌ क्रमशः ग्रंथ चोपाई बाबनी”, 'ग्रैथ पंद्रह तिथि! 
और “उपदेश चोपाई चितावली' आते हैं तथा फिर अंत में ३५ पद भी दिए गए 
पाए जाते हैं। इनमे से श्रतिम प्रकार की रचनाएँ विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं, 
क्योंकि ये अपने उत्कृष्ट होने में श्रनेक प्रसिद्ध रचनाओं को बरात्ररी मे भी ठहर 
सकती हैं | इनकी भावामिव्यक्ति में स्पष्टता है, भाषा मे प्रवाह है तथा इनकी उत्तियों 
में ऐसी मार्मिकता भी है जो बिना प्रभाव डाले नहों रहतो । इनका एक छोटा 
सा पद ( २५ ) इस प्रकार है: 
आरती उर शझंतर कीजै, तन मन प्राण चरन चित दीजै॥ टक ॥ 
ऊपर की यहु लोक दिषाई, अंतर ध्यान करो ल्‍यौ लाई॥ 
घाहर दीसे जगत पसारो, अभि अंतर निर्गुण निज्र घारो॥ १ ॥ 
अंतर गति आरति कर लीजे मन मनसा हरि अपेण कीजै।॥ 
यूं आरती करि साध समाना, जन दूज़न भजि मरम निधाना ॥ २॥ 

इनके ऐसे पदों में से चौथा एक 'विशज्ञारिया' संज्ञक भो है जो उत्त काल की 
एक विशिष्ट रचनाशैली का अ्रनुगमन करता है। 

लनगोपाल जी श्रपनी रचना 'दादू जनम लीला परची* के कारण विशेष प्रसिद्ध 

हैं जिसकी चर्चा अ्न्यत्र भी की गई है। ये मूलतः धीकरी के निवासी थे 
और संभवतः अपनी २० शे५ साल की श्रवस्‍्था में, दादू थी के शिष्य हुए थे। 
इनकी चर्चा कई दादूपंथी लेखकों ने की है। इनकी बतलाई जानेवाली ११ 
रचनाओं में से कुछ को एक ही साथ जोड़कर कभी कभी इनकी संख्या केवल 


९ है पूृ० २०-२३ । 


([संड २] संत दादूदयाक्ष और दादूप॑थी संत ३०७ 


७ ३हटी ठहरा दी बाती है। इनमें से 'दादू जन्मलीला परची” के प्रकाशित हो 
जाने का डल्लेख इसके पहले किया णा चुका है। इनके 'मोहविवेक' नामक 
एक अ्रन्य लघुग्रंथ का प्रकाशन भी हो चुका था! और शेष में से कई को जयपुर- 
बाले उपयुक्त संग्रह के अ्रंतर्गत प्रकाशित किया गया जान पड़ता है। जनगोपाल णी 
की शिष्यपरंपरा जयपुर वाले क्षेत्र के राहोरी नामक स्थान में चली, जिसके साधुओं 
को 'राहोरी फोटडावाले! नामक विशिष्ट सैज्चा भी दी जाती है*। जन- 
गोपाल जी के बारहमासे” में विरह्दिणी का चित्रण बड़े सुंदर ढंग से किया गया 
है तथा इनकी 'चितावणी', इनके कवित्त एवं सबैए श्रौर इनके साथी एवं “आरती! 
कहलानेवाले पद्म भी, साधारणतः श्रच्छी कोटि की रचनाओं में श्रपना स्थान 
प्रहण कर सकते हैं। इनके प्रकाशित पर्दों की संख्या ६७ है जो राग इमीर कल्याण, 
शुद्ध कल्याण, कमरों नाइको, दरबारी कनरो, काफी, केदारो, रामकली, श्रासावरी, 
जौनपुरी, सारंग, मलार; नट नारायण, सोरठा, गुंड, बसंत, मैंरू। बिलावल, 
जैतभी, धनाश्री जैसे विभिन्न रागों के अश्रनुसार, दिए गए मिलते हैं। इनके भी पर्दों 
के वर्य विषय स्वभावतः वे ही हैं जो श्रन्य सभी निर्गुशवादी संतों की रचनाओं में 
पाए बाते हैं, किंतु उनमें से कुछ के द्वारा प्रकट किए. गए, भाव तथा उनकी व्यंजना 
का दंग साधारणतः सगुणवादी कवियों से भिन्न नहीं प्रतीत होते। उन्हें पढ़ते समय 
हमे ऐसा लगता है जैसे भक्त सूरदास सद्दश किसी कवि की पंक्तियों का रखात्वादन 
किया जा रहा है। नीचे दिए पद में तो सूर की किसी विरहिणी गोपी की उद्ति 
ही ध्वनित होती है: 


चंद जरत कीधों मोहि जराबतु ? 

शीतल सिंधु सुधा कत बरषत, रवि के रूप है हम जु ड़ राबतु ॥टेक॥ 
जे कोई करत संग कैसो हू, सो तो वह्दी तैसो फल पावतु । 
तजि विष विषय रुद्र तामस में, संगति को गुण तब दी जनावतु ॥ १ ॥ 
चंदन को गुण क्ियो भुवंगम, विष सम चंदन देह दद्दावतु | 
जन गोपाल दयाल मिले बिनु, सब सुष दुष भरि मोद्दि न भावतु ।२॥ 


संत दादूदयाल जी के प्रमुख ४२ शिष्यों की तालिक! के देखने से पता चलता है 
कि उनमें प्रागदास नाम के दो संत हो गए हैं जिनमें से एक तो 'नराणे' मे रद्दा करते 
थे ओर दुसरे का निवासस्थान “डीडवाणा' था । इन दूसरे को प्राया 'प्रागदास 


१ यद्द लघुप्रंथ झागरावाले हिंदी तथा भाषाविज्ञान विद्यापीठ से प्रकाशित भारतीय 
साहित्य' के किसी भंक में निकल चुका है (--उ्ं० । 
२ सुं० सा० सु० म[० ( १७ धु० ), परिचय”, पृ० ६। 
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विहादी' भी कहा जाता रहा | इनके सदा गहस्थाभ्रम में ही रहकर श्रपनी खाधना 
करते रहने का पता चलता है और इन्हों की रचनाएँ इधर प्रकाश में मी आई हैं। 
इनके दस शिष्य बतलाए जाते हैं। इनका देद्दावसान सं> १६८८ की कार्तिक 
बदी ८ को होना भी कह्दा गया है। इनकी रचनाओं में केवल ६१ साखियाँ तथा 
२३ पद उपलब्ध हैं जिनमें से अंतिम दो को आरती' की संजश्ञादी गई भी पाईं 
जाती है| ये अपनी दो साखियों में इस प्रकार कहते हैं : 


प्रागदास नीमकर भरें, तब लग पीवत जाई। 
ना वो रहे नतूं थके, ऐसे हेत लगाई॥ ४३ ॥ 
अवधिनासी अंग देषकर, नेनो रहे समाइ | 
प्रागदास ज्यूँ ज्यों पिवै, प्यासा द्वोता जाई ॥ ४६ ॥ 
इसी प्रकार इनका एक पद भी इस रूप में दिया जा सकता है : 
हरिजन हरि तज अनत न जाई चरणकँवल में रहे लुभाई ॥टेक।॥ 
प्रेम प्रीति करि नीके राषे, राम रसायन रसना चाषे ॥ १॥ 
तन मन दे अंतर नहीं राणै, बारंबार सुधारस चाणे ॥ २॥ 
आपा मेटि रहे यो लाई, प्रागदापत सो सेवंग भाई ॥ ३ ॥ 
संत टीबा जी भी, संत दादुदयाल जी के उक्त ४२ शिष्यों मेसे ही एक थे, 
आऔर ये आजन्म उनकी सेवा में निरत रद्दे । ये उनके एक प्रमुग्व श्रनन्य भक्त रहे तथा 
इस बात का परिचय इन्होंने श्रपनी उपलब्ध बानियों तक में, यत्र तत्र दिया है। 
इनके यहाँ पर ५६ पद एवं २ साथियाँ प्रकाशित हैं जिनमे से प्रथम के अ्रंतर्गत 
इन्होंने कहीं कही पर ब्राह्मणों को फटकार भी बतलाई है, जैसे 


पंडित अपण घर जा भाई । 

हम ठुम॒ बात कहण को नाँही, काहे करत लड़ाई ॥ टक ॥ 
हम गरोब परमेसुर सुमिरै, तुम ब्रह्मा के नातो। 

अहं विकार बुराई राते, हम तुम जाति न पाँती ॥ १॥ 
सुमिरण करे सहज में बठे, तहाँ आप हंद उठावें। 

अ्रम कर्म की बात चढ़ावै, निर्मल नाव न भावे ॥ २॥ 
जप तप खंजम एक नाम में, जो सेवैे सो पावे। 

गुरु दादू छृपा करि दीन्‍्दो, टीबो बंदो गाव ॥ ३॥ 


पष्ठ अध्याय 
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१. जंभनाथ का 'धिश्नोई संप्रदाय 


संत कवि जंभनाथ का जन्म घोधपुर राज्य के नागोर इलाके के पीपासर 
( अथवा पयासर ) नामक ग्राम में सोमवार, भाद्रपद कृष्ण श्रष्टमी, सं० १५०८ को, 
राजपूत परमार लोहित के गृह में हुआ था। इनकी माता का नाम हाँसा देवी था| 
बाल्यावस्था मे इनके माता पिता प्रेम के कारण इन्हें 'जंभो' नाम से बुलाते थे। 
कालांतर में, जंमनाथ के साथ ही साथ, इनका ज॑भो जी नाम भी प्रचलित हो गया । 
इनके नाम के संबंध में एक और मत है। भी एच० ए.० रोज का कथन है कि 
चौंतीस वर्ष की अ्रव६था तक इन्होंने एक भी शब्द उच्चरित नहीं किया ओर, विविध 
चमत्कारिक एव श्रच॑र्भों से पृर्ण कृत्यों के प्रदर्शन करने के कारण जनता ने इन्हें 
'जंभ जी' कहना प्रारंभ किया ।' सिद्धि प्राप्त हो जाने के अनंतर ये “मु्नींद्र जंम ऋषि! 
के नाम से विख्यात हुए । 

जंभनाथ अपने माता पिता की एकमात्र संतान थे। इनकी शिक्षा दोक्षा के 
संबंध में कोई विवरण नहीं मिलता है। जनश्रुति है कि जंभनाथ के चॉंतीसवव वर्ष में 
पदापंण करने पर, इनके माता पिता को इनके गूँंगेपन पर विशेष चिता हुई, श्रस्तु, 
नागौर की देवी के मंदिर में बारह दीप जलाकर वे अपने पुत्र के हेतु वाणीवरदान की 
याचना करने लगे । यह देखकर जंमनाथ ने दीपक बुक्का दिए. और वहाँ पर उपस्थित 
जनता को ब्रह्मविषयक उपदेश देने लगे। जंमनाथ के विवाह, परिवार, श्राजीविका 
तथा मित्रों श्रादि के विषय में कोई विशेष विवरण नहीं मिलता है। किंत्रदंती है कि ये 
आजीवन ब्रक्षचारी का पवित्र निष्कलंक तथा वासनादहदीन जीवन व्यतीत करते रहे | कद्दते 
हैं, बचपन में जब ये गाएँ चराया करते थे, इन्होंने राव दूदा जो ( सं० १४६७- 
१५७२ ) को एक लकड़ी देकर उन्हें सफल बनाया था| यह भी प्रसिद्ध है कि किसी 
दावा गोरखनाथ' ने इन्दें दीक्षा प्रदान की थी तथा ये 'कतरियासर! में जाकर शअ्रपने 
गुरुमाई सिद्ध लसनाथ से भी मिले ये। ये स्वमावतः बड़े विनयशील, नम्न तथा 
उदार चेता थे। सेवाभाव में धदेव दत्तचित्त रहा करते थे। जाति पॉति और कुल में 


१ ए शला० ट्रा० का०, भाग २, पूृ० ११०॥ 
डन्२७ 
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इनकी आ्रास्था कभी नहीं रही । जंमनाथ संतों की माँति भश्रमणशील ये । प्रसिद्ध है 
कि राजस्थान के बाहर जाकर श्रन्य प्रदेशों मे भी इन्होंने श्रपने उपदेशों का प्रतार श्रौर 
प्रचार क्या । अनुमान क्या जाता है कि उत्तरप्रदेश के मुरादाबाद, बरेली ओर 
बिजनौर तक यात्रा वरके इन्होंने अपने आदश्शों को जनता तक पहुचाने का 
प्रयत्न किया था। 


जंमनाथ श्रच्छे कवि ये | परंतु दुर्भाग्य से श्रमी तक इनकी कोई पुस्तक नहीं 

मिली है। कतिपय संग्रहों में इनकी रफुट रचनाएँ संग्रहीत हैं। इन रचनाओं के 
आधार पर कहा जा सकता है कि इनका भाषा पर श्रच्छा अधिकार था ओर श्रभि- 
व्येंजना की सराहनीय शक्ति थी। इनकी काव्यमाषा श्रवधी थी, जिसमें खड़ीबोली 
का विकासमान रूप उपलब्ध होता है। उदाहरणार्थ यहाँ पर कतिपय पंक्षियाँ उद्धृत 
की जाती हैं: 

गगन हमारा बाजा बाजे, मल मंतर फन्ष हाथी | 

संसे का बल गुरुमुख तोड़ा, पाँच पुरुष मेरे साथी ॥ 

जुगति हमारी छत्न सिघासन, महासक्ति में बाँसे। 

जंभनाथ वह पुदष विलच्छन, जिन मंदिर रचा अकासे # 


इस उद्धरण में खड़ीबोली का विकासशील रूप दर्शनीय है । 


जंभनाथ ने अ्रपने आदर्शों या मत के प्रचाराथ विश्नुई संप्रदाय” की स्थापना 
की । अ्रपने जीवनकाल में इन्होंने चार प्रमुख शिक्ष्यों को मान्यता प्रदान की । 
इनके नाम हैं हावली, पावजी, लोहा पागल; दत्तनाथ तथा मालदेव। नाम से ये 
शिष्ष्य नाथपंथी प्रतीत द्वोते हैं। संभव है, 'विश्नुई संप्रदाय', नाथपंथ के आदर्शों" 
से किसी भ्रंश तक प्रभावित रहा हो। पंडित परशुराम चतुबेदी का मत है कि 
इनकी उपलब्ध रचनाओं में भी हते वह्युतः देहभेद, योगाम्यास, कायासिद्धि जैसे 
विषय अधिकतर मिलते हैं। फिर भी उन सबके देखने से यही प्रतीत होता है कि 
ये संतमत के श्रनुयायी थे, किंतु नाथपंथ का भी प्रभाव इनपर विशेष रूप से 
पढ़ चुका था ' 
जंमनाथ की रचनाश्रों में आकार जप, निरंजन की उपासना, श्रजपाजप, 
गगनमंडल, पचपुरुष, सतगुर महिमा, सोहंजप, अमृतपान से जरा-मरण मुक्ति 
अननन्‍्य भक्ति झ्रादि का बारंचार उल्लेख हुआ है। हिंदी के अन्य संतों की रचनाओं 
में मी सिद्धांत प्रतिपादन वथा साधना उपदेश के प्रसंग में यही शब्दावंती सइलों बार 


१ सु भा० राँ० प७०, पू० ३७१ | 
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उल्लिखित हुई है। संत घंभनाथ ने श्रजपाजप और निरंजन की उपासना का विशेष 
रूप से उपदेश दिया है। इस दृष्टि से निम्नलिखित पक्तियाँ पठनीय हाँगी 


(१) अ्रजपा लपो रे अवधू , श्रजपा जपो। 
पूजो देव निरंजन थान, गगन मंडल में जोति क्षखाऊँ। 
देवधरो वा ध्यान ! 
सोहन बंधन मन परबोधन, शिक्षा से ज्ञान विचार । 
पंथ सादत कर एक सो राखवा, तो यों उतश्ला भष पार ॥ 
(२) ओं खसबद सोहँ झाप, अंतर जपे अजपा जाप। 
सत्त सबद ले लंघे घाट, फिर न भावषे जोनी याद | 
परे विश्नु अम्नित रस पीवे, जरा न व्यापे जुग जुग जीवे ॥ 
ओऔरों विश्नु, सोहं विश्नु, वत्त सरूपी तारक बविश्नु॥ 
(१) बही अपार सरूप तू, कद्री इंद्र धनेस। 
मित्र वरुस और अरजसा, अदिति पुत्र दिनेस। 
तू सरवग्य अ्रनादि अज, रविसम करत प्रकास | 
एक पाद में सकल जग, निसदिन करत निबास। 
इस अपार संसार, में, किस विधि उतर्ू पार। 
अनन्य भगत मैं आपका, निश्चल लेहु उदार ॥ 
इन पंक्तियों मे 'झोश्म' शब्द के जप का प्रभाव और महत्व, गगन मंडल 
में निरंजन का स्थान तथा ठसके विविध रूपों का वर्णन हुआ है। सदेप में 
इन्हीं सिद्धांतों श्रोर विचारों को जनता में ज॑भनाथ ने प्रचारित किया था | 
प्रसिद्ध है कि ज॑मनाथ ने स० श्परूद्धू० जिर के लगभग तालबा ( बोकानेर ) 
में समाधि लेकर अपनी जीवनलीला समास की, किंठु इनके अनुयायी इस धटना 
को सं० १४६१ की अ्रहगन कृष्णा € को लालासर गाँव के निकट होना बतलाते 
हैं। इनका समाधि का स्थान 'संभरायल' नाम से श्रमिद्वित किया जाता है और 
यही स्थल इनकी साधना का भी स्थान समझा जाता है। यहाँ पर एक वार्मिक 
मेला भी होता है जिस अवसर पर सैकड़ों मन सामग्री की आहुति दी जाया 
करती है। इनके संप्रदाय के २६ नियमों मे 'हवनों को विशेष महत्त दिया गया 
भी मिलता है जिसे प्रति अमावध्या को सपादित किया जाता है। उसके अनुसार 
अहिंसा! को भी परम क्॒तंव्य माना गया है जितके फतस्वहूप इनके यहाँ कोई 


१ संप्रदाय का विश्नोई! नाम भी खाधारणतः, बोस भौर नव (२०--१७२६ ) के 
झनुसार ही, रखा गया समझा जाता है ।--सा० । 


श्१२ हिंदी साहित्य का हृद॒त्‌ इतिहांस 


'खेबड़े' वा शमी इच्च की इरो डाल तक नहीं काट सकता । कहते हैं, इस संप्रदाय 
के अनुयायियों में से कई ने राजस्थान एवं पंजाब में, श्रहिंसा त्रत के उपक्षक्ष में, 
ऋपना बलिदान तक कर दिया है। कुछ राज्यों के अंतर्गत इन लोगों के प्रयक्षों 
द्वारा राजाशञा प्रचलित कराकर हिरण के शिकार को, स्पष्ट शब्दों में, निषिद्ध करार 
दिया गया है। इस संप्रदाय का विशेष प्रचार राजस्थान के श्रतिरिक्त, पंजाब एवं 
उत्तर प्रदेश में मी है तथा इनके प्रमुख ७ ती्थों में मुकाम, तालाब पीपासर, जांगलू॥ 
रोहन, लालसर व स्मराथल के नाम लिए जाते हैं और कभी कमी इनके साथ 
रामडाखू तथा जांगली की साथरी जैसे दो और नाम भी जोड़ दिए जाते हैं। 
२. निरंजनी संप्रदाय 

निरंजनी संध्रदाय का भी मूल खोत नाथपंथ है। साधना के क्षेत्र में यह 
पंप्रदाय नाथपंथ एवं संतमत की मध्यवर्ती लड़ी या कड़ी कहा गया है।" यह एक 
प्राचीन धार्मिक परपस है जिसका प्रभाव उड़ीसा प्रांत मे किसी न किसी रूप में 
आज तक वर्तमान है। आचार्य क्षितिमोहन सेन का कथन है कि स्वध्रथम इस मत 
का प्रचार उड़ीसा से ही प्रारंभ हुआ था, तदनंतर यह संप्रदाय, अपने जनभिय 
और सच्चे आदर्शों के कारण पूर्व की श्रोर भी प्रसारित हुआ । विक्रमीय सत्रहवीं 
शताब्दी के मध्य में स्थापित सिलइट के कुछ पंथ निरंजनी संप्रदाय से 
अनुप्राणित हैं । 

निरंजनी छंप्रदाय का इतिहास पूर्णरूपेण ज्ञात नहीं है। आचाय॑ हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी का मत है कि इस संप्रदाय के प्रवतेक स्वामी निरंजन थे, जो ब्रक्म 
के निर्गुण रूप के उपासक ये ।* स्वामी निरंजन की जीवनी और सिद्धांतों की स्पष्ट 
रूपरेखा प्राप्त नहीं है। पंडित परशुराम चतुबंदी का मत है कि यदि इन निरानंद 
निरंजन भगवान्‌ का जीवनकाल कहीं विक्रम की चौदहवीं शताब्दी के पूर्ब एवं 
भक्तों के विभिन्‍न संप्रदायों के युग में सिद्ध किया जा सके और इनकी रनाश्रों 
तथा साधना पद्धति का पूरा पता चल सके, तो निरंजनी संप्रदाय को नाथपंथियों 
एवं संतों के बीच की एक लड़ी कहना भी कदाचित्‌ संभव हो सकेगा" ॥?४ 
निरंजनी संप्रदाय के संस्थापक ओर संस्थापन के इतिहास का उल्लेख 
करते हुए दादूपंथी राधोदास ने अपने 'भक्तमाल' मे लिखा है कि निरंबनी संप्रदाय 


१ इट ( निरंजन स्कूल ) श्ज ए थे, मिड्ने विट्वीन द नाथ स्कूल ऐंड निगु'न स्कूल ( प्रीफेस, 
पेज ३-३, नियुन हकूल आव हिंदी पोए्ट्री बाश ढा० पी० डी० बढ़थ्याल )। 

२ मिडीवल मिस्टीसिज्म, बाई के० एम० सेन, १५.० ७० | 

3 “कबीर, इजारी प्रसाइ द्विवेदी, पु० ५२ | 

डे हु० सा० सं० प०, पूृ०, 8६१ | 


[खंड २] हुष्ठ भन्‍्य संत एवं सैंप्रदाय ११३१ 


के प्रवतक जगन थे | इसका विवरण और उल्लेल 'निरंजनी पंथ बरनन' शीर्षक के 
झंतर्गत किया गया है ।* 


राधोदास ने अपने 'मक्कमाल' में लिखा है कि यथा सगुणोपासना का 
प्रचार एवं प्रसार करनेवालों में महंत चक्कर! अ्र्थात्‌ मध्वाचार्य, विषृषुस्वामी, 
रामानुजाचार्य तथा निंबाक का महत्वपूर्ण योगदान रहा है उसी प्रकार श्रगुन, अरूप, 
एवं श्रकल निरंजन ब्रह्म की उपासना का प्रचार करनेवालों में कब्रीरदास, नानक; 
दावू और जगन उल्लेखनीय हैं। इन चारों साधकों की विचारधारा का संबंध 
निरंजन से है: 


सगुन रूप गुन नाम ध्यान इन विविध बतायों॥ 
इन इक श्रगुन॒ अरूप प्कल जग सकल जितायौ॥ 
नूर तेज भरपूरि ज्योति तहाँ बुद्धि समाई। 
निराकार पद्‌ अमिल, अमित आतमा क्षगाई॥ 
निरलेप निरंजन भजन को संप्रदाइ थापी सुघट ॥ 
वे चारि महंत ज्यूं चतुर व्यूह, त्यू चतुर महंत नगुणो प्रकट ॥ ३४१ ॥ 
नानक सूरत रूप, भूष सारे परकासे॥ 
मधवादास कबीर ऊसर  सूसर बरषासे ॥ 
दादू चंद सरूप, अमी करि सबको पोषे ॥ 
बिरन निरंजनी मनौ त्रिषा हरिजीबव संतोषे ॥ 
ये चारि महंत चहूँ चकक्‍कवै, चारि पंथ निगुन थपे॥ 
नानक, कबीर, दादू जगन राघो परमातम जपे॥ ३४२ ॥ 
रामानुन को पधित चली लक्ष्मी सूँ आई॥ 
विष्णु रबामी की पधित सुतोौ संकर ते गाई।॥ 
मध्वाचायं पधित, ग्यान ब्रह्मा सु विचारा॥ 
नीवादित की पधित च्यारि सनकादि कुमारा ॥ 
ध्यारि संपदा को पधित अवतारन सूँ हे चली। 
इन च्यारि महंत नृगुनीन की पथित निरंजन सूँ मित्रो ॥ ३४३॥ 


इस विवरण से यह भी प्रकट होता है कि निरंजनी संप्रदाय के प्रचारकों की 
संख्या एक दर्जन थी | इनके नाम निम्नलिखित हैं: 


१ बही, ७० ४६९२ 


११४ हिंदी साहित्य का हृइंत इतिहास 


१. लपटथो जगनाथदास ७. जगजीवन 
२, स्यामदास ८. तुरसीदास 
है. कान्दउदास ९६. शआ्ानंदास 
४. ध्यानदास १०. पूरणदास 
भू, षेमदास ११, मोहनदास 
६. नाथ १२, हरिदास 


इन उपयुक्त साधकों का कोई विशेष परिचय राधोदास ने अपने 'भक्तमाल' मे 
नही दिया है। फिर मी इनके निवासस्थान ओर विशेषताओं का उल्लेख अवश्य कर 
दिया है। राघोदास ने लिखा है कि दरिदास डीडवाणा के निवासी थे ओर उनकी 
करनी कथनी दोनों ही बड़ी उच्च थी। निर्मल वाणी से निराकार की उपासना 
करने के कारण वे 'निरंजनी' कहकाएं | जगनाथदास थरोली के निवासी थे और 
संयमशील तथा नामस्मरण मे निरत रहते थे। स्थामदास दत्तवास के रहनेवाले 
आर उच्च स्थिति तक गति रखनेवाले साधक थे जिनके रोम रोम से टंकार की ध्वनि 
निकलती थी। कान्दउदास चाडस के रहनेवाले थे। ये बड़े त्यागी श्रीर संयमशी ल 
थे | कल्लाल कुल में उत्पन्न होकर भी माया मोह से दूर रहनेवाले थे । ध्यानदास का 
स्थान झारि था औ्रौर शांत रस के उच्च कोटि के कवि थे । पेमदास का निवासस्थान 
सिवहाड में या। ये समदृष्टिवान्‌ श्रोर सत्संगप्र मो थे। नाथ टोडा में निवास 
करते थे तथा सदा निरंजन के प्र मसागर में लीन रहते थे । जगजीवन बड़े सब्चरिश्र 
और त्यागी थे। तुरसीदास सेरपुर के निवासी और ब्रह्मजिशासु, सयंमशील तथा 
उच्च कोटि के योगी थे | आनंदास लिवाली में रहते थे। ये बढ़े विरक्त श्रोर 
इंद्रियसंयमी थे | पूरणदास मंभोर के निवासी, कभ्रीर को श्रपना गुरु माननेवाले 
ओर ब्रह्म, ब्रह्मांड _ तथा पिंड के रहस्य को जाननेवाले थे । मोहनदास देवपुर के रहने- 
वाले और कबीर के समान श्रात्माभिव्यंजन करने मे कुशल थे | 

इन साधको में सब्छे प्रथम नाम है 'लप्टथों जगनायदास' का । इनके नाम का 
बहुत कुछ साम्य 'जगन' से है जिनका उल्लेख पूत् प्रक्षंग में हो चुका है। हो सकता है, 
लप्टयो जगनाथदास ही निरंजनी संप्रदाय के संस्थापक हों परंतु इस संबंध में 
अधिक प्रमाण नहीं मिलते हैं। कुछ विद्वानों का मत है कि हरिदात जी, जिनका 
उल्लेख राघोदास ने बारहवे और अतिम स्थान पर किया है, निरंजनी संप्रदाय के 
संस्थापक ये | इनकी महत्ता ओर भष्ठवा का उल्लेख संत कवि सुंदरास ने भी 
किया है ।' 


१ झुं० ग्रं०, पू० १८०४५। 


[संड १२] कुछ अन्य संत एवं संप्रदाष श्श्पू 


धमुंदर मं थावली” की भूमिका में स्व० पुरोहित हरिनारायण शर्मा ने इरिदास 
के संबंध में लिखा है: 'ये हरिदास थी प्रथम प्रागदास के शिष्य हुए, फिर दादू के । 
'फिर कबीर और गोरखपंथ में हो गए, फिर अपना निराला पंथ चलाया! | पं० 
परशुराम चतुर्वेदी का श्रनुमान है कि हरिदास जी दादूप॑थी प्रागदास के शिष्य थे, 
जिनका निधन कार्तिक कृष्ण ८, बुधवार, संबत्‌ १६८८ को डीडवारा में हुआ 
तथा उनसे हरिदास निरंणनी ने, जेठ मास सं० १६५६ में दीक्षा ली।* परंतु 'इरि 
पुरष जी की वाणी” में इरिदास निरंजनी का साकेतवासकाल्ल फाल्गुन सुदी 
६, सं० १७०० वि० माना गया है। इसके श्रनुसार हरिदास का समय विक्रम की 
१७ वीं शताब्दी निर्धारित होता है। इधर, कुछ नवीन सामग्रियों के क्रमशः प्रकाश में 
आते जाने के कारण, संत हरिदास के ब्राविभावकाल का कुछ पहले निश्चित होना 


भी अनुमान किया जाने लगा है श्रोर कई लेखक, श्रव इस बात को श्रसंभव नहीं 
समभते कि इनका जन्म सं० १४१२ रहा हो ओर सुत्यु सं० १६०० में हुई हो । 


दरिराम जी की लिखी 'हरिदास जी की परचई''के अनुसार इन्होंने सं० १५१२ में ही 
अवतार धारण किया था | सं० १५४६ की वसंत पंचमी के दिन इन्हें, स्वयं हरि ने 
गुरु गोरखनाथ का रूप घारण करके ब्रह्मज्ञान की दीक्षा दी थी तथा सं० १६०० 
की फागुन सुदी ६ को इन्होंने शरीरत्याग किया। इन हरिराम जी का आविर्भाव 
काल १८वीं शताब्दी का श्तिम चरण समका जाता है और, इनमें कुछ परवर्ती 
लेखर्कों की रचनाओ्रों से भी हमारी प्रवृत्ति यह मान लेने की ही ओर होने लगती है 
कि ये कदाचित्‌ विक्रमी १६वीं शताब्दी के श्रंत तकही वर्तमान थे। कुछ लोग 
इस प्रश्न का समाधान इस प्रकार भी करना चाहते हैं कि एक की जगह दो 
हरिदासों का होना स्वीकार कर लिया जाय), किंतु यह भी सरल नहीं है। वास्तव में 
संत हरिदास निरंजनी के जीवनकाल का निश्चित रूप से निर्धारित किया जाना 
अन्य कतिपय कारणों से भी, श्रमी संभव नहीं दीखता किंतु यों साधारणतः देखने पर 
ये कुछ पुराने से ही लगते हैं ।* 

हरिदास निरंजनी की जीबनी 


'हरिदास जी की परिचई” से उनकी जीवनी की रेखाएँ बहुत स्पष्ट नहीं हो पाती 
हैं। अंथकार की दृष्टि चरितनायक के चमत्कारों और श्रद्भुतों चरित्र पर अधिक 


१ बही, प्रथम खंड, ० ६२ । 
२ उ० भा० सं० प०, १० डए४ | 
3 ओ म७ ६० वा०, प्रत्तावना तथा भमिक्ा । 
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रही है। इस ग्रंथ में लेखक ने चरितनायक की जन्मतिथि, णाति, बन्मस्थान, 
बाल्यावल्था, शिक्षा, विवाहित जीवन, वेशभूषा आदि प्रसंगों पर अपने विचारों 
को नहीं प्रकट किया है। 
पपरिचई” लेखक के अनुसार हरिदास बी डीडवाणा के निवासी ये । जैसे, 
प्रथम डीडपुर प्रकट आई । वृषध्साल गृह भक्ति रहाई।* 
और स्पयु क्त सढरण में इन्हें बृषचमाल परिवार मे उत्पन्न लिखा गया है। 'भी 
हरिपुरुष वी वाणी! में इन्हें क्षत्रिय जाति के साँलला गोत्र में उत्पन्न माना गया 
है। 'भी हरिपुरुष की वाणी” में इनका पूर्थनाम हरिसिंह बताया गया है। गोरख- 
नाथ हरिदास णी के गुरु थे। 'परिचई” में स्पष्ट रूप से ग्रंथकार ने इस संबंध में 
लिखा है कि “गोरष ग्यान गह्मौ मन भायो”। पुरोहित हरिनारायण जी ने 'सुंदर- 
प्रंथावली' की भूमिका में लिखा हैः हरिदास जी प्रथम प्रागदाउ के शिष्य हुए, 
फिर दादू के, फिर कभीर के ओ्रोर गोरखपंथ मे हो गए?। परंतु 'परिचई” में इस 
प्रकार का कोई उल्लेख नहीं है। 'परिचई” लेखक का मत श्रधिक प्रामाणिक है। 
ओहरिपुरुष की वाणी' मे उल्लेख है कि ४५ वर्ष की श्रवस्था तक हरिदास जी ने 
गाईसस्‍्थ जीवन व्यतीत किया था । परिचई लेखक का ध्यान संमवतः इधर नहीं गया । 
हरिदास जी भ्रमणशील व्यक्ति थे। ये मगर, डीडपुर, नागपुर, अजमेर, ना धवाडा, 
नैडे, तोडा, अंबेर, जयपुर, सिधौरा आदि स्थानों का भ्रमण कर श्राए थे। 
हरिदास जी का महाप्रस्थानकाल 'परिचई! मे निम्नलिखित शब्दों में दिया हुआ है 
संवत सौले से ज़ु सई का। रूति बसंत अनंद लई का | 
फागुन सुदि षष्टमो जामा । जन हरिदास हरि माँहि समाँना ॥* 
श्री हरिपुरुष की वाणी' में हरिदास के शिरष्यों का भी उल्लेख मिल्तता है | 
इरिदास की परंपरा में एक दर्जन शिष्य तथा अनेक प्रशिष्य हुए,। शिष्यों की 
पूची निम्नलिखित है : 


१. स्वामी इरिदात प्‌, सीतलदास 
२. नारायण॒दास ६, लक्ष्मणदास 
३. हरीराम ७. गंगाद[स 
४. रूपदास ८, नरसिहदास 


१, प० सा», चतुर्थ परिच्छेद । 
२, वही । 

है छुं्ग्र ०, पृ० ६२ । 

४, प० सा०, चतुर्थ परिच्छेद | 
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९, बलरामदास ११, किसनदास 
१०, मनाछाराम १२ आशाराम 
१३, पीतांचरदास 


मारवाड़ में इनके कई एक मठ और गद्दियाँ हैं। डीडवाणा में प्रमुख मठ है 
जंहाँ प्रतिवर्ष मेला लगता है| 

हरिदास के नाम पर कई एक ग्रंथ प्रसिद्ध हैं। प॑० जगद्धर शर्मा गुलेरी के 
मत से हरिदास निरंजनी ने € प्र॑र्थों की रचना की थी : 


१ अष्टपदी जोग ग्र थ ६, राजगुड 

२, ब्रह्मश्तुति ७, पूजा जोग ग्रंथ 
३. हरिदास ग्रंथमाला ८, समाधि जोग ग्रंथ 
४. हंसप्रत्रोध ग्रंथ ६, संग्राम जोंग ग्रंथ" 


५. निरफ्ख मूल ग्रंथ 

डा० पीतांचरदत्त बड़थ्वाल को हरिदास निरंजनी के दो और ग्रंथ मिले। 
ये हैं उनके साखी और पर्दा के संग्रह। चतठ॒वेंदी णी का मत है कि “भी हरिपुरुष 
की वाणी! में ये सभी रचनाएँ संगद्दीत हैं।* 

दरिदास निरंजनी के अन॑तर निरंजनी संप्रदाय के प्रसिद्ध साधकों और कुशल 
कवियों में निपटनिरंजन स्वामी का नाम आता है। सरोज” रचयिता शिवसिह 
के मत से ये गोस्वामी ठलतीदास के समकालीन थे। इनका जन्मसंबत्‌ १६४० 
वि० है। सेंगर जी के अनुसार ये मद्दान्‌ सिद्ध और “शांत सरसी' तथा “निरंजन 
संग्रह! नामक ग्रंथों के स्वयिता थे । डा« रोमकुमार वर्मा के मत से इनका जन्म 
सं० १५६६ वि० है।* कहा जाता है, ये गौड़ आह्यण और दौलताबाद 
के निवासो थे।* ये श्रधिकतर काशी में रहते ये और निर्मीक, स्पष्टवादी तथा 
श्रकक्‍्ल ढ़ ये। इनकी काव्यराक्ति श्र काव्यविषय से परिचय कराने के लिये यहाँ 
पर कतिपय पंक्तियाँ उद्बत को जाती हैं 


१ यो> प्र०, ५० ३६ 

१२ ठ० भा० स० १,७ पृ० ४३७ 

३ शि० सि० स ०, पृ० ४श८ 

४ हिं० झा इ० ७ पृ० ७रैठ 

१स० मा०, पृ० २६१-३ 
४ड-रेध 
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पबन का बतावे तोल, सरज का करे हिंढोल 
पिरथी करे मोल, ऐसा कौन नर है। 
पत्थर का काते सूत, बाक का पदावे पूत 
घट का बुलावे भूत, बाको कौन घर है। 
भ्र, को चलावे राह, बिजली संग करे वियाह, 
सागर का ले आये थाह सबको जाका डर है। 
कौन दिन कौन रात, कोन वाकों तात भात | 
निपट निरंजन कहे बात, जो बतावे गुरु है |" 
इन पंक्तियाँ से यह स्पष्ट है कि निपट निरंजन न केवल उच्च कोटि के विचारक 
थे बरन्‌ वे श्रच्छे कवि भी थे। भाषा पर उनका अ्रच्छा अधिकार था। भाषा, काव्य 
श्रौर अभिव्यक्ति का रूप उनके व्यत्तित्व के श्नुकूल ही बढ़ा सरल और 
सुदर था | 
निपटनिरंजन स्वामी के श्रमंतर भगवानदास निरंजनी का उल्लेख होता 
है। ये वारवल विहटा क्षेत्रवाह के निवासी और अजुनदास के शिष्य थे | ये संबत्‌ 
१७२२ के लगभग जीवित ओर वतंमान थे। इनके लिखे हुए. निम्नलिखित 
ग्रंथ हैं: 
१. अमृतघारा प्रैथ (र०्का० सं० १७४३) ५, श्रध्यात्म रामायण पद्यानुवाद) 


२, फातिक-माहत्म्य क्या । ६. वैराग्यब् 'द (भत्तेहरि शतक) 

र० का[० सं० १७३० 
३, गीता-माहात्य-कथा ७ पचीकरण मनोरथ मंजरी 
४, जैमिनी श्रश्वमेध ८, प्र मपदार्थ 


र० का० स० २७४१ 

प० परशुराम चतुर्वेदी का कथन है कि इन्होंने भत्तुहरि श्तव का पद्मानुवाद 
भी किया था| इनके गंध 'थ्रमुतधार” का रचनाकाल कार्तिक कृष्ण ३, संबत्‌ १७२८ 
तथा गीतामाहात्म्य' का रचनाकाल सं० १७४० है। इनकी रचनाओश्रों का प्रमुख 
विषय दाशंनिक है श्रोर इन्होंने विविध छुंदों के प्रयोग किए हैं। 

तुलसीदास निरंजनी, इस संप्रशाय के सबसे बड़े साघक, विचारक और कवि 
थे | डा० पीतांबरदत्त बड़थ्वाल के शब्दों में तुरसीदास बड़े विद्वान थे। इन्होंने अपनी 
साखियों के विभिन्न प्रकरणों में ज्ञान, भक्ति और योग का विस्तृत तथा सुगठित 


१3७ भा० स० प०, पृ० ४६७ ४६८। 
३ वही, एृ० अघुढ । 
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वर्णन किया है। ये निरंजनपंथ के दाशनिक ठिद्धांतों के प्रतिपादक, ग्राध्यारि मक 
जिज्ञासु तथा रहत्यवादी उपासक थे ! निरजनपंथ के लिये तुरसीदात ने 
वही काम क्रिया जो दादूप॑थ के लिय्रे सुदरदास ने। राषोदात ने इनको 
बाणियों के विषय में कहा है 'तुरसी जु बाणी नोकी ल्याए हैं।'' इसो प्रकार राधोदास 
ने अपने 'भक्तमाल? में तुरसीदास की बड़ी प्रशंता को है। 
तुससीदास का निवासस्थान शेरपुर था। डा० बड़श्वाल के श्रनुसार ये 
गोस्वामी तुलसीदास जी के ही समकालीन थे। नागरीप्रचारिणी सभा की खोज 
में तुस्सीदास की वाणी की एक इस्तलिखित प्रति का उल्लेख हुआ है बिसमें एक 
(इतिहास समुच्च॒य! की प्रतिलिपि भी संमिलित है। इतिहास समुश्य” के श्रंत में लिखा 
है कि उसकी प्रतिलिपि वि? सं० १७४५ ( १६८८ ई० ) में ऊधोदास के शिष्य 
लालदास के शिष्य किसी तुर्सीदास ने की थी। यदि यह प्रति तुरसी ही के हाथ 
की लिखी है, ओर ऐसी कोई बात नहीं है जिसते उसका तुरठी का लिखा द्वोना 
अप्रमाणित हो; तो हमें तुरसी का समय मिल जाता है ।**'उनका संबत्‌ १७४५ 
वि० मे महाभारत! के एक अंश की प्रतिलिपि करना अरद्ध भव नहीं । इस प्रकार 
ये तुरसी, प्रसिद्ध महात्मा तुलसीदास से छोटे, किंतु समसामयिक ठहरते हैं |!" 
तुरसीदास बढ़े समर्थ विचारक तथा कवि थे। उन्होंने विस्तृत रचना की है। 

डा० बढ़थ्वाल के शान श्रीर संग्रह मे आई हुई इनकी भिपुल वाणियों का विस्तार 
इस प्रकार है + 

१. साखी ४२०२ 

२, पद ४६१ 

३, लघु रचनाएँ ४ 

४. श्लोक ओर शब्दों का संग्रह 
छोटे अंथों फी सूची निम्नलिखित है : 

(क ) ग्रंथ चो अ्रक्षरी 

( ख ) करणी सारनोग 

€ग ) साध सुलच्छिन ग्रंथ तथा 

(घ ) अंथ तत्व गुणमेद* 
मिश्रचंधु के श्रनुसार तुस्सीदास ने सात ग्रंथों की रचना की थी : 


$ थो० प्र० पृ० शृ८ । 
३ बही, पृ०, शैे८,३१३ । 
३ बहो, १० ३७ । 
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१. नयनामक्ति ५, करनी सार जोग ग्रंथ 
२, अ्रष्टांगयोंग ६. साधघुयुलक्षण 

३, वेदांत प्र थ ७, तत्वगुन भेद ग्रंथ 

४. चोअकछरी 


निर्भुणियों की भाँति निरंजनी कवियों ने भी राम नाम की साधना का 
डपदेश दिया है। निरंजनियों के ब्रक्ष कबीर के राम से साम्य रखते हैं। 
निम्नलिखित उद्धरण से संत तुरसीदास की ब्क्षविषयक धारणा स्पष्ट हो जाती है: 


संतो सो है राम हमारा रे । 
नाद बिवरजित विंद बिवरजञित, नद्दि तस वार न पारा रे ॥ 
सकक्ष वियापी सब ते न्यारा, सबका सिरजन हारारे। 
सब दुष घंडन सब भव भंजन, तेज पुंज निरकारा रे ॥ 
सब सुष सागर सब सुषदांता, सकल सरोबनि सारा रे। 
सब गुन रहित अकुल अविनासी, तरुन बिरध नदि बारा रे ॥ 
ब्रह्मा विष्णु, महादेव नारद, सबही करदि बिचारा रे। 
पारन पायें अगम बताबे, नावे लेह एक तारा रे॥ 
झाथे न जाय मरे नहि जनमें, अविगति अलष अपारा रे | 
जन तुलसी जैसा राम हमारा, ताहि सुमरे बारूबारा रे ॥' 
तुरसीदास का मत है कि वर्णाश्रम व्यवस्था कर्म के आधार पर है | संन्यासी 
या योगी इन सबसे ऊपर है : 
फरमन्दहि ब्राह्मण करमन्दि क्षत्रिय, करमद्दि बेस सूद्र फुनि मिय । 
तुरसी ये कर्मी के नांवः निहकमी के नांब न गांव ॥ 
तुरतीदास ने भी कबीर तथा अन्य संतों की भाँति वाह्याचारों की निंदा की 
है। उदाहरणाथ : 
कन्या क्यारी गुडियन संग, तावत पेलें करि करि रंग। 
तुरसी जावत्‌ पतिहि न पावै, पति पावै तव तिनहि बहावै ॥* 
अथोत्‌ साधना की प्रारंभिक श्रवस्था मे जप, माला, तिलकादि भले ही शोभा दें पर 
सिद्धावस्‍्था में नहीं शोभते हैं । तुरसीदास का मत है कि यथा संसार में सर्वत्र ब्रह्म 
रम रहा है वेठे ही मूर्ति में मी उसका बास है। अतः तुर्सी उदार छृदय से 
कहते हैं : 
१ तु० दा० नि०, पृ० १४ । 
१ बही, १० १६ । 
३ वही, पृ० १७। 


[७८४९] कुछ झन्य संत एवं संप्रदाय श्श्श 


भमर्ति में अमरति बसे, अमज्ञ आत्माराम । 
तुरससी भरम बिसारि के, ताही को ले नाम ॥' 
तुरसीदास मी प्र मामक्ति के उपदेशक हैं। वे कहते हैं । 
हुस्सी गए पिसन फिरि नाए। जिमि पक सरबर पात न साए। 
अति गति तन मन सुधि थिरभया। प्रेममक्ति से पावन भया।॥'ं 
कबीर की भाँति तुरसीदास भी कोरे शान को निःसार मानते हैं। शान वही है जो 
ब्रद्य के रंग में अनुरंजित ही : 


कहा विवित्र व्याकरण पढ़े रे, का पढ़े वेद पुरान। 
तन मन को मल ना मिटे, बिना भजे भगवान ॥* 
तुरसीदास ने बड़े सदर तर्को के श्राधार पर निगु न ब्रकझ्मोपासना का उपदेश दिया है : 
निरगुन सरशुन रूप ढ्, बरने वेदन माँदि। 
तुरसी निरगुन मर है, सरगुन डारी आाँदि ॥ 
सबहद्दी तःबर ठृपति होय, करव मूल जब पोष | 
तुरसी यू निरगुन भजत, सरगुन हूँ दहोय संतोष ॥४ 
तुरसीदास ने भी श्रन्य संतों के समान अंतस्साधना को श्रघिक महत्व प्रदान 
किया है : 
तुरसी यद्द मंदिर यह देहरा, यह तन मोहि सुधाम | 
याही माँमकि विराजती, अमल  आतमाराम । 
जोय जु दीपक ज्ञान को, अनहृद घंट बजाय । 
आनंद से करो आरती, उलटि अमि अंतर आय ।" 
निरंजनी संप्रदाय के कवियों ओर साधकों में तुरसीदास के अनंतर सेवादास* 


१ वही, पृ० १७ । 
* वही, पृ० १६ | 
3 बही, १० २६। 
४ वहीं, ६० २८। 
७ वही, पु० २६ । 
३ इसके पोता शिष्य रूपदास ने इनके जन्मकाल के विषय में लिखा! है : 
सोलइ सौ सत्तायवे चैत धुदी नौमोी दिन । तादिन बाजे बाजिये, प्रयंटे सेवाजन ॥॥ 
“«दे० भी म० द्वा० पा० गा०, पू० १०३, उत्तरखंद |“न््स॑० | 


११३ हिंदी साहित्य का दृंइत्‌ इतिहास 


का नाम बड़े समादर ते लिया जाता है। इनकी रचनाएँ भी तुस्सीदात की भाँति 
विपुल एवं भ्रनेक विषयों का स्पश करनेवाली थीं। इन्होंने निरंजनी संप्रदाय के 
चिंतन और साधनात्मक पक्च को बड़ा बल दिया। 'सेबादास की परिचई'” में इनके 
चमत्कारों की ओर अ्रधिक ध्यान दिया गया है। जन्मस्थान, जन्मकाल श्रादि 
विषयों पर कवि मौन है। “परिचई' से हमे जो कुछ सूचना मिलती है; वह यह है 
कि सेवादास भ्रमणशील, उदार, मनस्‍्वी, परोपकारी और अ्रष्ठ भक्त थे। इनका 
देहावसानकाल का 'परचई” मे निम्नलिखित शब्दों मे उल्लेख है: 


संबत सतरासे अठाणवे | बदी परीवा जेष्ठ मास | 
जनसेवा धुलमक्ि सिधाइय् | किया ब्रह्म में बास ॥' 
सेवादास ने तुरसी के सह्ृश विस्तृत रचना की । डा० बड़थ्वाल के संग्रह में श्राई हुई 
रचनाओं मे निम्नलिखित हैं : 
(१) ३५४६१ साखी 
(२) ४०२ पद 
(३) ३६६ कुंडलियाँ 
(४) १० लघु ग्रंथ 
(५ ) ४४ रेखता 
(६९) २० कवित्त तथा 
(७) ४ सवैए ।* 
नामरीप्रचारिणी सभा, काशी की खोज रिपोट में सेवादास की निम्बलिखित 
पुस्तकों की सूचना दी गई है: 


१, आात्मशान लिपिकाल सं० १८५५ वि० 
२, किवत लिपिकाल सं० १८५५, वि० 
३, कुंडलिया लिपिकाल सं० १८५४ वि० 
४. गुरु मंत्र जोग ग्रंथ लिपिकाल सं० १८४५ वि० 
५, गुरमदई्दमा जोग ग्रंथ लिपिकाल सं० १८५४५ वि० 
६. चंद्राइण लिपिकाल सं० श्थप्षच वि० 
७, चितावणी जोग गअंथ लिपिकाल सं० १८५४ बवि> 
८, तत निर्यय लिपिकाल सं० श्टभ५ वि० 
१ प७ सां० ! 


३२ यथो० प्र०, पूृ० ४०१॥ 


[खंड २] कुछ भ्रन्‍्य संत एवं संप्रदाष २११ 


£, तिथि जोग प्रंथ, लिपिकांल सं० १८४५ वि० 

१०, नाँव महमा जोर अंथ, लिपिकाल सं० शष्य+४ बि० 

११, परबत्द्दा की बारहमासी, लिपिकाल सं० १८्पघ वि० 

१२. बावनी जोगग्रंच, लिपिकाल सं* ८४१ वि० 

१३, परमार्थ रमैनी 

१४, बंदना जोग ग्रंथ, लिपिकाल सं० १८४५ वि० 

१५, सयतवार जोग गअंथ, लिपिकाल सं० १८:५५ वि० 

१६. पद, लिपिकाल सं० १८४५४ वि० 

१७, रेखता, लिपिकाल सं० १८४४ वि० 

१८, साखी, लिपिकाल सं० १८५५४ वि० 

१६, सवहया, लिपिकाल सं० १८५५ वि 

२०, सेवादास फी वानी, लिपिकाल सं० १८४५ वि० 

इन साखी, पर्दों, कु डलियों, कवित्तों श्रौर सवैयों से उच्च कोटि की श्रनुभूति 
श्रीर शान की बहुलता का श्राभास मिलता है। सेवादास उच्च कोटि के कवि थे | 
भाषा पर उनका अच्छा श्रधिकार था। एक ही विषय पर कवि ने अनेक प्रकार के 
छुंदों की रचना की है, फिर भी उनमे नवीनता बनी हुई है। इससे कवि के काब्य- 
रचना-कीशल और सामथ्य का शान होता है। 

सेवादास के अ्नंतर मोहनदास, कान्दड़ और खेमणी श्रच्छे साधक श्रौर कवि 
थे। डा० पीतांत्रदत्त बड़थ्वाल के शब्दों मे ये तीनों बड़े अच्छे कवि थे और 
अध्यात्ममार्ग मे उनकी बड़ी पहुँच थी। तीनों महंत थे--मोहनदास देवपुरा के, 
कान्हड़ चाटसू के ओर खेमदास शिवहड़ी के ।* कान्हड़दास हतने बड़े संत थे कि 
राघोदास उन्हें अ्रंशावतार समझते थे। राघेदास के कथनानुसार कान्हड़दास इंद्वियों 
पर बिज्यय प्राप्त कर चुके थे । वे केवल भिक्षा में मिले अन्न ही का भोजन करते थे | 
यद्यपि उनको बढ़ी सिद्धि श्रोर प्रसिद्धि प्राप्त थी, तथापि उन्होंने श्रपने लिये एक मढ़ी 
तक न बनबाई। वे अ्रतिभजनीक थे ओर राघोदास का कहना है कि उन्होंने अपनी 
संगति के सब ही निसतारे! थे ( पृ० १४० )। ये तीनॉ--मोहनदास, कान्हड़ श्रौर 
खेमणी निश्चय ह्वी राघेदास ( वि० सं० १७७०-१८१८ ६० ) से पहले हुए हैं।* 

इचर उपलब्ध प्रमार्णों के आधार पर ऐसा श्रजुमान किया गया है कि 
मोइनदास के जीवनकाल की सीमा विक्रम की १९वीं शती के उत्तराध एवं उसकी 
१७वीं के पूर्वाधवाली श्रवचि के भीतर किसी समय ठहराई जा सकती है। इनके 

१ यो० प्र०, पृ० १६१ 
३ वही, परृ० 8० | 


श्श्ड हिंदी लाहिसव का शृहत्‌ इतिहास 


अन॑तर प्रचलित किसी परंपरा का डीडवारोे में पाया जाना भी बतलाया गया है और 
कहा गया है कि किसी भाट की बही में इनके देहांत का सं* १६०६ में होना लिखा 
मिक्षता है। इनकी रचनाओं में श्रमी तक इनकी लगभग १००० साखियों, ६० 
चांद्रायणों, ८ रेखतों, ५ उबदों एवं ५ आरतियों का पता चल सका है * इसी 
प्रकार पेमजी अथवा पेमदास के विषय में कहा जाता है कि ये वास्तव में षेमदास 
(ुजूरी' रहे होंगे, जिन्हें इस विशेषण के साथ संबोधित करने के कारण, एक ग्रन्य 
घेमदास को 'छोटे! या 'खाटरे! कहा जाता है। इनका प्रमुख क्षेत्र सिवाड़ था, किंतु 
ये बराबर संत दरिदास जी के सांनिध्य मे दह्वी रहा करते थे श्रोर उनके ४१ शिष््यों में । 
भी थे। अपने उन गुरुदेव की समाधि के पास इनका 'भरोखा' बना हुआ है। 
कहते हैं, संप्रदाय के साधुओं में से सबसे श्रधिक संख्या इन्हींवाली परंपरा के 
लोगों की पाई जाती है तथा इनकी ही छुठी पीढ़ी मे प्रसिद्ध महाराज अमरपुरुष जी 
हुए जिनके द्वारा निरंजनी मत का विशेष प्रचार हुआ | उक्त भाट की ब्ह्दी में इनके 
स्वर्गरोहण का संवत्‌ १६१२ की जेठ सुदी £ - को होना भी लिखा पाया जाता 
है,किंतु इनकी रचनाओं में केवल चितावणी, विरागलछी एवं एक पद ही मिलते 
हैं।* सत हरिदास जी के अन्य ऐसे शिष्यों जगजीवनदास, नरीदास, कल्याणदास 
तथा पींपाजी वा पीपादास के भी नाम लिए जा सकते हैं। इनमे से जगजीवनदास- 
वाले थांवे की परंपरा आज भी “जगजीवण पंथ” के नाम से प्रचलित है। इनकी 
उपलब्ध रचनाओं में से २ लघुग्रंथ चितावणी तथा प्रेमनामा नार्मों से प्रसिद्ध है 
जिनमें से प्रथम के श्रंतगत ४० साषियाँ मित्रती हैँ तथा दूसरे में ५६ सापियाँ और 
छगभग ६० पद पाए जाते हैं ।* नरीदास ने श्रपना आवास सीकर जिले के किसी 
फतेहपुर नामक स्थान मे किया था बहाँपर इस समय इनकी समाधि में बतमान है। 
इनकी भी परंपरा प्रचलित है किंतु इनकी रचनाओं का जो संग्रह फरवैहपुर मिलता 
है वह अपूर्ण बटलाया जाता है। इनके प्रायः १२०० पद मिलते हैं जो १६ भागों में 
विभक्त कह्दे जाते हैं ओर जिनमें से श्रंतिम रागमारू है। किंतु इनकी कोई साषियाँ 
नहीं मिलती ।* पीपाजी वा पींपादास के विषय मे जनभ्र्‌ ति के श्रनुसार प्रसिद्ध है कि 
इनका जन्म सं० १५६४ में श्रामेर नगर के किसी 'छीपा' दरजी के घर हुआ था । 
इनके पिता का नाम सेवाराम तथा इनकी माता का नाम भाना ( भानुमति ) 
बतल्लाएं गए हैं और इनका अ्रपना पूर्वनाम परमानंद कट्टा गया है। ये 


१ दे० ओ म० द० दा० वा० ( उत्तर खंड ), पृ० ६१। 
२ बही, ए० ६६। 

3 बी, पू० २६-७ । 

४ वही, पू० ७४ । 


(खंड २ ] कुछ भ्रन्थ संत्र एवं संप्रदाष २२% 


साधना के पश्चात्‌ नागोर में रहने लगें थे जहाँ छीपावाड़ी मुहल्ले में 
इनका स्थल बना हुआ है। इनकी रचनाओं में से भी केवल चितावणी, 
कतिपय फुटकल साथियाँ तथा १२० पद अ्रभो तक मिल सके हैं।" इनकी संग्रहीत 
रचनाओं में से कुछ को हम ठंत कबीर के समकालीन प्रसिद्ध भक्त पीपा भी 
द्वारा रचित कहलाकर उपलब्ध बानियों के अंतर्गत भी प्रायः ठीक एक ही 
रूपों में पाते हैं जिस कारण ऐसी कृतियों के वास्तविक रचयिता का पता 
लगाना एक महत्वपूर्ण शोध काये का विषय बन सकता है। उदाहरण के 
लिये इनका “कायागठ खोजता मैं नो निधि पाई' से आरंभ होनेवाला पद “गुरु 
ग्रंथ साहब” के अ्रंतगत संग्रहीत भक्त पीषा जी वाले राग धनासरी के पद से 
मिलता जुलता है तथा, इसी प्रकार, इनका मन रे कहा भूल्यो मतिहीना! से 
आरंभ होनेवाला पद भी उन्हों के नाम से बतलाए जानेवाले ओर अन्यत्र" 
प्रकाशित पद से समानता रखता है। इनकी उक्त 'चितावणो' वा 'चिंतामणि योग'९ 
नामक रचना भी भक्त पोपाजो द्वारा रचित कही जानेवाली उस कृति से भिन्न नहीं 
जान पड़ती जो श्रन्यत्र प्रकाशित है? । उपर्युक्त कल्याणदास के संबंध मे श्रधिक विदित 
नहीं है और न इनकी कोई परंपरा ही आज तक प्रचलित है। इनकी रचनाओं 
वाले दो इस्तलेखों मे से एक का लेखनकरात श८्य३० दिया गया है तथा दूसरे का 
१८२६ है जिनके श्राधार पर इनकी सापियों की संख्या ६२०, लथघु प्ंथों की 
१० तथा पर्दों की २१२ बतलाई गई है, किंतु इनसे यह निश्चित नहीं क्रिया 
जा सकता कि ये केवल इतनो ही रहो होगो । ध्यानदाव जी के लिये कहा बाता 
हैकि ये भी 'संत हरिदास जो के शिष्यों वा समकालीन साथियों में ही ये! 
झोर इनके स्थान का 'सामोद” होना तथा इनका किसी रामदास के साथ भिक्का- 
वृत्ति के श्राधार पर जीवनयापन करना भी बतलाया गया है। इनके केवल दो 
लघुग्रंथ “गुशमाया संवाद! एवं 'गुणादिद्रोध! नामों से उपलब्ध हैं और १०० से 


१ वही, ९० ७६ । 
२ ओऔ म० ह० दा० वा० (उत्रखंड) के प्‌ृ० ८४ पर उधृत । 
3 गु० मं० सा० रागधनासरी राग पद १। 
४ड झो म० इ० दा० वा०, (उत्तरखंड) के १० ८५५ पर उधृत। 
७ ज० स० बा०, पृ० छरे । 
६ श्री म० इ० दा० बा० (उत्तरखंड) एृ० ८१४ पर लघृत । 
७ स० वा० (पत्रिका ) भारा, वर्ष ६, भ्रंक ७ और ६ । 
< म० ह० दा० वा ( उचर खण्ड ) पृ७ ८फ-8 । 

४-२६ 


१२६ ह हिंदी साहित्य का शददव्‌ इतिहास 


अधिक चांद्रायण एवं पद तथा साथियाँ भी रिली हैं। इसी प्रकार एक ध्रन्य ऐसे ही 
निरंजनी संत प्रमदास जी की भी केवल एक 'सिद्ध बँदना' नामक रचना मिली 
है! जिसके अंतर्गत अनेक नाथ सिर्दों को नमस्कार किया गया है। इनके 
जीवनकाल के विषय में भी श्रनुमान किया गया है कि वह १६वीं शती के 
श्रंतिम चरण या १७वीं के पूर्वांध में कभी रहा होगा।'* 
मनोहरदास निरंणनी ने घटप्रश्नोत्तरी', 'शत प्रश्नोत्तरी', 'सतभूमिका, शान- 
में बरी, 'शान वचन चूरिका' तथा 'ेदांत परिभाषा? श्रादि ग्रथों की रचना की 
है। 'शान मंजरी' की रचना संवत्‌ १७१६ में हुई, जैसा निम्नलिखित पंक्तियों 
से स्पष्ट है: 
संबत्‌ सन्नहद से माही बर्ष सोरहे माही | 
वैशाख मासे शुक्‍क्ष पक्ष तिथि पनो है ताहो ४* 
वेदांत परिभाषा की रचना भी इसी समय के आस पास सं० १७१७ में हुई ।४ 
वेदांत परिभाषा पद्मानुवाद' अ्ंथ है. और ज्ञान मंजरी भी पद्म मे ही है, कितु शेष 
चार को हम गद्यपद्मयात्मक भी कह्ट सकते हैं। इन मनोहरदास की प्राप्त रचनाओ्रो' 
को प्रौढ़ दाशनिक वा वेदांत विषयक ग्रंथ कह् जाता है। इनका निधन १८र्ती शती 
में हुआ होगा। निरंजनी संप्रदाय के इन सब्र कवियों ने अपनी अपनी सत्या- 
नुभूति को बड़े स्वाभाविक श्रोर सोंदर्यस्त॑पन्न गीतों में श्रभिव्यंजित किया है। 
इनकी बानियाँ इस बात की पोषक हैं कि ये साधना की चरम सीमा पर पहुँचकर 
आत्मदर्शन कर चुके ये। इनऊे गीत चित्ताक्षक और प्रभावशाली हैं। 
निरंजनी संप्रदाय के कव्रियोँ ने गोरखनाथ, भत्तृंहरि, गोपीचंद तथा कन्नीर- 
दास आदि संतों के प्रति बड़ी श्रासस्‍्था प्रकट की है। इन सब्मे से गोरखनाथ के 
प्रति इन्होंने बड़ी श्रद्धा प्रदर्शित की है। इनके मत से गोरखनाथ की गति मति 
सुर-नर-मुनिर्यों की पहुँच से परे थी। माया 'भरम' की उपेक्षा करके, गगनमंडल 
में प्रवेश कर सदैव महारसपान में संलग्न रहते थे । कबीर साहब की दृढ़ मति, 
निर्मीकता, समदृष्टि श्रोर स्पष्टवादिता ने इन्हें अपनी ओर श्रधिक श्राकृष्ट किया। 
इन निरंजनी कविरयों ने, कबीर के प्रति श्रद्धा प्रकट करते हुए, कहा है कि कबीर 


है बद्दी, पृ० ४७ | 

३२ वही, पृ० १४४ | 

3 थो७ प्र०, ६० ४२ । 

४ बह्दी, पृ० ४२ । 

७ जी ह० पुर वा०, पद १२, १० ३०५ । 


(€९२] इंंध झम्य संत एव संप्रदाय ३१७ 


राम के रग में पूर्णतया अ्रनुरंजित; सभी दरणणों से उच्च, इद्रियलित , निःशंक 
आर करनी कथनी में सामंजत्य रखनेवाले थे। कबीर ने इनकी दृष्टि में संसार 
में पदूमपत्रमिवांभसः जीवन व्यतीत किया श्रौर हरि में स्बंधा तथा सबंदा पगे 
रहनेतााले थे ।* इस प्रकार इन संतों के अतिरिक्त नामादास, रैदास, पीपा श्रादि 
संतों की भी इन्होंने बड़ी प्रशंसा की है : 

नाथ निरंजन देखि अंति संगी सुखदाई। 

गोरख गोपीचंद सहज सिधि नवनिधि पाई।॥ 

नामैदास कबोर राम भजतां रस पीया। 

पीये जन रैदास बड़े छकि लाहदहा लोया ॥ 

अनसे वस्त्र विचारिके जन दरिदाप्त क्षागा दिद्दी। 

रास विमुख दुबध्या करें, ते निरबल् पहुँचे नहीं ॥* 


उत्नटा मार्गे 
संत हरिदास तथा निरंजनी उछंप्रदाय के श्रन्य कवियों ने उलटी रीति या छलटे 
मार्ग का अ्रनुसरण और पालन करने का बहुत उपदेश दिया है। इसका मुख्य सिद्धांत है 
बहिम खी क्रियाओं, साधनाओं और ज्त्तियों को अ्रंतमु ली कर लेना। दूमरे शब्दों 
में अतस्साधना का प्रचार श्र उपदेश इन कवियों ने किया है। कछुए की भाँति 
साधक को अ्रपनी वहिमुखी प्रतिमा और जृत्त क॑! अ्र॑ंतमुखी करके उसी अंतस्‌ में 
रम जाना चाहिए | इन कवियों ने निरंतर यही उपदेश दिया है कि सत्य के शोधक 
को उलटे मार्ग का अनुसरण करना चाहिए अथवा उलटी नदी बहाना चाहिए । 
सेबादास ने भी कह्दा है कि 
सहर्ज सहजि सब जाहिगा गुण यंद्री बाणि। 
तू उल्टा गोता मारि करि अंतरि अलख विछ्यांडि ॥४ 
इतीलिये हरिदास ने भी उलटी नदी बहाने का आग्रह किया है। निरंजनी साधकों 
की 'उलटी रीति वा उलटामार्ग! का आधार है निगुणियों का योगमार्ग | डा० 
बढ़थ्वाल का कथन है कि निगुणियाँ की समस्त साधनापद्धति उसमें विद्यमान है | 
निरंजनियों त्रा उद श्य है इडा और पिंगला के मध्य स्थित हुपुम्शा को जागरित 


९ बे, पद ८, पृ० ३०२, रे०४ | 

२ बही, साखो ३७, छू० श्८३े | 

3 श्री ह० पु० वा०, १० शशड । 

ड यो७ प्र० पृ० ४३ | 

५ हलदी नदी चलाणैगे, बद्दी, पृ० ४२ | 


श्श्् हिंदी साहित्य का बृहद्‌ इतिहास 


कर झनाहत ना4 सुनना, निरंजन के दर्शन प्राप्त करना तथा बंक नालि के द्वास 
शृत्य मंडल में झमृत का पान करना । जो सायं की डोरी उन्हें परमात्मा से जोड़े 
रहती है, वह है नामस्मरण। नामस्मरण में प्रेम और योग का पूर्ण समन्वय है । 
साधक को उसमें झ्रपना सारा श्रस्तित्व लगा देना होता है। साथ ही त्रिकुदी श्रम्यास 
का भी विधान है, जो “गोरखपद्धति' तथा 'गीता' वाली अूमध्य दृष्टि के सहश है। 
इस साधनापद्धति पर, जिसमें सुरति श्र्थात्‌ अंतमुंखी बृत्ति, मन तथा श्वास 
निश्वास को एक साथ लगाना श्रावश्यक होता है, निरंजनियाँ ने बार बार जोर 


दिया है।* 
भ्र्द्दा 


निरंजनियों का ब्रह्म निगुणियों के रामसे बहुत साम्य रखता है। 
संत हरिदास ब्रह्मविषयक अपनी धारणा को स्पष्ट करते हुए कहते हैं, वहन 
उत्पन्न द्वोता है, न नष्ट होता है; वह सदा एकरस बना हुआ वतंमान 
रहता है। वह श्राकाश की भाँति श्रनत श्रौर सर्वव्यापी है। जैसे जलती हुई लकड़ी से 
अग्नि को टुकड़े टुकड़े कर देने पर प्रथक्‌ नहीं किया जा सकता है उसी प्रकार ब्रक्ष को 
संसार से प्रथक्‌ नहीं किया जा सकता है। उस परमतत्व की रूपरेखा नहीं है। वह 
निरंतर और सबंत्र विद्यमान रहनेवाला है। वह अगम्य और निराकार है। वह 
नित्य ओर श्रचल है | वह सभी सुखों का सागर है। वह घट घट मे रमनेवाला है । 
बह अविनाशी श्र अनिवंचनीय है । वह न अवतारों मे बेंधता है और न रूप 
प्रहण करता है ।* तुरसीदास निरंजनी श्रपने मन की बात निम्नलिखित शब्दों 
में कहते हैं : 


तुरसी निर्गुन अरह्म सं, मो मन भानत सोय। 
सरगुन सूं रुचि ना परे, कोटि करो किन कोय ॥* 


यह निगुंण ब्रह्म तिल मे तेल या पुष्य में सुगंध की भाँति सर्वत्र विद्यमान है। 


हुरसो ज्यू पुहुपन में छुवासना, तिल में तेक्ष प्रमानि। 
ऐसे नष सष तन नही, व्यापक आत्मा जानि॥" 


$ यो० प्र०, पृ० ४३-४४ | 

२ ६० भा० सं० प०, ध्रृ० ४७१ | 
3 ओऔ ह० पु० वा०, पु० र८८ । 
४ लुक दा० नि०, पृ० ५६ ! 
५ वही, १९० ५१ । 


(श्रंड २ ] कुछ अन्य संत ए् संप्रदाय शशहै, 


ब्रह्म देवालयों और मंदिरों की सीमा से परे सत्र व्यास है । हरिदास ली इस भाव 
पर जोर देते हुए कहते हैं: 


नहिं देवल स्यू' बेरता, नहिं देषल रो प्रीति। 
दिरतम तजि गोविंद भजो, यद्द साधा की रीति ॥' 


३. संत सींगा जी को परंपरा 


संत सींगा जी का जन्म, वेशाख सुदो ११, गुरुवार, सं० १४७६ को, मध्यमारत की 
रियासत बड़वानी के खज्रगाँव या खजूरी' (दयालपुरा) में, ग्वाल जाति के मीमागौली 
की पत्नी गौरबाई के गर्भ से, हुआ | जब सींगा जी पाँच छह वर्ष की श्रवस्था को प्राप्त 
हुए तो इनके पिता श्रपनी समस्त चल संपत्ति और तीन सौ मेंसों को लेकर खजूरी 
से निमाड़ जिले के हरसूृद नामक आम को चले गए श्रोर वहीं ब्रत गए. । हरबूद 
ग्राम मे रहकर इनके पिता ने अ्रपने पुत्र पुत्रिर्यों का विवाह आदि संस्कार संपन्‍न 
किया । हरसूद मे रहते हुए ही सींगा जी संवत्‌ १४६८ में २१ वर्ष की श्रवस्था में 
रावसाहब लखमसिंग ( भामगठ, निमाड ) के यहाँ चिट्ठीपत्री पहुँचाने के काम में, 
एक रुपया मासिक वेतन पर नौकर हो गए.। कालांतर मे नौकरी से जब अवकाश 
ग्रहण किया उस समय इनका वेतन साठे तीम रुपया मासिक था। कह्दा जाता है, 
इनकी ईमानदारी श्रौर सच्चाई के कारण रावसाइब इनसे बहुत प्रसन्न रहते थे तथा 
इन्हें वे पाँचों हथियार बाँधकर और घोड़ी पर सवार होकर चलने की छूट भी दे 
दिया करते थे । 


बाल्यावस्था से ही सींगा जी संसार से विरक्त रहा करते थे। एक बार हरवूद 
से भामगढ़ मार्ग पर ये घोड़ी पर सवार अपनी ड्यूटी पर जा रहे थे। मार्ग 
में भैसाँवा ग्राम के महाराज बक्षगीर के शिष्य मनरंगीर मजन गा रहे थे : 

समुम्ि ले ओरे मना भाई, अंत न होय कोई अपणा | 

यही माया के “फंदे में, तर आन  घुलाणा ॥ 
भजन की उपयुक्त पंक्तियों ने सींगा जी के मर्म को ग्राइत कर दिया | “अंत न ोई 
अपणा! शब्दों ने संसार को निःसारता प्रत्यक्ष रूप से उनके दृद्य में अंकित कर 
दिया । ये उत्ती समय धोड़ी से उतर पड़े और इन्होंने मनरंगीर के चरणों में गिर- 
कर आत्मसमपंण कर दिया ओर अपना आध्यात्मिक पथप्रदर्शक स्वीकार कर 


१ यो० प्र०, पृ० ४७ | 


२ यह स्थान, भाजकल को व्यवस्था के अनुसार, मध्य प्रदेश राज्य के पूर्वी निमाड़ केत्र के 
झंतगंत, बतंमान कहला सकता है ।--सं० 


११० हिंदी साहित्य का शहत इतिहास 


लिया तदनंतर मामगढ़ आषर इन्होंने राज्य की नौकरी से त्यागपतन्र दे दिया और 
पिपल्या के जंगलों की श्रोर चले गए,। पिपलया के जंगलों के एकात वाताबरण में 
रहकर इन्होंने निगुण ब्रह्म की साधना बड़ी तत्परता और एकाग्रता के साथ की । 
यहीं रहकर इन्होंने योग को साधना करते हुए श्रनदद के नाद से संबंधित प्राय: 
आठ सौ भजनों की रचना की । 

सींग! जी परम साधक और उच्च कोटि के विचारक थे। इनके पर्दों श्रौर 
भजनों से स्पष्ट हो जाता है किये श्रंतस्ताधना को ही सच्ची साधना सममते थे। 
परमतत्व को कहीं बाहर खोजने के लिग्रे मंदिर, मसजिद श्रोर तीर्थों मे जाने की 
आवश्यकता नहीं है। उसके दर्शन गंगा, यमुना और जिवेणी आदि 
सरिताओं में स्‍्तान करने से नहीं होते हैं वरन्‌ वह तो द्वदय में हो विद्यमान है। 
जब वस्तु घर मे ही विद्यमान है तो उसे बाहर खोजने मे कौन श्रेय है | ब्रह्म निगु ण्‌ 
रूप में निराकार होकर हमारे हृदय में विद्यमान है: 


जक्ष बिच कमल, कमत्ञ बिच कलियाँ, जहूँ बासुदेव अविनाशी | 
घट में गंवा, घट में जमुना, नहीं द्वारिका काही॥ 
घर बस्तू बाहर क्यो ढूढो, बन बन फिरा उदासी। 
फहे जन सिंगा, सुनो भाई साधो, असर पुए के बासी ॥ 


सींगा जी की निर्मुण ब्रह्वेषयक धारणा संत कपरीर के निराकार, 
निविकार, अव्यय श्रोर श्रनादि ब्रह्मपिषयक कल्पना से बहुत कुछ साम्य रखती है । 
संत सींगा का निगुण ब्रह्म रूपरेख।, कुल, गोत्र आ्रादि से परे है : 


रूप नाहीं देखा नहीं, नाहीं हे कुलगोत रे। 
विन देहीं को साहब मेरा, भिक्षमित्ञ देखूं जोत रे ॥ 


सींगा की विनय भावना श्रोर आत्मह्ीनता बड़ी प्रभावशाली और मार्मिक 
है। उनके कथनों और उनकी उक्तियोँ में अप्रस्तुत योजना बड़ी यथार्थ और 
स्वाभाविक है। एक पद में वे कहते हैं कि शञान का प्रकाश मिलने के पूर्व मैं तो 
जानता था कि वह ( ब्रक्ष ) दूर है, परतु वह कितना निकट है। तुम्हारा हाथ मेरी 
पीठ पर है। इसीलिये तेरी सी रहनो रहकर मुझे अत्यधिक सामथ्य श्रोर शक्ति 
मिल गईं है। तुम सोना हो ओर मै गहता हूँ। मुझे माया श्रौर सांतारिकता 
का टाँका लगा है। तुम निराकार निर्विकार हो फिर भी विविध प्रकार के शब्द 
उत्पन्न करते हो और में देहइघारी होकर सातारिक भाषा में बोल्ञता हूँ। तुम 
दरियाव और मैं मछली हूं । मेरे जीवन के आधार तुम्हों हो। तुम्हारा विश्वास 
ही इमारे जीवन का आधार है। जिस दिन यह शरीर पंचतत्व को प्रात होगा 


[खंड १ ] कुछ अन्य संत एवं संप्रदाध २११ 


उसी दिन मैं तुकमें समाहित हो जाऊँगा।' तुम इत्त हो तो मैं बह लतिका हूँ जो 
तुम्हारे चरणों ( मूल ) में लपय हूँ : 
मैं तो जाए साँई दूर है, तुमे पाया नेडा। 
रहणी रहो सामरथ भई, मुमे पसल्नना तेरा॥ टेक ॥ 
छुम सोना हम गहणा, मुमे लागा टॉका। 
तुमतो बोलो, हम देह घरि बोले फेरेंग भाखा॥ १॥ 
तुम दरियाव हम मीन है, विश्वास का रहणा। 
देह गक्की मिट्टी भई, तेरा तुद्दी में समाणा॥ ३ 
तुम तो बृक्त दम वेलडी, मूल से लग़्टाना। 
करसिंगा. पहचाण ले पदचाण  ठिकाणा ॥ ४ ॥* 
संत सींगा के रूपक बड़े सुंदर हैं। हरिनाम की खेती का वर्णन करते हुए 
उन्होंने कहा है, श्वास प्रश्वास रूपी दो बैल हैं। उनमे सुरति की रस्सी लगा 
लो । तदनंतर अनन्य प्रेम की लब्बी लकड़ी ग्रहण करके उसमें शान की 
नोकदार काँटी बैठा लो! फिर उन दोनों बलों को लेकर इरिनाम की खेती 
करते रहो : 
वास श्वास दो बैल हैं, सूर्ति रास लगाव ! 
प्रेम बिरहाणों कर धरो, ज्ञान आर लगाव #) 
इसी प्रकार वे अनुभव के विषय मे कहते हैं : 


चौ दिशा से नाला आया, तब दृरियाव कहाया रे। 
गंगा जल को मोटी महिमा, देसन देस बिक्वाया रे ॥ 


संत सींगा जी के काव्य का वरस्य विषय श्रात्मानुभूति की अ्रभिव्यंजना 
से औ्रोत प्रोत है। उनके काव्य में माधुय॑ इतना अधिक है कि साधारण से साधारण 
पाठक या ओता का मन अश्रपनी ओर आकर्षित कर लेता है। एक गीत में वे 
कहते हैं / मेरे स्वामी की श्रटारी पर दो दीपक जगमग़ प्रकाश कर रहे हैं। वहाँ पर 
अखंड स्मृति का पहरा है। अपने क्ुके हुए मस्तक का फल लेकर में उसके द्वार 


१ तुलना कीजिए कबीर की निम्नलिखित साखी से : 
पानी दी थे हिम भया हम है गया विलाय। 
जो कुछ था सोई भया भव कछु कद्दा न जाय। 
२ सं० सिं० । 
3 बही, पृ० ४११ 
४ वही, ६० २७। 


२१३२ हिंदी साहित्य का शद्दव हतिहास 


पर चढ़ाने जाता हूँ । पर भीतर से कोई कद देता है, “ठहरो' | श्रव “ठहरो' सुनते 
घुनते बढ़ा विलंब हो गया है। तुम्हारी श्राशा की श्रपेक्षा तुम्हारा रोकना 
ही भ्रधिक कोमल श्ौर मधुर प्रतीत होता है। इन पंक्तियों से कवि की माधुय॑ 
भावना प्रतित्रिंबित होती है |सींगा जी के ये पद और गीत बड़े ही 
दृदयप्राही हैं । 


रचनाएँ 

सींगा जी द्वारा विरचित पर्दों की संख्या ८०० बताई जाती है। किंतु वे सभी 
अभी तक उपलब्ध नहीं हो सके हैं। इनकी काव्यभाषा निमाड़ी है। पता चलता है 
कि इन्होंने ११ रचनाओं का निर्माण किया था जिनके नाम क्रमशः (१) सिंगाजी का 
दृढ़ उपदेश, (२) सिंगानी का श्रात्मध्यान। (३) सिंगाजी का दोष बोध, (४) सिंगाजी 
का नरद, (५) सिंगाजी का शरद, (६) सिंगाजी की देश की वाणी, (७) सिंगाजी की 
वाणावली, (८) सिंगाजी का सातवार, (६) सिंगाजी की पंद्रह तिथि, (१०) सिंगाजी 
की बारहमासी तथा (११) सिगाजी के भजन जैसे दिए जाते हैं और इनमें से अंतिम 
अर्थात्‌ ११वीं के अंतर्गत इनके 'समाधि के मजन! एवं 'निगुंण मार्ग के भजन! पाए, 
जाते हैं। कुछ दिन पूर्व इनके काव्य का केवल एक छोटा सा संग्रह 'संत्र सिंगा जी! 
शीर्षक से सींगाजी साहित्य शोधक मंडल, खंडवा से प्रकाशित हुआ था। इस ग्ंथ 
के प्रारंभ में सींगाजो की जीवनी श्रोर परिचय का भी उल्लेख हुआ है। परंतु 
इस समय तक इनके नीवनबृत्तांत का परिचय देनेत्राली 'सिंघाजी महाराज को परचुरी' 
प्रकाशित दो चुकी है जिसे इनके शिष्य खेमादास ने निर्मित की थी तथा इनकी उक्त 
सारी रचनाएँ भी प्रकाश में आ चुकी हैं ( दे” डा० रमेशचद्र गंगराडे रचित 'निमाड़ 
के संत कवि सिंगाजी' शीघक पुस्तक के अंतिम ११७ एृष्ठ )। 

सींगाजो निमाड़ी प्रदेश में बड़े लोकप्रिय और पूज्य हैं। निमाड़ प्रदेश 
की जनता श्राज भी सींगाजी के भजरनों और पर्दों का गान बड़े प्रेम और भद्धा 
के साथ करती है। निमाड़ प्रदेश की जनता में प्रचलित है: 


सिगा बड़ा अ्वक्तिया पीर। 
जिसको सुमिर राव अभीर॥ 
तथा म्द्वरा सिर पर सिंगा जबरा। 
गुरु मैं सदा करत हूँ मुजरा ॥ 


सींगाजी ने किसी पंथ या संप्रदाय की स्थापना नहीं की, परंतु सत्यानुभूति एवं 

माधुय से पूर्ण उनके गीत एवं पद निमाड़ प्रदेश की जनता के द्वदय पर स्थायी प्रभाव 

स्थापित किए हुए हैं। सींगाजी पर भद्धा और मक्ति रखनेवालों की संख्या इजारों 
_में हैं। निमाइ प्रदेश की जनता श्राज भो सींगराज्ी को समाधि पर भरद्धांगलि 


[आंड २ ] कुछ अन्य संत पूर्व संप्रदाय २३३ 


अर्पित करके उनके यश और कीर्ति को श्रमर बनाए. हुए हैं। सींगाजी की समाधि 
के स्थान का चिह्न किंकड़ी नदी के तट पर विद्यमान है। श्राश्विन मास में प्रतिवर्ष 
उनकी समाधि पर बड़ा भारी मेला लगता है। सींगाजी ने भावण शुक्ल ६, 
सं० १६१६ को किंकयण नही के तट पर समाधि ली। इस प्रकार उन्होंने लगभग 
४० वर्षों' तक पवित्र श्रौर निष्कलंक जीवन व्यतीत किया । 


संत सींगाजी की ही माँति मनरंगीर नी के एक श्रन्य शिष्य जगन्नाथ गीर भी 
थे जिनकी केवल एकाघ फुटकल रचनाएँ ही मिलती हैं। संत सींगाजी के किसी 
शिष्य वा प्रशिष्य खेमदास, धनजी दास एवं दनुदास की भी केवल कुछ रचनाएं ही 
उपलब्ध हैं, व्यक्तिगत परिचय नहीं मिलता । ब्रह्मगिरि जी के शिष्य जैसे मनरंगीर थी 
थे उसी प्रकार उनके एक दूसरे शिष्य का नाम देवगिर था। इन देवगिर के प्रशिष्य 
रामदास जी वा स्वामी रामणी बाबा? के लिये कहा जाता है कि ये लोखी घू घरी 
ग्राम ( ग्वालियर राज्य ) के किसी गूजर वंश मे जन्मे थे। इन्होंने देवगिर थी के 
शिष्य रघेजी से दीज्ञा ली थी श्रोर इनका श्राविर्मावकाल सैभवतः १७वीं शताब्दी 
का उत्तराधं रहा। राम जी बाबा के एकमात्र शिष्य श्रमरदास हुए और 
इनके पुत्र परसा रामणली हुए. । इन रामजी बावावालो शाखा प्रत्यक्षतः सींगाजी की 
परंपरा से भिन्न प्रतीत होती है, किंतु फिर भी इसके अनुयायी अ्रपने को 'सिंगाप॑थी' 
ही कहा करते हैं। जहाँ तक इस पंथ के द्वारा रचे गए; साहित्य की बात है, यट् कम 
नहीं हैं, प्रत्युत ब्रे द्वगीर जी से लेकर प्रायः सभो सततों की कुछ न कुछ बानियाँ बिखरी 
दशा में पड़ी हैं जिनका प्रकाश में लाया जाना अ्रत्यंत आवश्यक है और यह कार्य 
श्रभी तक केवल आरंभ मात्र ही हुश्रा है।' 


४. बाबरी साहिबा एवं घावरी पंथ 

बावरी पंथ का निशुणी संतों द्वारा संस्थापित विभिन्न पं्थों एवं संग्रदायों में 
विशेष महत्व है। इसके दो कारण हैं : एक तो यह कि इसका विचारत्तेत्र बढ़ा है । 
द्वितीय कारण यह कि इस पंथ ने ऐसे बड़े बड़े संतों को उत्पन्न किया है बिन्होंने 
श्रपनी प्रतिमासंपन्न लेखनी से जनकल्याणकारी महत्वपूर्ण विचारों को जन्म दिया है। 
विद्वानों का मत है कि इस पंथ की परंपरा संतपरंपरा की आधे दर्जन बढ़ी और 
महत्वपूर्ण परंपराओं में से एक है छिसका प्रभाव दिल्ली; उत्तरप्रदेश के प्रमुख 
खनपर्दों और पूर्वी जिलों में व्यापक रूप से प्रचारित है। इस पंथ के श्रंतगंत ऐसे 
झनेक संत कवि हुए बिन्होंने अपनी स्वतंत्र सत्ता स्थापित करके नए पंथ को स्थापित 


१ दे सं. सिं. प. भर. । 
है ७9 
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किया । इतना प्रजुद्ध एवं सक्रिय होने पर भी इस पंथ के इतिहास की सुनिश्चित 
रैखाएँ नहीं निर्धारित की ज्ञा सकती हैं। इस पंथ का जन्म संभवतः उत्तरप्रदेश के 
गाजी पुर जिले में हुआ, परंतु ञ्राश्चय है कि इसकी स्पष्ट रूपरेखा दिल्ली में अंकित 
हुईं। इस पंथ को महत्वपूर्ण स्थान और ख्याति प्रदान करने का श्रेय बावरी साहिबा, 
वारी साहब, बूला साहब, गुलाल साहब, मीखा साहब, पलट्ू साहब आदि को है। 
बावरी साहिबा योग्य नारी थीं जिनके व्यक्तित्व ने संप्रदाय की शक्ति, श्राध्यात्मिक चल 
एवं लोकप्रियता को बढ़ाने मे सहायता दी। यारी साहब ने पंथ को सर्वप्रथम 
सुव्यवस्थित रूप दिया | पं० परशुराम चतुवंदी का मत है कि “उक्त पाँच प्रवर्तकों के 
अनंतर आगेवाले इसके छठे प्रधान व्यक्ति यारी साहब हुए जिन्होंने इसे सर्वप्रथम 
सुब्यस्थित रूप देने का प्रवत्न किया श्रौर कुछ लोग इसी कारण इस परंपरा का नाम 
कभी कभी यारी साहब की परंपरा ही रखना अधिक उचित समभतै हैं ।" बूला साहब 
और गुलाल साहब ने पूर्वी जिलों में हस पंथ का व्यापक प्रचार किया । इसके कारण 
पंथ का प्रचार और प्रसार जनता में बड़ा अ्रच्छा हुआ। इस संबंध में संर्तों में एक 
दोद्दा प्रचलित है; 


यारी बारी प्रेम की, गाछ्ली बृत्ञादास। 
जन गुलाल परगट भयो, राम नाम खुशवास ॥ 


इस पंथ के श्रादि प्रवतंक गाजीपुर जिले के पटना ग्राम के निवासी रामानंद 
थे जिनका व्यक्तित्व बढ़ा प्रमावशाली था । इनके श्रनंतर आनेवाले कतिपय 
शिष्य प्रशिष्यों का भी मूलस्थान उक्त पटना ही बतलाया जाता है. और कहते 
हैं कि, यहीं से इस पंथ का प्रचार क्रमशः दिल्ली तक भी हो गया। दिल्ली 
में इस पंथ का केंद्र या गद्दी संमवतः आज भी स्थित है। इनके एक प्रशिष्य 
बीरू साहब के शिष्य यारी साहब के नाम से विख्यात हुए जिन्होंने वहाँ इसका 
विशेष प्रचार किया | दुर्भाग्य है कि इन साधक की जीवनी, विचारधारा, जीवन- 
दर्शन तथा मत सब कुछ मानव स्मृति से विलग होकर श्राज रहस्य मात्र बन 
गया है न्‍ इन कवियों की भ्रधिकाश रचनाएँ नष्ट होकर विस्मृति के गर्भ में विलीन 
हो गई हैं। 


१ उ० भा०७ से० प०, १० 8७५ । 

$ कहा जाता दे किये प्रसिद्ध स्वामी रामानंद से अभिन्न थे और इनके अनंतर, इसके 
प्रवर्तकों में (बावरी साहिबा के पूर्व) क्रमशः अनेतानंद, कृष्णदास पयदइारी, 
योगानंद, मयानंद शवं दयानंद के नाम लिए आते हैं तथा इसक्धे प्रमाण में एकाथ 
रचनाएँ भी उद्थूव को जाती है |--हं ० 


[छह २] हुए धन्य संत एवं संप्रधाभ श्श्५ 


पंथ की परंपरा मैं कदाचित्‌ मयानंद के श्रनंत्तर बावरीसाहिबा श्रवतरित 
हुईं । किंवदंती है कि ये उच्च कुल की महिला थीं। सत्यानुभूति और ब्रह्म 
की साधना में इन्हें यत्र ततन्न बहुत मठकता पड़ा। अंततोगत्वा अपने गुरु के पवित्र 
डपदेशों से प्रभावित होकर उनसे दीक्षा प्रहण को। बावरी साहितरा सम्राट अकपर 
की समसामयिक थीं। उनका समय संवत्‌ १५६६-१६६२ के लगभग माना जाना 
चाहिए । इस समय मीराबाई, मलूकदास, संत मथुरादास, संत दादूदयाल, संत 
सुदरदात, गोस्वामी तुलसीदास तथा आचाय॑ केशवदास जैसे हिंदी के उच्च 
कोटि के कवि काव्यसर्जन कर रहे थे। बावरी साहित्रा के पवित्र श्रोर निष्कलंक 
जीवन ने श्रनेकानेक संतों श्रौर धार्मिक बृत्तिवाले , लोगों को अ्रपनी ओर श्रकर्षित 
कर लिया | खेद है कि बावरी साहिबा की साधना, व्यक्तिगत जीवनी और काव्य 
के विषय में हमें किसी भी सूत्र से कोई सूचना नहीं प्राप्त होती है। उनके श्रनुयायी 
बावरी साहिबा का वास्तविक नाम भी आज भूल चुके हैं। परंतु उनके काव्य के 
जो दो एक उदाहरण हमें उपलब्ध हैं उनसे शात होता है कि वे उच्च कोटि की 
साधिका और कवयित्री थीं। एक सबैया में उन्होंने कहा है: 


बावरी रावरी का कहिये, मन हे के पतंग भरै नित भाँवरों । 
भाँवरी जानदि संत सुजान, जिन्हें हरिरूप हिये द्रसावरो। 
साँवरो छेरत मोहनी मूरत, दे ऋरि ज्ञान अनत लखाबरी। 
खॉँबरी सोह तेद्यारी प्रभु, गति राबरो देखि भई मति बावरी ॥ 
प्रस्तुत उद्धरण की अंतिम पंक्ति विशेष रूप से ध्यान देने योग्य है। कत्रयित्री 
कहती हे कि द्दे प्रमु, तुम्हरी शपथ खाकर सत्य कहती हूँ कि तुम्हारी गति! विधि 
देखकर मैं सचमुच बावरों हो गई हूँ। इस सत्रैया से स्पष्ट है कि बावरी क्रयित्री 
का उपनाम था | इस उद्धरण से उनकी लगन तथा भावुकता भी प्रकट होती है । 
बीरू साहच बावरी साहित्रा के ग़ुरुमुख शिष्य थे। इनका जन्म किसी उच्च कुल 
में हुआ था । बावरी साहिबा की मृत्यु के अ्रनंतर ये दिल्लीवाली गदूदी पर बैठे 
ओर सांप्रदायिक श्रादर्शों का खूब प्रचार किया। इनकी कविता में पाए जानेवाले 
शब्द दहल', आयल, बामल, करवबों, लागिलो इस बात के द्योतक हैं कि ये पूर्वी 
प्रांती में से किसी के निवासी थे। हनकी वेशभूषा घोती और श्रेंगरला भी इस 
बात के पोषक हैं कि इनका जन्मस्थान पूर्वी क्षेत्र ही रहा है। चित्र में इनके 
हाथ में सितार भी दिखाया गया है। निश्चय द्वी ये संगीतप्र मी थे। खेद है कि 
इनकी जीवनी और व्यक्तित्व के सबंध में कोई सूचना नहीं प्रात्त होती है। बीरू 
साहब का व्यक्तित्व बावरी पंथ में बढ़ा महत्वपूर्ण हैह फिर भी इनका व्यक्तित्व 
रहस्यमय बनकर रह गया है। इनके प्रमुख शिष्य यारी साइब थे । 
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यारी साहब, बीरू साहब के दीक्षाप्राप्त शिष्य थे। इनके प्रथ रत्नावली” का 
संपादन करते हुए. संपादक ने इनका श्राविर्भाव काल 8० १७१४ और १७८० के 
मध्य माना है। किसी श्रन्य विश्वसनीय प्रमाण के श्रभाव में यह समय मान लेना 
ही ठीक है। संभव है कि यारी साहब का जन्म सं० १७४० के ही लग- 
भग हुआ हो ! इनकी गदूठी की परंपरा दिल्ली मे श्राज् मी विद्यमान है। ये 
किसी शाही परिवार में उत्पन्न हुए थे ओर क्षह्म जाता है कि इनका नाम यार 
मुहम्मद था। वैमव, ऐश्वय और घनंधान्य के उपभोग से हटकर इनकी चित्तजत्ति 
ब्रद्मानुभूति की ओर श्राकर्षित दो गई। तब से ये श्रच्छे गुट की खोज में भटकने 
लगे । सौमाग्य से इन्हें बीरू साहब जैसा समर्थ गुद मिल गया । उनसे प्रभावित 
होकर इन्होंने शिष्यत्व ग्रहण किया। पं० परशुराम चतुर्वेदी का श्रनुमान है, और 
इनकी रचनाश्रों से भी पता चलता है कि इनका सत्संग पहले सूफी पीरों के साथ 
भी अवश्य हुआ द्ोगा ओर उनके उपदेशों से तृप्त न होकर ही अंत में इन्होंने 
बीरू साहब से भी दीक्षा प्रहण की होगी। सूफियों की भक्ति, तन्‍्मयता श्र 
रकाग्रता किसी भी व्यक्ति को प्रभावित कर सकती है। सूफियों की प्रे मसाघना 
श्र विरहानुभूति का रूप बड़ा दृदयग्राही होता है । इन परिस्थितियों से यारी साइब 
अवश्य प्रमावित हुए, यह उनका काव्य स्वतः प्रमाशिंत करता है। यारी की गददी 
दिल्‍ली में वर्तमान है। इनके पाँच प्रमुख शिष्य हुए | इनके नाम इस प्रकार हैं। 
केशवदास, सूफीशाह शेखनसाह और हस्त मुहम्मद तथा बूला साइब। प्रथम चारों 
ने इनके मतों का प्रचार दिल्‍ली के निकटवर्ती प्रदेश में किया और बूला साइब ने 
अपने प्रचार का क्षेत्र भुरकुड़ा ( गाजीपुर ) को बनाया | गाजीपुर में बूला की गद्दी 
आज भी वर्तमान है। यारी साहब की रचना 'रत्नावली' का प्रकाशन प्रयाग के 
बेलबेडियर प्रेस से हुआ है। 
केशवदास जाति के बनिया श्रोर कदाचित्‌ भरकुडा के निकटवर्ती किसी स्थान 
के ही निवासी थे। ये उच्च कोटि के भावुक ओर समर्थ कवि थे। इनकी एक रचना 
अमीघूट” के नाम से बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग,से प्रकाशित हुई है। संपादक 
अमीधुट' ने इनका परिचय देते हुए कह्टा है, 'परमभक्त केशवदास जी के जीवन का 
हाल कुछ मालूम नहीं होता सित्राय इसके कि वह जाति के बनिया, यारी साहिब के 
चेले भ्रोर बूला साहिब के गुरुभाई थे जिनकी परंपरा में गुलाल साहिब, भीला साहिब 
और पलट साहिब सरीखे साथ और संत प्रकट हुए । इस हिसाब से उनके जीवन का 
समय दर्मियानी विक्रमी संवत्‌ १७४५० ओर १८०२४ ठहरते हैं ।/' अंतःसाक््य प्रमायों 
के झाधार पर भी यारी साहब इनके गुरु निर्धारित होते हैं : 


$ भूमिका 'अमीघूट”, प्रकाराक वेलवेडियर प्रेस, प्रयाग । 


[४४१] कुछ भाथ संत एवं संप्रदाय ११७ 


व्यापक पूरन दसों दिसि, परगट पहिचानो हो। 
केसो यारी गुरु मिले, आतम रति मानी हो ॥*' 
केशवदास यारी साहब के समान ही उच्च कोटि के माबुक और परम साधक 
थे | इनके काव्य में आत्मच्नल श्रौर गंभीरता की स्पष्ट छाप है । 


शाहफकीर केशवदास के समकालीन और अ्रच्छे साधक थे। इनकी रचनाएँ 
शाह फकीर उपनाम के साथ मिलती हैं। ये अ्रच्छें कवि थे। इनकी काव्यभाषा 
फारसी मिश्रित और प्रवाह्युक्त है। शाइफकीर सूफी दर्शन के सिद्धांतों से बहुत 
प्रभावित थे । 

यारी साहब के पाँचवें शिष्य बूला साइब गाजीपुर के भुरकुडा ग्राम के 
निवासी थे। ये कुर्मी परिवार में उत्पन्न हुए थे। इनका जन्म «* १६८६ में 
हुआ | ७० वर्ष की लंबो और पवित्र ग्रायु व्यतीत करके सं० १७६६ में ये दिवंगत 
हुए. । इनकी कुटी 'रामबन” नाम से प्रसिद्ध है। इसी कुटी के पास इनकी 
समाधि बनी है। इनकी शिक्षा और अ्रध्ययन के संबंध में कोई सूचना नहीं प्राप्त 
होती है पर इनकी रचनाएँ इस बात का प्रमाण देती हैं कि इनका शान बढ़ा 
व्यापक और गंभीर था। ये उच्च कोटि के साघक थे। बुल्ला साहब की 
रचनाओं का एक संग्रह बलवेडियर प्रेस से बुल्ला साहव का शब्दसागर नाम से 
प्रकाशित हुआ है। बूला ने यारी, नानक, सेन, कभ्ीर; पीपा, रैदास कान्हडदास 
तथा केशवदास के प्रति श्रपनी रचनाओं में बड़ी भ्रद्धा प्रकट की है। बाल्यावस्था 
से ही ये ईश्वर की श्रनुभूति के लिये व्यग्न रहा करते थे। पहले इनका नाम बुलाकी- 
राम था। ये किसी जमीदार के यहाँ हल चलाने का काम करते थे। इनके 
आध्यात्मिक जगत्‌ की श्रोर अग्रसर होने के संबंध में तीन चार कथाएँ प्रचलित हैं। 
कुक्स महोदय का मत है कि भुरकुडा के जर्मींदार मर्दनसिंह मालगुजारी न दे 
सकने के कारण सूबेदार द्वारा गिरफ्तार करके दिल्‍ली भेज दिए गए। वहाँ ये 
कैद हो गए। उन्हीं का स्वामिभक्त नौकर यारी साहब के यहाँ भ्रद्धावश 
झाता जाता था। यारी साहब ने जमींदार की रिहाई का आशीर्वाद दिया। 
मनोरथ सफल हो जाने पर दोनों ने यारी साइब का पंथ चलाया।'* भरकुडा 
में एक भिन्न जनभुति प्रचलित है। घानापुर ( जिला बनारस) के निवासी 
मर्दनसिंह कछत्रिय जमींदार श्रें। काशीनरेश महाराज बलबंत सिंह के समय में ये 
उसी प्रांत के चकल्नेदार थे। बूला के शिष्य गुलाल साहब से प्रमाव्ित होकर ये 


२ बही, पृ० ७। 
$ द्रा०्का,, भा, २, पू. ४६, ३७। 


श्शे८ हिंदी साहित्य का दृद्दत्‌ हृर्तिहास 


उन्हीं के शिष्य हो गए ।" एक और जनभ्‌ ति है कि बुलाकीराम एक बार अपने 
मालिक के साथ किसी मुकदमे की पैरवी करने के लिये दिल्‍ली गए । यहाँ उन्हें कुछ 
समय ठहरना पढ़ा । श्रवकाश पाते ही ये यारीसाहइच का सत्संग करने लगे झौर 
उनसे प्रभावित होकर उन्हीं से दीक्षा ग्रहण कर ली ओर मालिक का साथ छोड़कर 
सत्यानुभूति के लिये साधना और भ्रमण करते रहे । भ्रमण करते हुए ये कालांतर में 
जिला बाराबंकी के सरदहा गाँव जा पहुँचे । यहाँ पर इन्होंने बालक जगजीवन को 
दीक्षा श्रौर उपदेश देकर साधना के पंथ पर अग्रसर किया | तदनंतर भ्रमण करते हुए 
भुरकुड़ा आए | इस प्रकार बूलासाहब के संबंध मे कुछ और जनभ्‌ तियाँ प्रचलित 
हैं।* इनमें से तीसरी जनश्र्‌ति कुछ विश्वसनीय प्रतीत होती है। 

बूला साइब के महाप्रस्थान के अनंतर उनके शिप्य (एवं पूर्व मालिक ) 
रुलाल साइब के नाम से उत्तराधिकारी प्रसिद्ध हुए. । गुलाल साहब जाति के छत्रिय 
थे | ये तालुका वंसहरि, परगना शादियाबाद, तहसील व जिला गाजीपुर के जर्मीदार 
थे। एक पद मे इन्होंने स्वतः अपना निवासध्ष्यान बंसहरि लिखा है: 


गगन मगन धुनि गाजे हो, देखि अधर अकरास। 
जन गुलाल वंसदरिया हो, तहँ करदि निवास ॥* 
गुलाल साहब बढ़े उदार थ्रौर भावुक व्यक्ति थे। अपने नौकर की आष्या- 
ल्मिकता से प्रभावित होकर ये उसके शिष्य हो गए थे । यह घटना घर्मसाघना के 
इतिद्वास मे श्रद्धितीय नहीं तो श्रत्यचिक महत्वपूर्ण होने के साथ साथ गुलाल साहब की 
महत्ता ओर आऔोदार्य की द्योतक है; इन्होंने श्रपनी रचनाओं में बड़ी श्रद्धा के साथ 
अपने पूर्बवर्ती संतों और भक्तों का उल्लेख किया है। इनकी काब्यभाषा भोजपुरी है, 
जिसमे मुहावरों का भला प्रयोग हुआ है। इनकी रचनाओं का एक संग्रह त्रेलवेडियर 
प्रेस से 'गुलाल साहब को बानी” नाम से प्रकाशित हुआ है। 'महद्दात्माश्रों की बानी! 
में भी इनके श्रनेक पद्दों का संग्रह हुआ है। 'राम सहसलनाम' श्रोर "शान गुष्टि? 
नाम से इनकी दो और रचनाएँ हैं| गुलाल साइब ने अपने केंद्र भुरकुद्धा में ही गुरु से 
प्रात्त आदर्शो' का प्रचार किया। सं० १७६६ में बूला के साकेतवास कर जाने के 
अनंतर ये भुरकुदा की गद्दी पर बेठे। इनका देहावसान सं० श्ष्!७ मे हुआ। 
गुलाल साइब के दो प्रधान शिष्य हुए जिनके नाम थे भीखा साहच और हरलाल 
साहब । इनमे से भीखा को श्रपेक्षाकत सिद्ध और प्रतिद्धि दोनों अधिक प्राप्त हुई । 


$ मर. वा., पृ० ले । 
२ ठ, भा, सं, प., एृ. ४८१-२। 
3 यु, सा, बानी, पृ. ३१। 


[ झंड २ ] कुछ जम्प संत पूर्व संप्रदाय ११३ 


भीला साहब का वास्तविक नाम भीखानंद चौथे था। इनका जन्म जिला 

आजमगढ़ के परगना मुहम्मदाबाद में स्थित खानपुर बोहना गाँव में हुआ था। 
साधुओं का सत्संग इन्हें बाल्यावस्था में आठ वर्ष की आयु से ही प्रिय था। हन्हें 
विरक्ति की ओर बढ़ी तीव्रता ते अ्रग्नसर होता हुआ देखकर माता पिता ने इनके 
बारहवें वर्ष में इनका विवाह करके ग्ृहस्थी के चक्र में डाल देना चाहा। परंतु जिस 
दिन तिलक होना था उसी दिन ये घर छोड़कर भ्रमण ओर सत्यानुभूति के लिये 
बाहर निकल पड़े। भ्रमण करते हुए ये काशी पहुँचे। वहाँ पर शास्त्र अध्ययन की 
झोर रुचि बाप्रत हुईं। किंतु शीघ्र ही उनकी चित्तज्ृत्ति उघर से भी इट गई और 
अपनी जन्मभूमि की ओर लौट पड़े । लौटते समय जब गाजीपुर के सैदपुर भीतरी 
परगने के अ्रमुश्नारा गाँव में पहुँचे तो एक मंदिर में किसी के द्वारा गरुलाल साहब 
द्वारा रचित ध्ुपद का गान सुनकर, श्रत्यंत प्रभावित हुए और गानेगले से रचयिता 
गुलाल साहच का पता पूछकर भुरकुडा जा पहुँचे श्रौर दीच्षा महण की | झ्रात्मपरिचय 
का उल्लेख करते हुए भीखा साहब ने लिखा है: 

जनम अस्थान खानपुर बुहना, सेवत चरन भिखानंद चौबे ॥ ४ ॥१ 

थीते बारह बरस उपज्ञी राम नाम साौं प्रीति। 

निपट क्लागी चटपटी सानो, चारिड पन गए बीति॥ १॥ 

नहि खान पान सोह्दात तेद्दि छिन, बहुत तन दुबल हुआ। 

घर प्राम क्ाग्यो विषम धन, मानो सकल द्वारो है जुबा ॥२॥ 

> >< >द >< 

सतसंग खोजी चित्त सो जहँ वसत अलख अल्ेख है। 

कृपा करि कब मिलाहिंगे दहुँ कहाँ कौन भेष है॥४॥ 

कोउ कहद्देठ साधू है बहु बनारस, भक्ति बीज सदा रहों। 

तहँ साक्षमतत को ज्ञान है, गुरु भेद का नहिं कह्यो ॥ ४॥ 

ह हर ५ 2५ 
चल्यो विरह जगास छिन विन उठत मन झलुराग। 


दहुँ कौन दिन अरूु घरी पल कब खुलेगो मस भाग ॥ ७॥ 
८ २५ हक 


२५ 
इक भ्रपद बहुत विचित्र सूनत योग पूछेउ है कहाँ। 
नियरे भुरकुडा ग्राम जाके, शब्द आये हैं तहाँ॥ ६ ॥ 


3) भी० सा» बा०, पृ० ६ | 


१४० दियी साहिसण का हृदत इतिहास 


चोपलागी बहुत जायके चरन पर सिर नाइया। 

पूछेड कहा, कहि दियो आदर सद्दित मोहि बेसाइया॥१०॥* 
गुरु दाता छत्नी सुनि पाया। सिष्य होन द्विज जाचक आया ॥ १॥ 
देखत सुभग सुंदर अति काया। बचन सप्रेम दीन पर दाया॥ २॥ 
चूमि विचारि समुक्ति हराया | तनमन सो चरनन चित ज्ञाया ॥ ३ ॥ 


ञ् अर ० 2 
सवंदान दियो रूप बिचारी ! पाय मगन भयो विप्र भिखारी ॥६॥* 


भीखा साहब, गुलाल साहब के महाप्रयाण के श्रनंतर सं० १८१७ विक्रमी में 
उत्तराधिकारी बने । भीखा साइब सं० १८४८ में पंचतत्व को प्राप्त हुए। भोजखा के 
दो प्रधान शिष्य हुए. । गोविंद साहब तथा चतुभुंज साहब । गोविंद साहब ने सदूगुरु 
की श्राशा से अरहरोला ( जि० फेजाबाद ) मे अपनी गद्दी स्थापित की। चतुभलज 
साहब भुरकुडा गद्दी के उत्तराधिकारी बने । भीखा साहब द्वारा रचित भंथों की सूची 
निम्नलिखित है : 


१. राम कुंडलिया २. राम सहसख्तननाम 
३. राम सपद ४. राम राग 
५. राम कवित्त ६. भगत वच्छावली 


इनके श्रतिरिक्त इनकी स्फुट रचनाओं का एक संकलन बलवेडियर प्रेस, 
प्रयाग से 'भीखा साहब की बानी! शीषक से प्रकाशित हो चुका है। राम सब॒द! 
इनका सबसे बड़ा ग्रंथ है। इसमें भीखा के अतिरिक्त श्रन्य संतों की भावसाम्ययुक्त 
साखियाँ श्रोर पद उद्धुत किए गए हैं। इस प्रकार तुलनात्मक अ्रध्ययन करने के 
लिये यह सुंदर रचना है। “भगत बच्छावली” मे शब्द हिंडोलना पर अने# संतों 
का भूलना दिया गया है। गुलाल साहब की रचनाओ्रों में आत्मानुभव का बाहुलय 
है तो भीखा की रचनाओं मे आत्मनिवेदन की प्रधानता है। भीखा का काव्य संगीत 
की दृष्टि से मी महत्वपूर्ण है। भीखा साहब बड़े पहुँचे हुए साधक ये। इनके 
महर्व और प्रसिद्धि को प्रमाणित करने के लिये जनता में सैकढ़ों चमत्कार 
प्रसिद्ध हैं ।? 


$ भी० सा, वा., पृ० १६-१७। 
२ वही, ० १६-२० । 
3 ह० भा० सं०, पृ० ४फ८८ । 


(आंण २ ] कुछू धन्य संत एज॑ संप्रदाय १४१ 


मीखा साहब की शिष्यपरंपरा में कई उच्च कोटि के साधक हुए | उनके 
प्रमुख शिष्य चतुर्भण साइच प्रधान या केंद्रीय गद्दी के उत्तराधिकारी हुए। इनका 
छनन्‍्मस्थान बनारस जिले का काबर'! ग्राम था। ये उच्च फोटि के विचारक 
और भावुक प्राणी थे। भीखा केन रहने पर सं० १८४६ में सुरकुडा की गद्दी 
पर बैठे। इनका देहावत्तान सं* श्ष७५ में हुआ। इनकी रचनाओं का कोई 
सुन्यवस्थित प्रकाशन नहीं हो पाया। यत्र तत्न विभिन्‍न संग्रहों में इनकी रचनाएँ 
संकलित मिलती हैं। चतुर्भूज साइच्र के श्रनंतर इनके शिष्य नरसिंह साहब इनकी 
गद्दी पर सं० १८७६ में बैठे । सं० १६०६ में इनका देहावसान हो गया । नरसिंह 
साहब जाति के क्षत्रिय और गाजीपुर जिले के शेखनपुर गाँव के निवासी थे | 
नरतिंह साहब के श्रन॑तर उनके शिष्य कुमार साहब भुरकुडा की गद्दी पर सं० १६०७ 
में बैठे। सं० १६१६ में इनका देहांत हो गया। ये क्षत्रिय कुमार थे और बलिया 
जिले के तालिमपुर में इनका निवासस्थान था। स० १६३७ वि० में कुमार 
साहब के शिष्य रामह्वित साइबर भुरकुडा की गद्दी पर बैठे । ये मी कुमार साहब 
के समान च्ृत्रिय बालक थे ओ गेल्दुवा ( जिला बलिया ) के निवासी थे। इनका 
देहांत सं० १६४६ में हुआ । इनके स्थान पर जैनारायण साहब सं+ १९५० में गद्दी 
पर बैठे । ये मी राजपूत क्षत्रिय थे। इनका देहांत मं* १६८१ में हुआ। इनके 
स्थान पर महंत रामबरनदास गद्दी पर वैठे। महंत जी ने जो सबमे महत्वपूर्ण कार्य 
किया वह है महात्माओं की बानी! ग्रथ का प्रकाशन करना। इसग्रंथ मेंन 
केवल बावरी पंथ के कवियों का संकलन किया गया है बरन्‌ अ्रन्य संप्रदार्यों के 
कवियों का संकलन भी बड़ी लगन श्रोर उदारता के साथ किया गया है। 


हरब्ाल साहब 


हरलाल साहनत्र, भीखा साइब्र के गुरुभाई थे। इन्होंने अपने निवासस्थान 
चीट बड़ागाँव ( जिला बलिया ) में अपने संप्रदाय की गद्दी स्थापित की | गहस्थ 
जीवन व्यतीत करते हुए भी इन्होंने उच्च कोटि की साथना की, और बड़ी प्रसिद्धि 
प्रात की । इनकी गद्दी के मुख्य स्‍थान को 'रामशाल! कहते हैं। दरलाल साहब 
द्वारा संस्थापित परंपरा में जितना ध्यान शुद्ध सात्विक जीवन को श्रोर दिया गया 
है उतना प्र'यनिर्माण की श्रोर नहीं। इसीलिये इस शाखा में एक से एक 
उच्च कोटि के साधक हुए, परतु इन्दंने ग्रंथथचना की ओर ध्यान नहीं दिया। 
इस शाखा के सबसे प्रसिद्ध कवि हैं देवकीनंदन साइब | ये महत तैजघारी राम 
के पुत्र थे। इनका जन्‍्मकाल लगभग सं० १८०६० है। पिता का देहात हो जाने 
पर ये सं० १८८७ में गद्दी पर बैठे । इनके लिखे हुए तीन प्रंथ प्रसिद्ध हैं: (१) 
शब्द, (२) चतुरमासा, (३ ) कुंडलियाँ तथा स्कुट पद्टों के विविव्र संग्रह । 

है 0 


धर हिंदी साहित्य का दृष्दद हतिहास 


इनका देहावसान सं० १६१३ में हुआ । इस शाखा में कुछ श्रौर कवि हुए लिनमें 
अजबदास, गरीबदास, विर्च गोसाँई, जनकुबा, मकरंदास और जगन्नाथ उल्लेखनीय 
है। इस शाखा के महंतों के नाम क्रमशः गजराज साहब, जीवन साहब, तेज्षघारी 
साहब, देवकीनंदन साहब, बनमाली साइबर, ब्रजमोहन साहब तथा राजा- 
राम साइब हैं । 


पतल्ञदू साहब 
ऊपर उल्लेख हो चुका है कि भीखा के दो प्रमुख शिष्य थे गोविंद साहब 
तथा चतुभु ज साहब | गोविंद साइब ने भीखा साहब की आज्ञा से फैजात्राद जिले 
के श्रद्टारोली में प्रथक्‌ संप्रदाय श्रोर गद्दी स्थापित की | गोविंद साइबर जाति के 
ब्राह्मण थे और भीखा द्वारा दीक्षित होने के पूर्व जानकीदास नामक किसी साधु 
से मंत्र ले चुके थे । परंतु पूर्ण शांति न मिलने के कारण ये जगन्नाथ पुरी चले 
गए । पुरी की यात्रा में भीखा से इनकी मेंट हुई श्रौर श्रपना गुरु स्वीकार कर 
लिया । पलट्टू इन्हीं गोविंद साहब के शिष्य थे। अपने गुरु की तुलना में ये श्रधिक 
प्रसिद्ध हुए । इनका जन्मस्थान है नागपुर जलालपुर ( जिला फैजाबाद )। ये जाति 
के काँदू बनिया थे। इनके आद्शों का प्रचारकेंद्र श्रयोध्या है | ये नवाव शुजाउद्दोला 
के समकालीन थे। श्रनुमान है कि इनका समय स० १८२७ के लगभग है । इनका 
मरणकाल अज्ञात है। इन्होंने अपनी रचनाओं में यत्र तत्र अपना परिचय देने का 
प्रयत्न किया है : 
बिरक्तों की श्रणी में मिल्ञ जाने क! उल्लेख 
सहर जलाक्षपुर मू ड़ मं डाइनि अवध तोरिनि करधनियाँ। 
पल्तटदास सतगुरु बलिहारों, पाइनि भक्ति अमनियाँ॥ 
रधिक्ति का कारण 
(१) टोप टोप रस ञआनि मकक्‍खी मधु लाइया। 
इक ले गया निकारि सबे दुख पाइया। 
मोको भा वेराग आहि को निरखि के। 
अरे हाँ, पत्नटू माया बुरी बल्लाय, तजा मैं परखि के ॥' 
(२) चारि बरन को मेटि के भक्ति चलाया मूझ्ञ | 
गुरु गोबिंद के बाग में, पलट फूला, फूक्ष ॥* 


१ पृ० सा० ब०, भाग २, ३० ८५ | 
३ बहो, भाग ३१, पूृ० ११४ | 


[७७८ २] 


छुछ्ठु अऋग्थ स्त एु८ं संप्रदाय 


वैराग्य धारण कर लेने पर प्रसिद्धि 


संमान 


गिरहस्थी में जब रहे, पेट को रहे हेरान। 
पेट को रद्दे हैरान, तसद्या से मिले अहारा | 
साग मिल्यो बिनु क्षोन, बही तब ऐसी धारा। 
आए हरि की सरन, बहुत सुख तब से पाई। 
लुचुई चारो जून, खांड ओ खोबा खाई। 
लड॒डू पेड़ा बहुत सेतं, कोड खाता नाहीं। 
जलेबी चीनो कंद भरा है घर के माँदीं। 
पत्दू हरि की सरन में हाजिर सब पकवान । 
गिरदस्थी में जब रहे, पेट को रहे हैरान ॥'* 


लेले भेंट अमीर नाम का तेज विराजा । 
सब कोउ रगरे नाक, आइके परजा राजा। 
सकलदार मैं नहीं, नीच फिर जाति हमारी | 
गोड घोय पट करम, बरन पीवे ले चारी। 
बिन क्ूसकर बिन फोज, मुलुक में फिरी दोहाई । 
जनम हिता सत नाम, आपु मैं सरस बड़ाई। 
सत्त नाम के छिद्दे से, पल्रदू भया गंभोर। 
हाथ जोरि आगे मिले, ले ले भेट अमीर ।* 


प्रसद्धि और सयाति का थिस्तार और प्रतिक्रिया 


ऐसी भक्ति चलाबे, मची नाम की कीच | 
मची नाम को कीच, बूढ़ा और बाला गावे। 
परदे में जो रहे शब्द, सुनि रोबत आबे ॥ 
भक्ति करे निरधार, रहे निरगुन सो न्यारा। 
आये देय लुटाय आपुना करे अहारा ॥ 
सन सबको हरि लेय समन को राखे राजी । 
तीन देख ना सके बेरागी पंडित काजी ॥ 
पल इक बनिया रहे अवध के बीच। 
ऐसी भक्ति चलावे, मची नाम की कीच ॥९ 


१ बही, भाग १, पृ० १०८। 
२ बद्दी, भाग १, पृ० ६। 
3 पृ०० खा० या०, भाग १, १० २७ । 


१४ है 


श्ड४ड हिंदी साहित्य का दृहत इतिहास 


वैमनस्य ओर उसका प्रभाष 


सब बेरागी बटुरिक पत्नदुहि किया अजात। 
पलदुद्दि किया अजात प्रभ्ृता देखि न जाई। 
घनिया काल्हिक भक्त, प्रगट भा सब दुतियाई ॥ 
हम सब बड़े महंत, तादि को कोड ना जाने । 
बनिया करे पखंड ताहि को सब कोड माने ॥ 
ऐसी ईपषो जाति कोड ना आवबे ना खाई। 
बनिया ढोल बजाय के, रसोई दिया लुटाई॥ 
मालपुवा चारिड बरन, बॉधघि लेत कुछ खाद। 
सब बेरागी बटुरिके, पलदुहि किया अजात ॥" 


अंत में 


अधध पुरी में जरि मुणए, दुष्टन दिया जराइ। 
जगन्नाथ की गोद में, पलटू सूते जाइ॥* 


पलटू साहब के सबंध में उपलब्ध इस उद्धरण से स्पष्ट हो जाता है कि उनका 
देहावसान दुर्भावना औ्रौर परसंतापियों के बैमनस्थ एवं प्रतिशोध के कारण 
हुआ। श्रयोध्य। से चार मील की दूरी पर; जद्दाँ इन्होंने श्रपना शरीर छोड़ा 
था, आज भी इनको समाधि बनी हुई है। यह स्थान 'पलटू साइब का श्रखाड़ा 
नाम से प्रसिद्ध है। पलट साहब उच्च कोटि के संत, साधक श्रोर कवि थे। कत्रीर की 
भाँति ये स्पष्टवादी ओर निर्भोक आलोचक थे। 


पलटद्ू साइब की कविता सरल, स्पष्ट, झोजपूर्ण और प्रभावशाली है। 
इनकी रचनाओं मे मुहावर्गें का प्रयोग बड़ी स्वाभाविक रीति से हुआ है। भाषा 
पर इनका श्रसाघारण अ्रधिकार था। शब्दों का चयन करने मे ये बड़े कुशल थे 
इसीलिये इनकी भाषा में प्रवाह सबंत्र विद्यमान है। पलद्ु ने विपुल साहित्य की 
रचना की । साखी, सवैया, कुडलिया, श्ररिलला और भूलना छुंदों के माध्यम से 
पलट ने शपने मार्वों की श्रभिव्यक्ति की। इनके एक हजार पदों का हंँग्रह 
बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग से तीन मार्गों में प्रकाशित हुआ है। इनके नाम पर एक और 
पथ प्रसिद्ध है जिसका शीर्षक है 'आ्रात्मकर्स! । इनका पंथ 'पलदू पंथ' के नाम से 
प्रचलित हुश्रा । ये दूसरे कबीर! नाम से भी विख्यात हैं। 


$ बही, ११४। 
२ बही, जीवनचरित्‌, पृ० २। 


[कांड २ ] कुदु धन्य संत एवं संप्रदाय १४४. 


बावरी पंथ का साहित्य 

बावरीपंथ की दो शाखाएँ पूर्वी शाखा और पश्चिमी शाखा नाम 
से प्रसिद्ध हैं। पूवी' शाखा के शनुयायियों ने पश्चिमी शाखा के कवियों की 
ठुलना में अधिक साहित्य की रचना की है। पूर्वी शाखा के कंविर्षों का प्रचुर 
साहित्य प्रकाशित हो चुका है फिर भी उसका बहुत सा अंश आज भी 
अप्रकाशित है । 

यारी साइब की रतावली', केशवदास का अंभीघूट! तथा बावरी साहिबा, 
बीरू साइबर, शाहफकीर, वूलासाइब्, ग़ुलाल साइच्र, जगजीवन साइबर, भीखा 
साहब, पलट साइब तथा दूलन साइबर की स्फुट रचनाएँ प्रकाशित हो थुकी हैं। 
चतुभुजदास, देवकीनंदन साहब श्रादि की रचनाएं श्रभी तक श्रप्रकाशित 
द्दी हैं । 
पंथ की विशेषताएँ 

बावरी पंथ, कभ्ीर, दादू। नानक, रेदास श्रादि द्वारा चलाए गए बड़े बढ़े 
घामिक संप्रदार्यो की भाँति एक बड़ा मारी पंथ है जिसका उत्तरी भारत की जनता 
पर बड़ा व्यापक प्रभाव पड़ा श्रोर जिसके उच्चादर्शों ने सहखों घामिक प्रषृत्ति- 
वाले ब्यक्तियों को अपनी ओर शआकषित करने में सफलता पाई। बावरी पंथ ने 
हिंदी के विकास और अभ्युत्यान में विशेष महत्वपूर्ण योगदान दिया। पंथ में 
आविभूंत हुए कवियों की संख्या काफी बढ़ी है। इन कवियों ने सइललों छदों की 
रचना ओर श्रनेक ग्रथों का प्रशयन किया। इस पंथ की स्थापना डस समय हुई 
जब कचीरपंथ॥ नानकपंथ तथा साध संप्रदाय की प्रतिष्ठा हो चुकी थी और इन 
मर्तों का प्रभाव अपने अपने क्षेत्रों में क्रशः बढ़ता जा रहा था। पंजाब, दिल्‍ली 
तथा राजस्थान श्रादि ज्षेत्रों में धार्मिक श्रांदोलनों के द्वारा जनता में पर्यातत 
जागृति फेल चुकी थी | इन परिस्थितियो' मे भी बावरी पंथ का जनता में समुचित 
श्रादर श्रौर स्वागत हुआ। इस पथ के महंतों ने व्यक्तिगत जीवन को श्रादर्श 
रूप देने में विशेष ध्यान दिया। उन्होंने पंथ के प्रचार को उतनी प्रधानता 
नहीं दी । 


पंथ में ब्रद्य का स्वरूप 

बावरी पंथ में ब्रह्म के जिस रूप का उपदेश शिष्य औ्रौर श्रन॒ुयायी भक्तों 
को दिया जाता है, वह ब्रक्ष निगुण, निराकार, निर्विकार, श्रगम और श्रगोचर 
है। वह संसार के कण करण में व्यात है, फिर भी संसार से पूर्णतया परे है। सृष्टि 
उसी की इच्छा ओर आदेश से संचालित होती है। वह प्रकाशस्वरूप, अगोचर 
ओर अगम है। यारी साइब के शब्दों में ब्रह्म का वर्णन पठनीय है; 


र४दे हिंदी साहिस्य का दृइत हतिहास 


झुन्न के मुकाम में बेचून फी निसानो ॥ १॥ 
जि फिर रूह सोई अनहद बानी है।॥। २॥ 
अगम को गम्म नाहीं कक्क पिसानी है॥३॥ 
कहे यारी आपा चीन्हे सोई ब्रह्म ज्ञानी है॥ ४॥" 
बह ब्रह्म सर्वत्र रमा हुआ है। प्रत्येक वस्तु मे उसकी शक्ति सन्निद्िित है। 
जैसे, आभूषणों के रूप और श्राकार मिन्‍न मिन्‍न होते हुए भी एक ही स्वर्ण के बने 
होते हैं, उसी प्रकार एक ही तत्व से समस्त संसार निर्मित है : 
गहने के गढ़े तें सोने भी जातु हे, 
सोनो बीच गहनो ओर गहनो बीच सोनो है । 
भीतर सी सोनो और बाहर भी सोन दीसे , 
सोनो तो अचक्ष अंत गहनो को मीच है॥ 
सोनो को तो जानि लीजे गहनो बरबाद कीजे , 
यारी एक सोना तामें ऊँच कवन नीच है।॥* 
इस अबतरण की अंतिम दो पंक्तियाँ विशेष ध्यान देने योग्य हैं। 
कवि का संदेश है कि ससार का त्याग करके संसार के निर्माता की ओर ध्यान देना 
आवश्यक है। जत्र एक ही तत्व सत्र रमा हुआ है तो फिर कौन कुलीन श्रौर 
कौन अ्रंत्यग | सभी एक ही ब्रह्म की कृतियाँ हैं। यारी साहब का मत है कि 
मनुष्य अपने स्वरूप को आत्मा में न देखकर व्यर्थ ही जंगलों में भटकता है, तीर्थों" 
में बक्के खाता है और नदियों के गंदे जल से शरीर का प्रद्बालन करता है।* 
संत बूला के मत से ब्रह्म निर्मल, सकल जगत्‌ म॑ विद्यमान रहनेवाला, श्रनंत श्र 
अनादि है: 
प्रभु निराधार अधार उज्जत्न, बिनु सकल विराजई | 
झनंत रूप सरूप तेरो, मो पे बरनिन जाई ॥१॥ 
बाँधि पवनद्धि साधथि गगनहि, गरज गरज सुनावई। 
तहूँ हंस मुनि जन चूगते मनि, रस परसि परसि अधघावई ॥४ 
संत फेशवदास की ब्रह्मविषयक धारणा बड़ी स्पष्ट और प्रभावशाली है। 
वे कहते हैं: 


३२ सं० वा० सं०, भाग २, १९० १३१५। 
२ वही, ३० १६३६-३७ | 

३ वही, पृ० १३७। 

ड ही; ६० १४६ । 
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काया छाया ते प्रश्नु न्‍्यारा, 
घरनि श्रकास के बाहर पाया ॥१॥ 
गम अपार निरंतर बासी, 
हलै;न टाले अगम अविनासो ॥२॥ 
बाकहं अदूभुत रूप न रेखा, 
ध्यगम पुरुष प्रभु शब्द्‌ अलेखा ॥३॥ 
निज जन जाय तहाँ प्रश्ु देखा, 
आदि न अंत नाहिं कछु भेखा ॥४॥ 
मित्ति श्रगंम सुख सहज समाया, 
या विधि केसो बिसरी काया ॥४॥" 
संत कबि गुलाल का मत है कि ब्रह्म चतुर्थ पद से ध_्रथक्‌, न्यारा और परे 
है। वद श्रविनाशी, श्रनादि, श्रमंत, श्रदुभुत, अपार, सदा सबंत्र रमनेवाला है: 
अवधू निर्मेल ज्ञान विधारो । 
ब्रद्मा सचूप अखंल्ति पूरन, चोथे पद्‌ सों न्यारो॥ १॥ 
ना वह ७पजै ना वह विनसे, ना भरमे चौरासी। 
है सतगुरु सतपुरुष अफेला, अज़र अमर अबिनासी ॥ २ ॥ 
ना वाफे बाप नहीं वाफे भाता, वाके मोह न मराया। 
ना वाके जोग भोग बाके नाहों, ना कहु जाय न आया॥ ३ ॥ 
अदभुत रूप अपार विराजे, सदा रहे भरपूरा ॥ 
फहै गुज्नाक्ष सोइ जन जाने, जाहि मिले गुरु सूरा॥४॥* 
भीखा साहब, बावरी परंपरा के अन्य सभी कवियों से मतसाम्य रखते हैं । 
वे कहते हैं 'निगुन मे गुन क्यों कर कहियत, व्यापकता समुदाय” अर्थात्‌ जो ब्क्ष 
निगुण है, गुणातीत है, उसमे गुणों का आरोपण डचित नहीं है। वह सर्वत्र व्यापक 
है, नित्सीम है | एक दी ब्रह्म सर्वत्र रमा हुआ है : 
खुद एक भुम्मि आहि, बासन अनेक ताहि, 
रचना विचित्र रंग, गढ़ेढ कुम्दार है। 
नाम एक सोन आस, गहना है ढेत भास, 
कहूँ खरा खोट रूप, हँमहि अधार है ॥ 


१ अमीघूट, पृ० ६। 
र२ सं७ बा० सं॑०, भाग २, पृ० १८६ । 
3 सखंण्य] ०8०, भाग २, एृ० १६३-४ । 


श्ड् हिंदी साहित्य का तृददत्‌ हतिदास 


फेन बुदबुदु॒ अरु लद्दरि तरंग बहु, 
एक जल्न जानि ल्लीजे, मोठा कहूँ खार है । 
झातमा त्यो एक जात भीखा कहै यादहि मते, 
ठग सरकार के बटोही सरकार के।॥* 

(५) मलूकदास तथा मलूक पंथ 

मल्लूकदास की जीवनी से संबंधित प्रामाणिक ग्रंथ 'परिचयी' के आधार पर 
मलूकदास का जन्मकाल सं० १६११ तथा मृत्युकाल सं० १७३६ माना जाता है। 
उन्होंने १७८ वर्धो' का पवित्र ओर निष्कलंक जीवन व्यतीत किया। मलूकदास का 
आविर्भाव उस समय हुआ जब भारतवध में अकबर के रूप में मुगल साम्राज्य का 
दीपक हिंदुश्ों के स्निग्ध स्नेह से जगमगा रहा था श्रौर श्रोरंगजेत्र के राज्यकाल के 
२६वें वर्ष में उनका महाप्रस्थानकाल है। उन्होंने अपने जीवनकाल में चार मुगल 
बादशाहों का राजत्वकाल देखा था शअ्रकचर, जहाँगीर, शाहजहाँ और औरंगजेब । 
'घपरिचयी' के लेखक कवि सथुरादास ने इन चारों मुगल सप्रार्य की धार्मिक नीति का 
रोचक एवं सूदम वर्णन किया है। औरंगजेव की कठुता एवं धार्मिक हंकीण॑ता का 
कवि ने सविस्तार वर्णन किया है। कवि ने जजिया के घातक प्रभाव, मथुरा, गोकुल, 
काशी ( विश्वनाथ जी ), द्वारिका, रणछोर, बद्रीनाथ, जगन्नाथ, नगरकोर, तथा 
श्रन्य मंदिरों के ध्वंस का प्रभावशाली वर्णन किया है। सथुरादास ने गुरु तेगबद्मादुर 
के बंध का भी वर्णन किया है। इस प्रकार मलूकदास का शआ्रा्िर्भाव, विकास, उत्थान 
झोर साधना बड़े ही संकटकाल में हुईं। इस प्रकार देश की घामिक, राजनी तिक, 
सामाजिक, आर्थिक एवं सांस्कृतिक परिस्थियों ने कवि के जीवनदर्शन पर गंभीर प्रमातर 
डाला श्रौर इन सबसे प्रेरित होकर उसने निगुंण ब्रह्म का उपदेश दिया श्रौर मूर्तिपूजा, 
तीर्थयात्रा, बाह्याचार, जाति, वर्ग आदि की कट श्रालोचना की । 


परिचयीलेखक सथुराद'स के मतानुसार मलूकदास का जन्म वैशाख कृष्ण 
५, संबत्‌ १६३१ वि० को, कड़ा ( जिला इलादाबाद ) में हुआ था | इनके पिता का 
नाम सुदरदास खत्री था। “परिचयी' में मलूकदास की बाल्यावस्था का वर्णन 
बहुत संक्षेप में हुआ है ।. संसार से विरक्ति का जो बीज मलूकदास के हृदय में श्रागे 
चलकर पल्‍लवित श्रोर पुष्पित हुआ, उसका बीजारोपण उनकी बाल्यावस्था में ही हो 
चुका था। श्रौदाय, दया, धर्म आदि जो देबी गुण उनमें बाद में विकसित हुए 
उनका प्रारंभ शैशवावस्था मे ही हो चुका था। वे बाल्यावस्था से ही बड़े दानी 
और दयावान थे । पाँच वर्ष की अ्रवस्था प्रात्त होने पर सुदरदास ने श्रपने पुत्र 


१ यही, पृ० १६६ । 


[लंड २ कुछ अन्य संत एवं संप्रदाय श्ष्ह्‌ 


मलूकदास को ग्राम पाठशाला भेजा परंतु वहाँ वे श्रधिक समय तक न रह सके | 
मलूकदास के दीक्षागुरु के संबंध में हिंदी के इतिहासकारों में बड़ा मतभेद है। कुछ 
उन्हें कील का शिष्य मानते हैं श्रोर कुछ विद्वान द्राविड़ विट्ठडल को उनका गुरु 
बताते हैं। सथुरादास के मत से मलूकदास के गुर देवनाथ के पुत्र पुरुषोत्तम थे । 
इस संबंध में अंतस्साक्ष्य भी विद्यमान है। 'सुखसागर' में मलूकदास ने लिखा है; 


दछिन ते प्रकटो भगति द्रवाराढ के देस। 


| ५ भर 

गोकुल गाँठ बिदित भये प्रकटे बिठलनाथ । 
भावनाथ तिनते भये देवनाथ सुत तास॥ 
तेनते परसोतम तह सिष  सलूकादास | 


मलूकदास के विवाह, पत्नी और एक कन्या संतान का भी उल्लेख 'परिचयी' 
में हुआ है। मलूकदास जीवन पयत अ्रपने पैतृक व्यवसाय के द्वारा ग्रहस्थी का 
परिपालन करते रहे । मलूकदास पर्यटनशील साधक थे। उन्होंने जगन्नाथ, कालपी, 
दिल्‍ली तथा अन्य स्थानों की पैदल यात्रा की थी। मलूकदास सेंवामाबना के 
कारण श्रन्य संतों से प्रथक व्यक्तित्व रखते हैं। दीन हीनों की सेवा करना उनका 
धर्म था। वे परोपकार मे सदैव रत रहते थे। वैशाख कृष्ण चतुर्दशी, बुधवार संवत्‌ 
१७३९ को उनका देहावसान हुआ । परिचयीकार के शर्त्दों में 
संबत्‌ सन्रहसो उन्तालिस बुद्धधार तिथि आय । 
चतुदंशी वेशाख्र बदी सिंह क्गन बिताय ॥ 
समाधान सबको किया नाना रूप दिखाय। 
गुरू मलूक निज धाम को चले निसान बजाय।। 


रचनाएँ 

मलूकदास के प्रामाशिक ग्रंथों की सूची निम्नलिखित है 

१. शानबोध « रामश्रवतार लीला 

२, रतनखान ८. ब्रजलीला 

३. भक्त वच्छावली ६. प्रूव चरित 

४. भक्ति विवेक १०. विभय विभूति 

४, शान परोलि ११, सुखसांगर 

६. बारह खड़ी १२. विविध शब्द पंग्रह, पद संग्रह तथा 
पदावली । 


इन ग्रंथी का विषयानुसार विभाजन छार प्रकार से हो सकता है। 'शानबोध', 
'शञानपरोछि', (विमय विभूति! तथा रतन खान! पंथ ज्ञान, योग तथा आध्यात्मिक 
४०२ 
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रचनाओं के अंतर्गत खाते हैं। इन प्रैथों पे कवि ने योग, शान, निगुंण भक्ति, 
वैराग्य, जैते अ्रन्यान्‍्य गहन विषर्यों पर प्रकाश डाला है। द्वितीय कोटि की 
रचनाएँ वे हैं जिनमें कवि ने कथानकों के श्राधार पर दाशंनिक विचारों 
की श्रमिन्यक्त की है। कवि लिखित 'भक्ति विवेक और 'सुख्बसागरः इसी 
प्रकार की रचनाएँ है। इन प्रंर्थों में कथाओं के भ्राधार पर सिद्धांतों का निरूपण 
किया गया है। तृतीय कोटि की रचनाएँ वे हैं जिनमे श्रवतारों और चरित्रों के 
वर्णन किए गए हैं। 'राम श्रवतार लीला, तजबलीला', ध्ुवचरित! मे भीराम, 
श्रीकृष्ण तथा भक्त भव के चरित्रों का वर्णन हुआ है। चतुर्थ कोटि की रचनाएँ 
सस्‍्फुट रचनाओं के श्रंटर्गत श्राती हैं। भक्त वच्छावली', बारह खड़ी! तथा स्फुट 
पद एवं शब्द इसी शीषक के अंतर्गत आते हैं। इन रचनाओ्रों मे कवि की 
उपदेशात्मक प्रवृत्ति भलकती है। जनता कवि की इन्हीं रचनाओं से परिचित है। 

मलूकदास के समस्त गंर्थों में 'शानबोध' सबसे महत्वपूर्ण रचना है। इसकी 
रचना पाँच परिच्छेदों मे हुई है। प्रथम 'विश्राम' मे निगुण ब्रह्म की मानसी या 
अंतस्साधना एवं भक्ति का वर्शन हुआ है। द्वितीय 'विश्राम' में भक्ति, शञान एवं 
वैराग्य का वर्णन हुश्रा है। तृतीय 'विभ्ाम? मे निन्नत्ति, प्रवृत्ति, मन, श्रात्मा का 
वर्शन हुआ है। चतुर्थ (विश्राम! मे श्ञान अज्ञान की सप्त भुमिकाएँ बरशित हुई हैं 
और पंचम विश्राम” में विराट्‌ रूप का वर्णन किया है। “रतनग्वान! में परिच्छेदों 
का विभाजन दशर्त्नों के रूप में हुआ है । ये दशरत्न निम्नलिग्त हैं: 


प्रथम रक्ष वैराग्य षष्ठ रत्न अत्ममनन 
द्वितीय रतन मिथ्या जग सप्तम रत्न बुद्धि निरूपण 
तृतीय रत्न निष्काम जीवन मुक्ति अषप्टम रत्न झात्मपूजा 
चतुर्थ रत्न मन लय नवम रत्न अात्मरूप 
पंचम रत्न उपशमन दशम रत्न शांति 


भक्ति विवेक' बड़ा रोचक और सरस अंथ है। काशीरूप की कथा, पंडित 
तथा नाग की कथा, श्रज तथा सिंह की कथा, हप तथा बढ़ई की कथा, युधिष्ठिर की 
कथा, हंस की कथा, सिंह तथा शरगाल की कथा और नृपकन्या तथा हाथी की कथा 
आदि कथाओं के द्वारा कवि ने यह प्रभाणित किया है कि जीवन की सार्थकता 
ब्रझ्कोपासना, माया का त्याग, इंप्रियों का शमन तथा मन का दमन है। ये 
कथाएँ हमारे जीवन से संत्रंध रखनेताली हैं। कवि द्वारा लिखित र।म अ्रवतार लीला, 
ब्रजलीला, भुबलीला की रचना उस समय हुई जत्र कवि साधना के क्षेत्र मे सगुण 
ब्रद्ष की आराधना में तत्पर था। 
झ्राध्यात्मिक विचार 

आध्यात्मिक विचारधारा और दाशंनिक चिंतन में मलूकदास बड़े मौलिक 
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हैं। मलूकदास का ब्रह्म निगु ण और गुण]तीत है। वही एक ब्रह्म सबका निर्माता है 
उसकी मह्देमा का श्रादि अ्रंत नहीं है। वही एक ब्रह्म समस्त सृष्टि का पालक और 
संहारक है। वह भेदभाव थ्रादि भावनाश्रों से परे और ऊपर है।"* 

मलूकदास के मत से एक ही ब्रह्म संसार के श्रणु॒ श्रशु में रमा है। द्वितीय 
ब्रह्म की कल्पना वद्दी कर सकता है जो अक्षानी है। द्वेत में श्रास्था रखनेवाला 
मनुष्य उसी प्रकार अशानी है यथा अजशान और मूखंता के कारण अपने पिता की 
श्रवद्देलना करके मनुष्य किसी दूसरे को अ्रपना पिता मान बैठे ।* एक ही बक्ष की 
सत्ता सत्र प्रसारित है -चाहे वह मंदिर हो या मस्जिद । उसकी सत्ता अनंत है ।* 
मलूकदास के मत से श्रवतार सारददीन श्रालंबन हैं जिनको ग्रदण करके मवसागर नहीं 
पार किया जा सकता ।४ 


झबधू याही करो विचार । 

दस अवतार कहाँ ते आए, किन रे गढ़े करतार। 

केहि उपदेश भये तुम जोगी फेहि विधि आतम आए। 

थोथे बाँद बांधि के भोई येद्वि विधि जावबन पाए। 

ऋद्धि सिद्धि में बूड़ि मरोंगे पकड़ो खेन ह्वारा॥ 

झअगल बगक्ष का पैड़ा पकड़ा दिन दिन चढ़ता भार। | 

कहत मलूछ सुनो रे भोदूँ भ्रविगत मल बिसारा ॥* 

मलुकदास का अविगत ब्रह्म समस्त शक्तियों द्वारा वंदित है। वह अनंत शक्ति 

से का पालन पोषण करते हैं।' वह स्वव्यापी एवं सब घटवासी है, यथा दुग्प मे 
घृत, शथ्वी में पानी ओर दर्पण मे प्रतित्रिंग रहता है उसी प्रकार अक्ष सत्र रहता है 


१ सर्वव्यापी एक कुंद्वारा | जाको महिमा भर न पारा ॥ 

हिंदू तुरक का ९कै करता | एकै अद्य खबन का भरता ॥“-शब्दसंग्रदा । 
२ एक जगत का ४के करता । दोसर ब्रह्म कहाँ से रहता। 

दुश का द्वोय तो दुश्कर माने । पार ब्रक्ष का एके जाने ।+--शानबोष! । 
3 मंदिर मसजित एक बसत दे तामें भाव न दूजा --शब्दसंग्रह! । 
४ “मलूकदास को बानी, पृ० १६७६ । 
० जाके सामरदि सत नरेखा। जाकदँ छुमिरदि सारद सेसा॥ 

जाकहँ सुमिरद्दि सिद्ध चौरासी । जाके सुमिरह ऋषि संन्यासप्ती ॥ 

जाकद सुमिरहि सब॑ पर्मघारी | जाकईं सुमिरद्दि दिग्गज चारी ॥ 

जाकहें सुमिरदि परती अकासा | जाकईँ सुमिरद्दि अनल बतासा ।--“भक्ति विवेक! | 
६ सोई जगत पति पालन इहवारा। 

सोई उतप्ति करत संहारा (- शानबोध' | 
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राम नाम दोड बसे सरीश | जैसे घृत रहे मध्य छोरा। 

जेसे रहे तिल्न में तेला।! तैसे राम सकल घट खेला ॥ 

जेसे सुमन माँ रहे खुसबोई | तेसे राम सकल घट पोई । 

जेसे धरती के बिच पानी | तैसे राम सकक्ष घट जाती ॥ 

ज्ेसे दरपन में परछाहीं। तेसे राम सकल घट माही । 
“भक्ति विवेक | 


ब्रह्म और संसार एक दूसरे से किसी प्रकार पथक्‌ नहीं है। यथा श्राभूषण बन घाने 
पर भी सोना ही रहता है, उसी प्रकार ब्रह्म की स्थिति है: 


जग हरि में हरि हैं जग माहीं। कहन सुनन फो बहु विधि आदी । 
कंचन आावि अंतहूँ कंचन | भूखन भ्रम मधि हू फंचन ॥ 
--'शानबोध! । 
झात्मा-मलूकदास के अनुसार श्रात्मा ही ब्रह्म स्वरूप है।' आत्मा पूर्ण 
प्रकाशवान है उसका एक रूप है, परतु माया के प्रभाव से उसका दिव्य रूप नहीं 
दिखाई देता है।* आत्मा बधनों श्रौर वासनाओं से परे है।* श्रात्मा शअविनाशी 
है।” श्रात्मा मुक्तिस्वरूपा है। वह अव्यय औ्रौर अ्रनंत है।' देह नष्ट होती है पर 
आत्मा अमर है।* अ्म! समस्त जीवों मे परिव्यात है। यथा जल, शत दर्पण से 
एक ही मुख के प्रतिरत्रिंव प्रथक् प्रथक्‌ दिखाई देते हैं उसी श्रकार संसार में सर्वत्र 
एक ही श्रात्मा के विभिन्न रूप दृष्टिगत होते हैं + 
तेसेहि एक आतम रूपा थावर जंगम विविध सरूपा। 
मनमे जलमे धृत में ओर दपन के माहि 
एके मुख बहु रूप सोद भासे ताको छाॉ हि ॥ 


१ जेही देखी भातमा तेते सालिगराम रतनखान। 

सोई भातमा है परबद्म | खो परमेसर दे नि.श्रम ।॥। 

सोई है परमाततम जान । याभे कछु संदेह न मान ।--रतनखान । 
२ एक रूप दे झातमा परिप्रन प्रकास । 

सो भातम नादी लसे माया के अभ्यास ।'--रतनखान । 
$ श्ानम में नद्दि बंधन मुक्ति' ।--रतनखान | 
४ 'देह नसे नदि भ्रातम नसै' ,-रतनखान। 
५ “छोई सुध आतमा ते दै | मुकति सरूप अक्रप अव्यय हैं (--रतनखान । 
इ “नदि झातम जनमे मरे । काहू काल न बूड़े तरे। 

जैसे धन मठ नासते नदि नासे आकास । 

दैसे देहन के नते नह कछु ताको झास ॥-रतनखान । 
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ऐसे बुद्धि अनेक में भासे झातम एक। 
तेसे तेसे ज़खि परा फोन्द्े भला विवेक ।* 


जिस प्रकार बादली से श्रच्छादित रहने के कारण झाकाश मलीन प्रतीत 
होता है, उसी प्रकार आत्मा मनुष्य के दुगुंणों और वासनाओं के प्रमाव से मलीन 
प्रतीत होती है।* यथा श्ररित के संसग ते दग्ध होकर लोहा लाल और शुद्ध स्वरूप 
को प्राप्त होता है, तथा श्रात्मा के ससगग से इद्रियाँ मी उसी के समान दीखती हैं।* 


साधनापक्ष - शान बोध, ज्ञान परोछि' तथा “भक्तिविवेक आदि ग्रंथों 
में कवि ने ज्ञान, भक्ति ओर वेराग्य साघना का उपदेश दिया है। कवि के अनुसार 
शान, भक्ति और वैसग्य एक ही लक्ष्यप्राति के विविध उपाय हैं : 


थे श्रय हैं त्रय रूप अद्वितीय परत्रद्य के। 
प्रेम अनंद सरूप सल बेराग्य ज्ञान॥ 
तीनौ ही सुख मूज्ञ दें कहिए कहा समूल। 
रहे आपस में गोइ जेड बीज बृच्छ फल्न फूल ॥ 
बीज सबन को स्रवन है तरु बेराग्य अनूप । 
भ्रगति फूल रस ज्ञान में है रस प्रेम सरूप ॥ 
बीज परत सुद्ध खेत में उगे अंकुर निर्वेद्‌ | 
सो बाढें सतसंग ते मिटे दुरासा खेद ॥ 
जब निपजै वेराग्य हृढ़ भगति फूल तब होइ | 
तत्व ज्ञान फन्न पाये वाहि न मिटाये कोइ ॥ 
ज्ञान नोर सों सेबिये जब तरुवर बेराग। 
तब उपजे फल फूल में रस हरिपद्‌ अनुराग || ४ 


मलूकदास ने योगसाघना का उपदेश दिया है| 'शानबोध' ग्रंथ में योग को 
ब्रह्मप्रात्ति का श्रद्धितीय साधन माना गया है। 'जञानबोध? में योग के विभिन्न श्रंगों 


१ 'रतनखान' । 
२ जैसे बादल के संगते दीखै मलिन भकास । 
सैसे झुद्ध जो झरातमा गुग प्रकृत भ्वास ॥--रवनखान । 
3 जैसे झगिनि संग मिलि लोहा । 
अगिन समान तपन द्वोश्सोहा ॥ 
तैसे भातमा के पा संग । 
दीसै इंद्री झ्रातम रंग ॥--+रतनखान' । 
४ जान बोष', द्वितीय विभाम। 
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का सविस्तार वर्णन हुआ है। कवि के योग संबंधी शान का श्राधार मदर्षि पतंजलि 
विरचित योगसूत्र है, जैसा निम्नलिखित पंक्तियाँ से प्रकट होता है ? 


इन झआठों को रूप कह्यों पातंजलि विस्तार | 
थ्घ बरनौ संत्तेप ते सो पुनि करो दिचार ॥ * 


मलूकदासी संप्रदाय में श्रष्ठागयोग को साधना में प्रमुख स्थान दिया गया है । 


मलकदासी संप्रदाय : 

इस संप्रदाय के प्रवर्तक संत कवि मलूकदास थे। सफल साधक एवं उत्कृष्ट 
समाजसुधारक के अतिरिक्त मलूकदास के व्यक्तित्व का एक और रूप है, और वह 
है उनका कवि का रूप। मलूकदास का काव्यादश निम्नलिखित पंक्तियों से प्रकट 
हो जाता है : 

अदस कवित्त का जिसकी कविताई करूँ 

याद करूँ उसको जिन पेंदा मुझे! किया है।॥ 
गर्भवासपाक्षा, आतम में नहिं ज्ञाला, 
तिसको मे विश्वारू तो मे किसको आस जियाहूँ ॥* 

स्पष्ट है कि मलूकदास ने अपने काव्य की रचना जनता को प्रबुद्ध श्रीर जायत 
करने के देतु की थी। मलूकदास के काव्य का विषय आध्यात्मिक और सामाजिक दोनों 
है। अपने विषयप्रतिपादन के लिये उन्होंने कथाओं की अ्रमिन्‍्यक्ति की है। मलूक- 
दास के साहित्य को तीन विभागों में विभाजित कर सकते है: ( १) चारित्रिक 
ग्रंथ, ( २) कथानक ग्रंथ, ( हे ) सफुट रचनाएँ | »४ंगार एवं शात रसों की मलूकदास 
के साहित्य मे प्रधानता है । मलूकदास को विर ह्नुभूति बड़ी प्रभावशाली और मार्मिक है। 
मलूकदास की प्रतिभासपन्न लेग्बनी से निगु ण, अक्ष, ज्ञान, भक्ति, प्रेमसत्संग, योग, 
मूर्ति उपासना, बाह्याचार, अनहृदनाद, आदि विषर्यों की श्रभिव्यंजना हुई है। इसके 
अतिरिक्त हमारे कवि ने कुछ नीति सब्रधी कविता की भी रचना की है। मलूकदास के 
भाव एवं विचार विश्वकल्याण के रंग में अनुर जित थे | भावुकता एवं कल्पनोत्कर्प मे 
वैकक्य का सबंध है। फलतः कवि के साहित्य में कल्पनाओं के विस्तार तथा प्रसार 
के पर्यात उदाहरण मिलते हैं। मलूकदास की कल्पनाओं का उत्कष केवल आध्या- 
स्मिक दृष्टि से दी महत्वपूर्ण नहीं है वसन्‌ उसका साहित्यगत महत्व भी है । 

मलूकदास की काव्यभाषा अवबी है। 'शानवोध', 'रतनखान', 'शानपरोछि' 


* बह्दी । 
* सुं० द०, ६० २१८। 


[ कंड २ ] कुछ झन्य संत एवं संप्रदाध श्प 


श्रादि ग्रंथों की रचना श्रवधी भाषा में हुईं है। कृष्णचरित्‌ से संबंधित अंथों की 
भाषा ब्रजमाषा है। कवि ने स्थान स्थान पर संस्कृत, फारसी, तथा अन्य बोलियों 
के शब्दों का प्रयोग किया है। मलूकदास के काव्य मे फारसी शब्दों के प्रयोग तीन 
प्रकार से उपलब्ध हैं। प्रथम वे रचनाएँ हैं जिनमें अरबी फारसी शब्दों का प्रयोग 
९० प्रतिशत हुआ है | उदाहरणार्थ : 
है हजूर नहि दूर हमा जा भरपूर | 
जाहिर जदहान जाका जहुर पुरनूर | 
वेसवृत वेनमून वेचगून  ओस्त । 
हमा औरत हमा अजोस्त जान जाना दोस्त ॥"' 
द्वितीय कोटि की वे रचनाएँ है जिनमें ५० प्रतिशत फारसी शब्दों का प्रयोग 
मिलता है।* तृतीय कोटि की वे रचनाएँ हैं जिनमे फारसी के शब्दों का प्रयोग अल्प 
मात्रा में हुआ है ।* मलूकदास के काव्य में खड़ीब्रोली का विकासशील और सुष्ठु 
रूप उपलब्ब होता है। प्रध्तुत उद्धरण से कथन का समर्थन होता है; 
दीन दयाल सुनी जबते तबते हिय में कछु सो बसी हैऐ। 
तेरो कहाय के जाऊँ कहाँ मैं तेरे हित की पटखेच कसी है ॥ 
तेरोई एक भरोस मलूक को तेरे समान न दूजो जसी है। 
एहो मुरारि पुकारि कहों अब मेरी हँसी नहीं तेरी हँसी है। 
कबीर की सफुट रचनाओ्रों मे खड़ीबोली का और भी श्रधिक विकासशील रूप 
मिलता है । 
मलूकदासी पंथ का जन्म कब हुआ था, यह निश्चित नहीं । 'परिचयी' में 
इसका कोई उल्लेख नहीं है। परंतु परिचयी मे मलूकदास द्वारा शिष्य बनाए जाने का 
वर्णन स्थान स्थान पर मिलता है। सर्वप्रथम शिष्य बनाने का उल्लेख मलूकदास के 
जगन्नाथ जी की यात्रा से लौटने पर होता है। मलूकदास ने ७० वर्ष की अ्रवध्था में 
जगन्नाथ जी की यात्रा की थी। श्रतः यह निश्चय होता है कि मलूकदासी संप्रदाय का 
जन्म संवत्‌ १७०७ के लगभग हुश्रा । मलूकदास के जीवनकाल में इस सप्रदाय के 
उच्चादशों' ने जनता को श्रत्यघिक अपनी ओर आकर्षित किया । फलतः हिंदू और 
मुसलमान दोनों ही इस संप्रदाय के अतर्गत दीक्षित हुए। मलूकदास के अनंतर 
रामसनेही महंत हुए । महंत गंगाप्रसाद ( आाठव महंत ) के समय में संप्रदाय की 


१ “'म० दा० वा०्), पृ० २० । 
२ बद्दो, पु० ४। 
3 बह्दी, पृ० १५ । 
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बड़ी उन्नति हुईं । गंगाप्रसाद के श्नंतर नंदसुमेरदास महंत हुए। इनका जीवन काल 
बहुत अल्प रहा | इनके पश्चात्‌ गद्दी पर श्रयोध्यापसाद हुए । इनके समय में 
संप्रदाय की गद्दियों में खूब प्रचार और धन संग्रहीत हुआ । इन्हीं के समय में मलूक- 
दास के ग्रंथों का पुनर्लेंखन हुआ । मलूकदासी संप्रदाय के शिष्य णहस्थ और साधु 
दोनों प्रकार के लोग हैं। श्रंत्यजण, कुलीन, बालक, इृद्ध, हिंदू मुतलमान सभी को इस 
संप्रदाय के उच्चादर्शों ने समान रूप से अपनी श्रोर आकर्षित किया। मलूकदास ने 
अपने जीवनकाल मे कितने शिष्य बनाए, यह ठीक प्रकार से नहीं कहा जा सकता है। 
परंतु 'परिचयी” में दयालदास, सुंदामादास, उदयराम, केशवदास, द्वदयराम, गरीब- 
दास; हाथीराम, रामदास, मोहनदास, पूरनदास, लालनदास आदि प्रमुख शिष्यों का 
वर्णन है। मलूकदासी संप्रदाय में गुर की प्रतिष्ठा को अत्यधिक मान दिया गया है | 

मलूकदासी संप्रदाय में दीक्षोत्सव बड़े समारोह के साथ मनाया जाता है। 
यह समारोह शिष्यों की उपस्थिति में संपन्न होता है। दीक्षार्थी बाल बनवाकर स्नान 
करके गुरु के पास भाता है। गुरु, उसे परमतत्व का बोध करने के लिये, गुम रूप से 
मंत्र सुनाता है। मंत्र पूर्ण होने पर गुद के चरण में शिष्य आत्मसमपंण करता है 
ओर सामर्थ्यनुसार दीन हीनों तथा संप्रदाय के प्रचार के लिये श्रद्धापूवक घन श्रर्पित 
करता है। इस अवसर पर अर्धरात्रि तक कीतन और जागरण शोता है । 

रामसनेद्दी इस सप्रदाय के सर्वप्रथम महंत थे। रामननेद्दी के श्रनवर कृष्ण- 
सनेद्दी, ठाकुरदास, गोपालदास, कुंजविद्दरीदास, रामसेवक, शिप्रप्रसाद, गंगाप्रसाद, 
नंदसुमेरुदास, अ्रयोध्याप्रसाद, कृष्णप्रमाद, ब्रजलाल महंत हुए। वर्तमान समय में 
हनुमानप्रसाद महंत हैं । 
(६) बाबालाल तथा बाबालाली संप्रदाय 

बाचालाल नामक चार साधर्कों का आविर्भाव पंजात्र प्रात में छुआ। इन 
चार्रों का परिचयात्मक विवरण देते हुए श्री एच० ए० रोज ने अपने प्रसिद्ध ग्रंथ 
'ए ग्लासरी” में लिखा है कि इन चारों मे से प्रथम पिंडदादान खाँ के निवासी थे । 
इनकी सचमसे बढ़ी विशेषता यह थी कि इनके स्पर्श मात्र से शुष्क बृक्ष भी हरे भरे हो 
उठते थे। इस विशेषता के कारण इनके भक्त इन्हें 'टहनीवाला' कहते थे। दूसरे 
संत बाबा पशिचमी प्रांत के मेरा या थेरा नगर के निवासी थे। तृतीय संत बात्रालाल 
का निवासस्थान निश्चित रूप से नहीं शात है; परंतु उनका एक मठ गुरदासपुर में 
स्थित है। इन तीनों स्पों के श्रतिरिक्त एक श्रौर रंत कवि बाबालाल हुए हैंजो 
इन सब्से प्रसिद्ध और प्रभाव्शाली थे। भी रोज के मतानुसार इन्हीं चतुर्थ संत 
बाबालाल श्रीर शाइज दा दाराशिषोह का संपक और घार्मिक संलाप हुआ था।* 


१) पएग्ना० ट्रा० का०, भा० २, पृ० ३१ | 
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झाचाय दितिमोहन सेन महोदय के मतानुसार दारा शिकोह के संपर्क में आनेवाले 
संत कबि बाबालाल मालवा प्रदेश के एक खत्नी परिवार में श्राविभूत हुए । इनका 
झाविभावकाल सं० १६४७ (श्रथवा सब्‌ १४६० ई० ) माना जाता है|" ये 
बाल्यावस्था से ही बड़े भक्त और संसार से विरक्त थे। दुःखी और दीन व्यक्तियों की 
सेवा करने में इनके चित को बड़ी शांति मिलती थी। अपनी श्राध्यात्मिक जिशासा 
शांत करने के लिये एक बार ये अपने जन्मस्थान मालवा से लाहोर की ओर गए । 
यहीं पर उनकी भेंट चेतन बाबा या चैतन्य स्वामी से हो गई। इनसे बाबालाल 
अत्यधिक प्रभावित हुए. श्रौर इन्हीं से दीक्षा प्रदण की । 


बाबालाली संप्रदाय में विश्वास एवं ग्रास्था रखनेवालों के श्रनुसार संत 
बावालाल का जन्म माघ शुक्ल द्वितीय, संवत्‌ १४१२ को हुआ और देहावसान 
कार्तिक शुक्ल १० संवत्‌ १७१२ वि० को हदृश्ला। इस प्रकार इनका जीवनकाल 
३०० वर्षो' तक चलने का प्रमाण मिलता है। संप्रदाय के श्रनुयायियों के श्रनुसार 
इनका जन्मस्थान पंजात प्रांतागत कुपूर या कुशपुर नामक ग्राम था। इस संप्रदाय 
के अ्नुयायियों का विश्वास है कि बाबालाल जी के दोक्षागुरु चेतन्य स्वामी ही थे। 
संप्रदाय के अनुयायी यह भी स्वीकार करते हैं कि बाबालाल की भेंट श्रोर मिलन 
इतिहासप्रसिद्ध दारा से हुआ था । 


संत बाबालाल के पिता का नाम भोलानाथ ओ्रौर माता का नाम कृष्णा- 
देवी था। प्रतिद्ध है कि श्राठ वर्ष की श्रवस्था में ही बाचालाल ने घर्मशाज के 
प्रमुख ग्रथों का श्रष्ययन कर लिया था। दस वर्ष की अ्रवस्था में इनके द्वदय में 
वैराग्य उत्पन्न हो गया फलतः ये सत्य और सद्गुरुकी खोज में श्रमणार्थ निकल 
पड़े। चेतन बाबा या चैतन्य स्वामी से इनकी मेंट ऐरावती नदी के मिकटवती' 
प्राम शह्ददरा में हुईं । चेतन बात्रा ओर बाबालाल के विषय में अनेक चमत्कार- 
पूर्ण वार्ताएँ प्रचलित हैं। कहा जाता है कि चेतन स्वामी की आज्ञा पाकर ये अ्रपने 
२२ प्रमुख शिष्यों को लेकर पञाब, काबुल, पेशावर, गजनी, कंधार, देहली, 
सूरत श्ादि स्थानों मे भ्रमण करते हुए सत्य और धर्म के उच्चादर्शों का प्रचार 
करते फिरे | 

दाराशिकोह और बाबालाल के मिलन का उल्लेख कई एक लेखकों ने किया 
है जिनमें प्रमुल रूप से उल्लेखनीय हैं एच० ए० रोज, एच० एच० विल्सन तथा 


छ 
हु 


आचार क्षितिमोहन सेन । रोज महोदय के दृष्टिकोण का उल्लेख पीछे हो चुका 


१ प्रि० मि०, १० १४० 
४० हे 
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है। विल्सन महोदय का मत है कि सम्राट शाहजहाँ के शासनकाल के २१वें वर्ष 
(सन्‌ १६४६ अथवा सं» १७०६ ) में जाफर खाँ के बाग में दाराशिकोह और 
बाबालाल की भेंट हुईं । इस भेंट में दोनों के वार्तालाप को दाराशिकोह के दो लेखकों 
( यदुदास क्षत्रिय तथा मीरमुंशी रामचंद्र ब्राह्मण ) ने लिपिबद्ध किया था। दोनों 
इतिहासप्रसिद्ध व्यक्तियोँ का प्रश्नोत्तर के रूप में वार्तालाप असरारे माफत! में 
संगह्दीत है। 'नादिसन्निकात' नामक ग्रंथ में भी इनके विचार्रों का संग्रह हुआ है। 


बाचालाल की रचना नाम से कुछ दोहे, साखी और पद प्रकाशित हुए. हैं, 
यद्यपि संत बाबालाल की प्रामाणिक रचनाओं का कोई संग्रह श्रभी तक नहीं प्रकाशित 
हुआ है। 


संत बाबालाल की विचारघारा श्रौर सिद्धांत बेदांत श्रौर सूफी मत से 
प्रभावित हैं। वे विशुद्ध एकेश्वरवादी थे। इनके मत से ब्रह्म एक अ्रपूर्व आनंद- 
तागर है जिसका प्रत्येक जीव एक ब्रिंदु के समान है | अ्रहें भावना जीव श्रौर बक्ष 
में भेद अथवा वियोग का कारण है यह श्र माया का पर्याय है। बाबालाल बड़े 
उच्च कोटि के बिचारक ये। दारा के प्रश्न ( जीवात्मा श्रौर परमात्मा मे क्‍या 
अंतर है! ) के उत्तर मे जो शब्द उनके मुख से उच्चरित हुए. वे उनके गइन चिंतन 
के थोतक हैं। उत्तर रूप मे उन्होंने कद्दा दोनों में कोई अ्रंतर नहीं है। शारीरिक 
बंधनों के कारण जीवात्मा सुख दु ख वा अनुभव करता है | गंगा का जल प्रत्येक दशा 
में पवित्र है चाहे बह गंगा मे बहता रहे ओर चाहे किसी चतन में प्रथक कर लिया 
जाय । इतना होने पर भी दोनों में अतर है| पात्र या ब्तन में प्रथक्‌ किया हुआ्रा 
जल शरात्र की एक बूंद गिरते द्वी दूषित हो जता है, परत सरिता में वह शरात्र की 
बूद कोई अस्तित्व नहीं रखती | जीवात्मा इद्वियों की वासनाश्रों और माया के 
संपक से प्रभावित हो जाता है। हंत बाब्रालाल के मत से प्रकृति एवं सृष्टि का संबंध 
तरंग और समुद्र के संबंध की भाँति है। दोनों एक ही हैं परंतु प्रकृति से सृष्टि का 
विकास कारणों की अ्रपेक्षा रखता है। 

संत बाबालाल की साधना बड़ी प्रभावशाली और मर्मस्पर्शों है। निम्नलिखित 
पंक्तियों मे उनकी साधना का रूप स्पष्ट हो जाता है : 


जाफे अंतर ब्रह्म प्रतोत | घरे मौन, भावे गावे गीत । 
निसदिन उन्मन रहित खुमार । शब्द्‌ सुरत जुड़ण को तार ॥ 
न गृह गद्दे न बन को जाय । लाल दयालु सुख आतम पाय ॥ 


दि पि० सै० हिं०, पृ० ३४० । 


[( रढ ३] हु भय संत पूर्व संप्रवाय १६६ 


आशा विषय विकार की, बध्या जग संसार। 
लख  चोरासी फेर में, भरमत बारंबार॥ 
जिंह की आशा क्छु नहीं, आ्रातम राखे शुन्य | 
तिहँ को नहि कछु भमंणा लागे पाप न पून्य ॥ 
देहा भीतर श्वास है श्वासे भीतर जीव । 
जीबवे भोतर वासना किस बिधि पाइये पीव # 
हिंदू तो हरिहर कहे, मुस्सलमान खुदाय | 
साँचा सदूगुरु जे मिले, दुबिधा रहेना काय ॥ 
जाके अंतर बासना, बाहर धरे ध्यान। 
तिहँ को गोविंद ना मिले, अंत द्ोत है हान ॥ 
वाब्रालाल ने साधना भे शम, दम, दश, चित्तशुद्धि, परोपकार, सहजभाव, 
सत्यटृष्टि और सत्यप्रियता को अधिक उपयोगी माना है। साधना घर में रहते हुए भी 
संभव है। साधना के लिये शरीर को कष्ट देने श्रोर तप करने की श्रावश्यकता नहीं है । 
बासना और आरशाए जीव को माया मे बाँघे हुए हैं, ओर श्रावागमन के फेरे उन्हें 
कष्ट देते हैं । मूर्तिपूजा; तीथयात्रा। ब्रतादि को इन्होने निस्सार बताया है। साधना का 
सार है ईश्वरीय प्र म और परोपकार । 
बाबालाल के अनुयायी सीमा, बढ़ोदा, गुरदासपुर, श्रादि स्थानों में पाए जाते 
हैं। बढ़ोदा में इनका एक मठ है जिसे 'बाचालाल का शेल' कहते हैं। इनका प्रधान 
स्थान है गुरुदासपुर का श्रीश्यानपुर गाँव। यहीं पर इनके मठ और मंदिर ह 
जहाँ प्रति वर्ष वैशाख की दशमी एवं विजयादशमी के दिन मेला लगता है । 
बाबालाल की कविता उनके व्यक्तित्व के अनुसार ही सरल और प्रभावशाली 
है। बड़े सरल शब्दों में उन्होंने गूढ़ तथा रहत्यपूर्ण तथ्यों की अ्रमिव्यंजना की है। 
आषा पर उनका अच्छा अधिकार था। निम्नलिखित पंक्तियों से उनकी कवित्वशक्ति 
का श्रनुमान लगाया जा सकता है: 
देहा भीतर श्वाप्त है, श्वासे भीतर जीव । 
जीवे भीतर बासना, किस विधि पाइये पीव ॥ 
तथा 
हिंदू तो हरिहर कहद्दे, मुस्सलमान खुदाय। 
साँचा सदूगुरु जे मिले, दुविधा रहे न काय॥ 
इन पंक्तियों में भावाभिब्यंजना, भाषा का प्रवाह और अभिव्यंजना शक्ति 
दर्शनीय है । 





सप्तम अध्याय 
फुटकर संत एवं संतपरंपराएँ 


१, संत साँईदास 


संत साइंदास का जन्मस्थान 'वछोकी' नाम का कोई स्थान बतलाया जाता है 
जो कहीं पंजाब प्रांत मे श्रवस्थित है। ये सं० १५२५ की माघ कृष्ण १३, बृहस्पतिवार 
को पुष्य नक्षत्र से उत्पन्त हुए थे। इनके पिता का नाम “मल्लिराय' था। ये 
स्वयं पहले हिमराज' कहलाते थे। ये जाति के सारस्वत ब्राह्मण थे, किंतु कभी कभी 
इनका भास्कर वंश का भी होना ठहराया जाता है। इनकी 'गुर परनाली' जो 'शुर्ताई 
गुरुवानी' ग्रंथ के लगभग अ्रंत मे दी गई मिलती है उसके अनुसार ये स्वामी रामानंद 
के शिष्य अनंतानंद के शिष्य परमानद के शिष्य मुकुंददास के शिष्य थे।। 
इनकी 'गुसाँई परंपरा” का इस रूप में भी पंजाब प्रात में वततमान होना कहा जाता है। 
'गुर्सोंई गुरुवानी! नामक संग्रह के श्रंत्गत, इनकी श्रपनी रचनाओं के श्रतिरिक्त, 
श्रन्य कुछ लोगों की भी कृतियाँ संगहीत कर ली गई हैं जिनमे एक इनकी “जीवनी” 
भी है। इससे पता चलता है + साँईदास ने गाहंस्थ्य जीवन भी व्यतीत किया था। 
इनके पाँच पुत्र नरहरदास, श्रविदास, विषषुदास, सुषानंद एवं रामानंद थे। इसके 
सिवाय इसमे यह भी लिखा पाया जाता है कि इनसे मिलने के लिये गुरुनानक देव 
इनके यहाँ गए. थे। इनकी रचना 'रतनशानि'” के श्राधार पर इनके मत का कुछ 
परिचय प्राप्त किया जा सकता है तथा इसके द्वारा इनकी रचनाशेली श्रादि का भी 
कुछ पता लगाया जा सकता है। इनका कहना है कि परमपद प्राप्त करने का उपाय 
साधु संतों का 'उत्तमदर्शन' लाभ करना है, 'जोग जुगल! एव॑ ज्ञान के द्वारा सहज 
समाधि का होना संभव है, नामजप का करनेवाला ही 'शानिरतन! की पहचान कर 
सकता है और श्रनहद का अनुभव करने पर जम्र आनंद होता है तभी 'जीवितमुश्रा' 
€ जीवन्‍्पुक्त ) की भी दशा प्राप्त होती है। इनके श्रनुसार : 


जिनके मन उपिजी परितीत । निर्मेज् होवे ताका चीत ॥ 
भाषे वेद पढ़े गुनि गावे। भाबे मनि मंडलि होय आये ॥ 


$ द्रष्टव्य--राघवानंदि के रामानंदि, रामानंदि के शिष्य अनंतानंदि, अनंतानंदि के शिष 
पर्मानंदि, पर्मानंदि के शिष मुकंददास, मुकंददास के शिष्य सांईदास |-+पू० ७८७ | 


[लंब्२] फुटफर संत एवं संगपरंपरा १६१ 


भाबे उदिर भरि भरि पषाथे। भाथें सूषम भोजिन पाये ॥ 
भावे कपिड़े अंगि हढ़ाबे। भावे नागा बनि उठि धाबे ॥| 
इत्यादि, ए० २४ | 
तथा आत्म भसनि बुद्ध एकु है, यासें भेदनि कोय। 
सांईदास जो मान तो मान लेह कहे होत नहीं दोय ॥--प्ू० २७। 
इन्होंने परमतत्व का परिचय देते हुए भी बतलाया है: 


जलि थज्ञ भीतिर रहा समाई | विगति गत कछु क्षषी न जाई | 
पसुपंधी में ताह निवासा। अस्थावर जंग्रम महँ वासा ॥ 
जो दीसे सो ताह सरूपा | गहिर गरभीर जो सदा अनूपा ॥ 
अ्रनंति रूप कछु बरिन न जाई । जिनको जानो होति सहाई॥ 
बिना सहाय कहा कछु होई | साँईदास जपु हरि हरि सोई ॥ 
--9० ३५ | 
इन्होंने उसके लिये अनेक सगुणपरक नामों के भी प्रयोग किए हैं, किंतु केबल इसी 
कारण इन्हें विशुद्ध सगुर्णोपासक भक्तों की श्रेणी मे रखना उचित न होगा। 
२. संत जसनाथ एवं जसनाथी संप्रदाय 
छसनाथी वा सिद्ध संप्रदाय के प्रवर्तक सिद्ध जसनाथ का जन्म सं० १५४३६ की 
कातिक शुक्ल ११ जाणी जाट इमीर जी के घर हुआ था। कहते हैं कि ये 
उनके श्ौरस पुत्र नहीं थे, प्रत्युत ये उन्हे ध५ ब्ष को अवस्था में, 'डा|बला' स्थान 
पर बालरूप मे मिल गए थे | हमीर णी बीकानेर राज्य के 'कंतरियासर'” के श्रधिपति 
थे जिन्होंने इन्हें पोष्य पुत्र के रूप मे पाला पोसा और इनका नाम “जसवंत' रख 
दिया। जब ये बारह वर्ष के हुए थे इन्हे ऊंटनिर्यों को चराते समय गुरु गोरखनाथ 
मिल गए. बिन्होंने इनके कान मे 'सत्यशब्द' फूँक दिया। इन्होंने तदनंतर वहीं पर 
अपने हाथ की छुड़ी जमीन मे गाड़ दी और वहीं बेठकर “साधना” करने लगे। 
वह स्थान 'गोरखमालिया' नाम से प्रसिद्ध हो गया। सिद्धि प्राप्त कर लेने के 
पश्चात्‌ इन्होंने फिर श्रौरों को उपदेश देना भी आरंभ कर दिया और सं० १५५७ में 
इनकी मेंट जांमोजी से हुई जिनसे इनका वार्तालाप भी हुआ । जिस समय ये केवल 
१० वर्ष के थे तमी इनकी सगाई 'कालड़दे! के साथ हुई थी, किंतु विवाद्द न हो सका; 
यद्यपि उन्होंने इन्हें सदा पतिवत्‌ ही स्वीकार किया। इसलिये, जब ये अ्रंत में 
सं० १५६३ की श्राश्विन शुक्ल ७ को समाघिस्थ हुए. उसी समय, वें भी समाधि में 
लीन हो गई और “मद्दासती' नाम से प्रसिद्ध हुईं । सिद्ध जसनाथ का देहावसान 
केवल २४ वर्ष की ही श्रवस्था में हुआ था, किंतु तमी तक इनके कई शिष्य भी हो 
गए थे । इनके ऐसे शिष्यों मे 'हारोजी' विशेष प्रसिद्ध हुए तथा इनके प्रशिष्यों में भी 


१६१ हिंदी साहित्य का वृष्दत इतिंदाल 


हाँतोज्ी एवं रुस्तमजी के नाम श्रद्धा के साथ लिए जाते हैं। जसनाथ जी की 
उपलब्ध रचनाओं में “सिभूंघड़ा' तथा 'कोंडाँ' प्रकाशित हो चुकी हैं, किंत॒ इन्हें 
कभी कभी इनके किन्हीं शिष्य प्रशिष्यों की कृति भी कट्दा जाता है । 
सिद्ध जसनाथ जी के नाम पर जो छंप्रदाय चला उसके प्रमुख स्थलों में 'कतरिया- 

सर), 'बयलू', 'लिखमादेसर', 'छाजूसर' श्रादि भ्रधिक प्रसिद्ध हैं जहाँ पर मेले लगा 
करते हैं तथा लोकगीतों एबं लोकनुत्यों का प्रदर्शन भी होता है। इसका प्रचार 
राजस्थान प्रांत के अ्रतिरिक्त, कच्छु, भुज्ज, पंजाब, इरियाणा तथा मालवा श्रादि 
प्रदेशों में ग्रधिक है जहाँ पर लोकसाहित्य को लोकप्रियता भी कम उपलब्ध नहीं है । 
परंतु इसका श्रधिकांश पीछे निर्मित हुआ है जिस कारण मूल सांप्रदायिक सिद्धात 
एवं साधना की दृष्टि से, उसे यथेष्ट महत्व नहीं दिया जा सकता । इसको सांप्रदायिक 
सिद्धांत विशेषकर नाथमत द्वारा प्रभावित जान पड़ता है जिससे हमे यह थी विदित 
होता है कि ऐसा समवतः उन दिनों उस मत के राजस्थान की ओर श्रघिक प्रचलित 
होने के कारण हुआ होगा जहाँ के ऐसे अन्य संप्रदायों मे 'विश्नाई! झोर 'निरंजनी” 
भी थे। फिर भी रिद्ध जसनाथ के 'जोग' का लक्षण यही प्रतीत होता है कि अपने 
शरीर की पुस्तक पर मनरूपी लेखनी से भगवान्‌ के गुण लिखे जायें, श्रम॒ुत जैसे मधुर 
शब्द बोले जायें श्रोर गुरूपदेश के श्रतुसार सदा चलने का प्रयत्न किया जाए: 

मनकर लेखण तनकर पोथो, दरगुण लिखो पिराणी। 

झमी चवे मुख इमरित बोलो, हालो गुर फरमाणी ॥' 
तथा 

“हम द्रवेश निरंजन जोगी, जुग जुगरा अगवाणी। 

जासू' जैसा तासूं तेसा, और न बोला वाणी ॥7 
जिसके द्वारा यह भी पता चल जाता है कि इनके अ्रनुयायियों का सर्वताधारण के 
साथ पारस्परिक व्यवहार का आदर्श भी क्‍या था। 
३. संत कमाली 

संत कमाल की ही भाँति त कम्ाली का भी संत कबीर की संतान होना 
बतलाया जाता है और इसे उनकी शिष्या मी ठद्टराया जाता है | डा० एफ० ह० 
की ने इसे बध्तुतः शेख तकी की पुत्री कहा है जिसे संत कब्रीर ने, मृत्यु के ग्राठ 
दिनों पीछे, कब्न से निकालकर जिलाया तथा अ्रपनी पोष्य पुत्री के रूप में पाला 


१ सि० च०, पृ० ६७ | 
९ बी, ६० ६६ | 
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पोसा था! और तदनंतर यह किसी पंडित बेरागी को ब्याह भी दी गई थी जैसा 
अनुभ्‌ तियो के श्रनुसार प्रचलित चला आता है। दादूपंथी राघोदास ने अपने 
भ्क्तमाल' के अंतर्गत इनका नाम संत कबीर के नौ शिष्यों में लिया है* और 
इनको वहाँ पर संत कमाल के अनंतर दूसरा ही स्थान प्रदान करके इसके विषय में 
एक ए्थक्‌ पद्म की रचना मी कर डाली है। उन्होंने अपनी उक्त रचना के “छपै! 
(सं० श््ू३ ) में संत कमाल को, स्पष्ट शब्दों में, 'कब्रीरसुत' क हा है तथा उनको, 
अपने पिता के समाज में कुछ दिनों तक रहने, 'सतवादी सतसूर” होने, भणशन से 
कमी न हारने, शुकछनकादि जैसे नियमपूर्वक “नि(गुण” का गान करने, मन बच 
क्रम' के अनुसार, 'मगन' बने रहने, अपनी “रहणिए! के आधार पर, उस दशातक 
पहुँच भाने जहाँ “काल' की गति न हो तथा, इस प्रकार; अ्रदूभुत कला प्रदर्शित 
करनेवाला बतलाया है। परंतु उसी ग्रंथ के छपै ( सं० ३५४ ) के अंतर्गत संत कमाली 
का परिचय देते हुए केवल इतना ही कहा है कि संत कबीर की कृपा से कमाली के 
हृदय में प्रेमाभक्ति का उदय हुआ जिसमें सदा 'लैलीन” रहती हुई यह शौल की 
श्रपार श्रवधि तक पहुँच गई । इन्होंने क्षमा, दया एवं सत्कार को सब कुछ माना 
तथा संसार को “मूठँ समककर उसके प्रति उपेक्षा का भाव प्रदर्शित किया। यह 
पहले, कदाचित्‌ गुरु गोरखनाथ के पंथ को अनुगामिनी रहीं जिस कारण यह कभी 
श्रलख जगाती हुई, संभवत संत कब्रीर की परीक्षा लेने के उदद श्य से उनके पास 
कोई 'पत्र' भराने के लिये श्राई, किंठु उन्होंने, इसके बदले में, इन्हे कोई 'बर! 
प्रदान कर दिया जिसके फलस्वरूप यह प्रेमी मक्किन बन गई । वास्तव में राषोदास 
के उक्त छुप्पय की पंक्षियों द्वारा निर्दि्ट प्रसंग उतना स्पष्ट नहीं होता; किंतु यहाँ 
पर यह संत कब्रीर की पुत्री भी नहीं जान पड़ती | जैसे -- 


कबीर कृपा ते ऊपजी, भक्ति कमाली प्रेस पर # 
सदा रही लेक्षीन, सील की अवधि अ्रपारा | 
क्षमा दया सतकार, मूठ जान्यों ससारा॥ 
श्री गोरख मन भई, फमालो पारिख लीजे। 
झलख जगायो आइ हमारी पत्र भरीजे॥ 
राघो डारथो येक बर, उमंगि पत्र परियो सु घर । 
कबीर कूपा तें ऊपजी, भक्ति कमाली प्रेम पर ॥३५४॥ (प्ृ० १७८) 
फिर भी संत कमाली के संबंध में एक प्रसिद्धि इस रूप में भी सुनी जाती 
है कि संत कबीर ने अपनी इस पुत्री का विवाह मुल्तान में कर दिया था जहाँ 


१ क० ऐ० हि० फा०, पृ० ६४६ | 
३ झ० मा० रा० दा० ( छप १५१, ६० १७८५ ) | 
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इनकी रची समभी जानेवाली काफियाँ भी “बहुत संख्या में! मिलती हैं।* किंतु 
इसके लिये कोई स्पष्ट आधार नहीं बतलाया जाता। इनके संत कबीर की पुत्री होने 
का उल्लेख रेवरेंड वेघ्टकाट ने भी किया है तथा उन्होंने इसका विवाह एक ऐसे 
पंडित के साथ किए जाने के विषय मे लिखा है जो, पहले प्यासा होने पर भी, इसके 
हाथ का छुआ जल पीने के कारण पूरा पछताया था। किंतु संत कबीर द्वारा 
समाधान पाकर फिर अपनी भूल मान भी गया था। कीरपंथी पंडित भी ब्रह्मलीन 
मुनि ने, अपने ग्रंथ 'सद्गुरु भी कबीर चरितम के श्रंतगत, इस प्रसंग का डल्लेख 
कुछ विस्तार के साथ किया है तथा उन्होंने यह भी कहा है कि उन दिनों कमाली 
काशीनरेश द्वारा दिए गए. किसी छोटे से श्राभ्रम में रहा करती थी और यह भक्ति 
अआदि आत्मकल्याण संबंधी साधनों में सदा निरत भी रहती थी |" उक्त पंडितजी 
को यहाँ 'सर्वाजीतर नाम दिया गया भी ज्ञान पड़ता है जिन्होंने संत कबीर द्वारा 
पराजित हो जाने के अ्रनंतर उनका शिष्यत्व स्वीकार कर लिया था। संत कमाली 
के संत कत्रीर की श्रौरस पुत्री, पोष्य पुत्री अथवा केवल शिष्या मात्र होने अथवा 
न होने का अ्रंतिम निर्णय करने में इसके जीवनकाल विषयक स्पष्ट धारणा का बन 
जाना तथा उसका किसी ऐतिहातिक प्रमाण पर आधारित द्वोना सहायक बन सकता 
था किंतु श्रभमी तक उपलब्ध सामग्रियों के बल पर इसकी कोई संभावना नहीं दीख 
पड़ती । इतना अ्रवश्य है कि श्रभी तक जो कुछु रचनाएँ इनके नाम से पाई जाती 
है उसमें से कुछ में इनके द्वारा अपने को कबीर की लड़की! कहा जाना स्पष्ट दीख 
पड़ता है। इस प्रकार की कतिपय बानियों का राजह्यान प्रांत के श्रंतगंत बीकानेर॥ 
जोधपुर, जैसलमेर आ्रादि के गाँवों मे प्रचलित होना समभा जाता है और इनमे 
से कम से कम तीन को जैसलमेर से प्रकाशित 'जनपदीय सँत श्रौर उनकी वाणी?” में 
भी स्थान दिया गया है) इस पुस्तक के आरंम में कुछ संतों का एक पुराना 
सामूहिक चित्र भी प्रकाशित है जिसमे सत कमाली, सत कबीर के निकट बैठी हुई 
दिखलाई गई है। इस चित्रवाले अन्य सर्तों में पीषा, सेन, रेदास के अश्रतिरिक्त संत 
नामदेव तथा कोई एक ओघषड़ भी एक साथ चुपचाप बेठे हुए हैं। उध्मे पाए जाने- 
वाले तीन पदों मे से कुछ पंक्तियाँ, उदाहरणस्वरूप इस प्रकार दी जा सकती हैं : 

साधो हमसे बदत हमारी | 

मेरी बीण अर में ही बजाऊ, दूजो न वजाबणहारी | 

हमई  ग्वाल॒ दमही गोपी, हमई हैं गिरधारी। 

क्रिसन कंस सबई हमहें, दमहें अनहद विद्दारी। 


१ ए० प्रां० हिं० खा० १०, पृ» ६० । 
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चंदा भों हम हैं सूरज भी हम हैं, हम हैं दस अबतारी। 
आदि भी हम हैं अंत भो हम हैं हमसे कोई अन न्यारी। 
काम क्रोध मद्‌ लोभ मोह में, सबही भभूत हमारी। 
ये सब मुममें में नहीं इनमें, जानत कोई संत सुरारी। 


>५ २५ >५ 


सायव कबीर सोय सममावे, सममाये समझ बिचारों। 
कहत कमाली कमाल हमेसा थक्र गए वेद विचारी॥१॥ 
एमके नाम को छाप निरवाण है, और के नाम की छाप ऊूंठी । 


क न ६४ 


कैबे कमाली कबोर की लड़की, देखतों देखतों लंक लू'टो ॥२॥ 
कासी जी सूं चल्‍यो विरामण, चार वेद पढ़ आयो जी । 
झाय कबीर घर पाणी पीयो पी पाणी पिसतायो जी। 


न न न 


धन धन फैबे कबीर की कमाली, भूल्यांने राह दिखाई जी। 
इत्यादि ॥३२॥* 


४, होरादासी परंपरा 


इस नामवाली संतपरंपरा के प्रव्तक संत हीरादास कहे जाते हैं जिनकी गणना 
निर्वाण साहब की शिष्यपरपरा में की जाती है। निर्वाण साइब्र के किसी गुरु श्रादि 
का पता नहीं, किंतु वे सूरत के रहनेवाले थे ओर उनका संबंध, कदाचित्‌ संत कबीर के 
अनुयायियों से भी रह चुका था। संत द्वीरादास का जीवनकाल सं० १५७६१ से लेकर 
सं० १६३६ तक समभा जाता है और इनका निवासस्थान भी सूरत ही बतलाया 
जाता है। इनके लिये यह भी प्रसिद्ध है कि ये उक्त निर्वाणदास के उत्तराधिकारी 
गद्दीघारियों में से थे तथा इन्होंने किसी 'खिन्नी' नामक वेश्या का उद्धार किया था। 
इनकी बानियों में से मी बहुत कम उपलब्ध हैं। इन्होंने अपनी एक रचना में 
निम्न रूप से उपदेश दिया है : 


१ पृ० ६२३ ( ज० सं० वा० )। 
४- है ४ 
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तेरी बाली उमरियाँ रे, दीवाना क्‍यों गफक्षत में राचेरी ।टेक!| 
सश्चा होरा तेरे द्ाथा न आवे, पाया तोहे काँचेरी॥'' इत्यादि 
फिर उसी गद्दी के महंतों में किसी समर्थदास का भी नाम लिया जाता है जो 
श्रपने जन्मस्थान सिंद्धपुर ( उत्तर गुजरात ) से झाए थे और जिनका जीवनकाल भी 
सं० १४५१ से सं० १६२१ तक ही था। इनका मूल नाम “बंकाजी' कट्ठा जाता दै। 
किंतु पता नहीं, उनका संबंध उस रूप में कभी संत कबीर के साथ भी रद्दा वा नहीं 
जिनके शिष्यों मे एक नाम 'बंकेजी' का भी प्रसिद्ध है। इनकी रचनाएँ 'वैराग्य श्रंग', 
“उपदेश अ्रंग! जैसे विभिन्न भार्गों मे विभाजित कही जाती हैं, किंतु श्रभी तक वे 
पूरी की पूरी प्राप्त नहीं हों सकी हैं। इनमे से एक इस प्रकार है : 


अलख में प्रीत लगाव पियारे | 
तोद्दे यहाँ से एक दिन जाबना है।।'* इत्यादि | 
इनके एक उत्तराधिकारी माधवदास का जीवनकाल सं० १६०२-५३ तक रहा 
बिनके ५०० पद एवं ५८१ कु'डलियों का उपलब्ध होना कहा गया है। इनका एक 
पद इस रूप में मिलता है : 
अ्रमर कलिया में लिपटायो ॥ टेक || 
जल बिच छीप छीप विच मोती, स्वाति जाफे मुक्ता में समायो | 
वृक्त भूमि में, बीज वृद्दा में, बत्च जाके पुनि बोज छुपायो ॥ 
चकमक में आग, मेंहदी में क्षाली, सेल कसे तिल में सिरजायो । 
तुद्दी हो मुभमें, में हूँ तुममें, दोनों में माधवदास द्रसायो ॥* 
इन संत साधवदास के भी एक शिष्य प्यारेदास हुए जिन्होंने इनकी गदही 
संभाली तथा जिनका जन्म संवत्‌ १६२६ बतलाया जाता है। इनको मूलतः कहीं 
काशी की ओर का होना कहा गया है। इनकी भी रचनाएँ फुटकल रूपों मे ही 
मिलती हैं जिनके उदाहरण में एक नीचे दी जाती है : 
'खोजत खोजत हारी साजन तेरो देश कहाँ॥ टेक ॥ 
साजन तोहे खोजत निकलत आय पड़ी दूर देश। 
आज हूँ तेरा पतान पाया, जल गयो जेावन वेश | 
काक्षा केश बिलाय गये ही, सिर पर आय सफेदी। 
नवरंग चीर फीके द्वो गये, उड़ गई काल मेंहदी। 


१ 'संतवाणी' ( मासिक पत्रिका ), 'संत साहित्य परिषद्‌', भारा (ये ३, अंक ६), पु० ५ । 
२ यही, एृ० ६। 
3 वही, पृ० ६-७ । 


[खंड १] फुंटकर संत एवं संतपरंपरा २६७ 


अब तो बुढापा आयो भयावन, काँपन लागे शरीर । 
नयन नासिका नोर बहत है, देही में डूब गई पीर। 
पल पत्च॒पियु जी नाम पुकारे, साद छुनो हो गुर्सोई । 
प्यारेदास जन करत बोनतो। कहाँ हो माधव सांई॥”! 


४, शेख फरीद 


सिक्‍खों के प्रसिद्ध घर्मग्रंथ 'गुरु ग्रंथताइब' के अंतर्गत नो अनेक रचनाएँ 
शेख फरीद के नाम से संग्रहीत की गई हैं उनके रचयिता के विषय में बहुत कुछ 
मतभेद चला श्राता है ओर कुछ लोग जट्टाँ उसे शेख फरीद “गंज ए. शकर' समभते है 
वहाँ दूसरे उसे कोई ऐसा पुरुष मानते हैं जो उनके श्रनंतर हुए थे तथा बिन्हें 'फरीद 
सानी!, बरद्यकला? श्रादि नामों द्वारा श्रभिष्टित करने की परंपरा मी चली आ रही है । 
इनमें से शेख फरीद 'गंज ए शकर' का जीवनकाल सं० १२३० से सं० १३२२ तक है 
तथा उनके उत्तराधिकारियों की परंपरा शेख बदरुद्दीन से चली थी और इनकी 
१२वीं पीढ़ी मे किसी शेख इब्राहिम वा शेख फरीद सानी” का भी होना बतलाया 
जाता है जिसके साथ, प्रसिद्ध है कि गुरुनानक की भेंट हुई होगी। परंतु णहाँ तक 
उनके विषय मे लिखे गए परिचर्थयो एवं उपलब्ध सामग्रियों के श्राघार पर कट्दा जा 
सकता है, उन्होंने ( श्रर्थात्‌ गंज ए शकर ने ) भ्रषिकतर मुल्तानी में ही लिखा था 
तथा उनके वैसे 'सलोकों” के भ्रधिक संख्या मे निर्मित करने का कोई प्रसंग भी नहीं 
आता जिन्हें 'गुर प्रथसाहब' मे स्थान दिया गया है। एक लेखक ने इन 'सलोकों! 
का भाषावैज्ञनिक श्रध्ययन एवं विश्लेषण करके यह निष्कर्प निकाला है कि इनमें 
से केवल कुछ ही ऐसे हैं जिनके साथ “गंज ए शकर' का कोई संबंध जोड़ा जा सकता 
है ओर शेष के लिये यही कहा जा सकता है कि उनके रचयिता कोई दूसरे शेख फरीद 
होंगे जिनका गुरु नानकदेव का समकालीन होना श्रथवा जिनके साथ उनका कभी 
मिल सकना तक भी सिद्ध किया जा सकता है। अतणएव, यह भी संभव है कि ये दूसरे 
शेख फरीद ही इन 'सलोकों' के वास्तविक निर्माता हो तथा इन्होंने ही श्रपने उक्त 
आचार्य '“गंज ए शकर' की भी कुछ बानियों को श्रपने शब्दों में व्यक्त करते हुए, 
उनकी रचना कर डाली हो ।। इन शेख फरीद के विषय में डा० मेकालिफ ने यह 
अनुमान किया है कि “'खोलासातुत्तवारीख' के अनुसार ये सं० १६०६ में मरे थे जिस 
समय तक, इनके गद्दी पर बेठे ४० वर्ष बीत चुके थे। 'गुरु अंथसाहइब” के श्रंतगत 


१ बही, (० ७ । 
२ दि० ला० ऐ० दा० शे० फ०, पृ० १२२ । 
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संगहीत इन १३१० सलोकों मे से कम से कम ११३ वें, ११४वें, १२०व श्रादि में 
शेख फरीद का नाम नहीं आता तथा ३२वें और ५२वें श्रादि में स्पष्ट 'नानक! शब्द 
भी मिलता है जिसके श्रनुसार कुछ लोगों का अनुमान है कि इनके 'सलोका' की 
वास्तविक संख्या ११३ ही हो सकती है। फिर भी इनके शाधार पर इम उनकी 
विचारधारा का न्यूनाधिक परिचय प्राप्त कर सकते हैं। इनका कहना है कि “आत्मा 
( बिंद ) वधू है एवं काल ( मरण ) वर स्वरूप है जो उसका पाशणिग्रहण करके उसे 
लेता चला जायगा | पता नहीं वह ज्ञाते समय किसे दौड़कर श्रपने गले लगाएगी ९? 
“ग्रय फरीद जत्र खालिक खलक के भीतर मौजूद है और उसी में यह सब कुछ अ्रंतहिंत 
है तो फिर किसको मद और नीच समझता जाय ! इसी प्रकार मैंने पहले सममा था 
कि अकेले मैं ही दुख मे पड़ा हूं, किंतु श्रब सभी को दुश्ख मे ह्टी पड़ा देख रहा हूँ । 
जब मैंने ऊँचाई पर चढ़कर दृष्टिपात किया तो मुझे ऐसा लगा कि वास्तव में सभी 
के घर लगभग एक ही समान श्राग लगी है ४ 
६. संव भीषन जी 

संत कवि भीषन जी की जीवनी के संबंध में बहुत कम प्रामाणिक उल्लेख 
प्रत्तहै। भारतीय घमंसाधना के इतिद्दास में दो भीषन का उल्लेख मिलता है। 
इनमे से प्रथम वे हैं जिनकी रचनाएँ 'अंयसाहइब' में संकलित हैं और द्वितीय 
सूफी संत श्रोर विचारक थे। लेखकों ने इन दोनों के वरित्र और व्यक्तित्व को एक 
दूसरे से ऐसा मिला दिया है कि उन्हें प्रथक्‌ करना श्रसंभव हो गया है| 


संत भीषन जी का जन्म एवं निवासस्थान लखनऊ का निकट्स्‍्थ काकोरी 
ग्राम था। इतिहासकार बदायूनी ने भी उन्हें लखनऊ सरकार के काकोरी नगर का 
ही निवासी माना है ।* १० परशुराम चतुर्वेदी का विचार है कि इन्हें वतमान उत्तर- 
प्रदेश के ही किसी भाग का निवासी मानना डचित जान पड़ता है।* भीषन जी 
के काव्य का विषय ओर मावभूमि को देखकर श्रौर रैदास, कमाल, पन्ना के 
काव्यविषय से साम्य देखकर चतुर्वेदी जी इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं। परीक्षण करने 
से यह स्पष्ट हो जाता है कि भीषन उत्तर प्रदेश के ही निवासी थे और, इसीलिये 
इतिद्ासकार मेकालिफ एवं बदायूनी के कथन सत्य प्रतीत होते हैं कि ये काकोरी 
के निवासी ये। संत भीषन का सम्रय ठीक प्रकार से नहीं शात है। बदायूनी का 
मत है कि उनका स्वगंवास हिं० सन्‌ ६२१ या सन्‌ १५७३-७४ संबत्‌ ( १६३०- 
११) में हुआ। भीषन जी की रचनाएँ सिखों के 'श्रांदि अंथ' मे संग्रहीत हैं अ्रतः, 


* दि सि० रे०, भाग ६, पूृ०, ४१४६ । 
२ छ० भा० सं० पं०, पू० इृ८४ | 
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यह निश्चय है, इनका समय श्रथवा उत्कर्षकाल विक्रमीय सत्रहवीं शताब्दी तक माना 
जाना चाहिए । 


मीषन साहब की बाल्यावध्था का न तो कोई विवरण मिलता है, न उनकी 
शिक्षा दीदा का ही । बदायूनी के मत से ये गहस्थाभ्रम में रहकर साधना में तत्पर 
रहते ये और इन्हें कई संतान उत्पन्न हुई जो शान, विद्या और विवेक से संपन्न 
थीं। भीषन जी स्वतः बड़े विद्वान्‌ तथा घम्ंशात्र के महन्‌ पंडित थे। उनका 
पवित्र श्राचरण अनुकरणीय और आदश था। भीषन जी बड़े दया और 
लोकसेवक भी थे | 

भीषन साहब के दो पद गुरु अ्रजुनदेव द्वारा तैपादित गुर 'प्रंथसाइब! में 
संगहीत हैं। ये पद अ्रविकल रूप से यहाँ उद्धुत किए जाते हैं : 


१, नेनहु नोरु बहै तनु खीना भये केस दुधवानी। 
रुंधा कंठु सबदु नहि उचरे अरब किआ करहि परानी ॥ 
राम राइ होहिं बेद बनवारी अ्रपने संतह लेहु उबारी ॥१॥ 
माथे पीर सरीर जल़नि है फकरक करेजे माही। 
ऐसी वेदन उपज़ि खरी भई वाका अउखधघु नांहीं॥२॥ 
हरिका नामु अ्रम्नत जलु निरमछु इहु अउडखधु जगि सारा । 
गुरु परसादि कहे जनु भीखनु पावउ मोख दुबारा ॥श॥ 


२. ऐसा नाम रतन निरमोल्लक पुनि पदारथ पाइआ। 
झनिक जतन करि हिरद्‌ राखिआ रतनु न छपे छपाइआ ॥ 
हरिगुन कहते कहदनु न जाई जैसे गुँगे की मिठि आई । 
रसना रमत सुनत सुख ख्रवना चित चेते सुखु होई ॥ 
कहु भोखन दुइ नेन संतोषे जद देखा तह साईं॥* 
इन उभयपदों मे राम और रामनाम की महिमा का गान किया गया है । 
प्रथम पद में कवि ने कह्दा है कि वृद्धावस्था में जब शरीर शिथिल हो जाता है, नेत्रों से 
जल बहने लगता है ओर चाल दुग्घवत्‌ श्वेत हो जाते हैं, कंठ अवरुद्ध हो जाता है 
ओर शब्दों का उच्चारण करना भी कठिन द्वो जाता है, उस समय हे राम राय, 
यदि तुम्ही वैद्य बनकर पहुँचो तो भर्क्तों के कष्ट दूर हो सकते हैं। जब मस्तक में 
पीड़ा उत्पन्न हो जाती है श्रौर शरीर देद्दिक, देविक तथा भौतिक तापों से दग्घ एवँ 
संतप्त हो उठता है, और जन्र कलेजा ( मर्म ) में व्यथा समुत्पनन हो जाती है तो, 
हरिनाम के अतिरिक्त इन कष्टों से मुक्ति पानें के लिये कोई श्रोषधि भी नहीं है। 


१ भी गु० अं० सा० ( सि० मि० अ० )। 
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यह इरिनाम, श्रमृतजल सतगुरु के प्रसाद से ही, प्राप्त होता है। द्वितीय पद में 
कवि ने राम नाम की महत्ता और शक्तिमता का वर्णन किया है । 

इन दोनों पदों के बर्यं विषय से स्पष्ट है कि भीषन साहब की राम और रास- 
नाम में अत्यधिक आस्था थी । कबीर, दादू, नानक; मलूकदास आदि की भाँति इनके 
हृदय में भी राम श्रौर नाम के प्रति श्रगाघ॒ प्रेम था। यदि भीषन की अन्य और 
रचनाएँ भी प्राप्त हो सकतीं तो उनके व्यक्तित्व और साधना के विषय में श्रधिक 
प्रकाश पड़ता | इन पदों के रचयिता भीषन ली, सूफी नहीं थे यह वरय विषय स्वयं 
प्रकट कर देता है। मेकालिफ महोदय के मत से साम्य रखते हुए, पं» परशुगम चतुर्वेदी 
मे लिखा है कि 'मेकालिफ साहब का कहना है कि जिस किसी ने भी “श्रादिग्रंथ में 
सगृहीत पदों को लिखा होगा; वह एक धार्मिक पुरुष अवश्य रहा होगा और, 
शेख फरीद सानी को ही भाँति, उस समय की सुधार संबंधी बातों से प्रभावित भी 
रहा होगा । ऐसा अनुमान कर लेना संभव है कि वह भीषन कछोर का ही श्रनुयायी 
रहा होगा ।”" उपयुक्त दोनों विद्वानों के अभिमत श्रौर श्रनुमान सत्य हैं । 

मीषन जी के दोनों पर्दों का श्रध्ययन करने से स्पष्ट हो जाता है कि ये 
काव्य-प्रतिभा-संपंत्र समर्थ कवि थे । इनके वर्णन भावपूर् हैं श्रोर श्रमिव्यंजना शैली 
प्रभावशाली है। इनकी काव्यमाषा हिंदी थो। मुद्दावरेदार भाषा लिखने में ये 
कुशल थे | 


"१ उ० भा० स॑० पृ०, पू० है८ड । 


अष्टम अध्याय 


कबी र पंथ एवं अन्य पंथ तथा संतों की साहित्यिक परंपरा 

१--कबीर पंथ 

(क) काशीशाखा -कप्रीरपंथ की काशीवाली शाखा के प्रवर्तंक सुरतगोपाल 
थे जिन्हें “अ्नुरागसागर' में 'अंध श्रचेतः कहां गया है। वेस्टकाट महोदय के 
मतानुसार इस शाखा के प्रवतक श्यामदास थे औ्रौर सुरतगोपाल का नाम शुरुपरंपरा 
में चतुर्थ स्थान पर श्राता है। वेस्टकाट महोदय द्वारा डल्लिखित प्रवर्तक श्यामदास का 
विशेष परिचय नहीं उपलब्ध है। वेस्टकाट महोदय के श्रनुसार ये सन्‌ १५५६ 
(या सं० १६१६ ) मे गद्दी पर बेठे और, ३४ वर्षों तक सिद्धांतों का प्रचार कर 
लेने के श्रनंतर, सन्‌ १५६४ ( या सं० १६५४१ ) में सामाधिस्य हुए । वेघ्टकाट महोदय 
की सूचना का आआराधार अधिक प्रामाणिक एवं विश्वसनीय नहीं है। उनकी सूचनाओं 
का आधार है वाराणसी का कोई वेरागी, जिसका कत्रीरपंथ से कोई प्रत्यक्ष रंबंध 
भी नहीं था। कब्रीरपंथी ग्रंथों एवं सूत्रों के श्रनुतार काशी या कबीरचौरावाली 
शाखा के सर्वप्रथम प्रवर्तक थे सुरतगोपाल। इसके अनुसार वतमान गुरु राम- 
विलासदास हैं ।” निश्चय ही कब्रीरपंथी ग्रंथ और सूत्रों द्वारा दी गई सूचना 
अधिक विश्वसनीय और प्रमाणिक है। 

कहा जाता है कि सुरतगोपाल जाति के ब्राह्मण और '“श्रमरस॒ल्न निधान! 
ग्रंथ के रचयिता थे | ५० परशुराम चतुर्वेदी के अ्रनुसार यह ग्ंथ सुरतगोपाल की 
रचना नहीं है।* सुरतगोपाल की समाधि का श्री जगन्नाथपुरी में स्थित होना बताया 


१ १, कबीर ८. सुखदास १४५. शरणदास 
२, सुरतगोपाल ६. हुलाखदास १६. प्रनदास 
३, छ्ञानदास १०, माधोदास १७. निर्मेलदास 
४, श्यामदास ११, कोकिलदास १८, रंगीदास 
४. लालइस १२, रामद्रास १६. ग्रुरुप्रसाद 
६. इरिदास १३१, महादास २०. प्रेमदास 
७, सीतलदास १४, इरिदास २१, रामविलासदास 


--शुरुमादात्म्य, पृ० १-२ । 
३ उ० भा० सं० १०, पृ० २६५-२६६ । 


२७१ हिंदी साहित्य का बृहत्‌ हृतिहास 


जाता है। इसके अ्रतिरिक्त श्नके विषय में कोई श्रौर सूचना नहीं उपलब्ध होती 
है । सरतगोपाल से सातयीं पीढ़ी के गुरु सुखदास के समय में कबीरचौरा शाखा का 
श्रच्छा संगठन हुआ । इनकी समाधि “नीरू टीले! में श्राज भी बनी हुई है। 
सुरतगोपाल के श्रमंतर चौदहवें महंत शरणदास के समय से कबीरचौरा में गुरओं 
की समाधियों का निर्माण होने लगा। इसी समय से कबीरचौरा कबीरपंथ का 
मुख्य केंद्र बन गया। शरणदास बड़े योग्य ओर अनुभवी व्यक्ति थे। इनके जीवन- 
काल में पंथ का अच्छा संगठन और प्रचार हुआ । शरणदास के शिष्य रामरहस- 
दास (सं० १७८२-शध८:६६ ) ने, 'बीजक' के श्राघार पर, पंचर्ग्रथी! नामक 

रचना तैयार की थी। ये बड़े मननशील संत थे । “'कबीरबाग” ( जि० गया ) इनका 

निवासस्थान था । 


कगीरचौ रा! वाराणसी नगर में स्थित है। 'कपीरचौरा” में एक मंदिर बना 
हुआ है जहाँ पर कत्रीरदास अपने सिद्धांतों का डपदेश दिया करते थे। 'क्रीरचोरा” 
के दक्षिण ओर "'नीरूटीला' है। कहा जाता है, इसी स्थान पर कब्रीर के माता 
पिता नीमा और नीरू का मकान था । कबीरचोौरा से प्रायः एक कोस की दूरी पर 
लद्दरतारा है, जहाँ पर शिशु कबीर पड़े हुए नीमा को मिले थे। और इसी प्रकार, 
मगहर ( जि० बस्ती ) में कब्रीर की समाधि भी वर्तमान है। इन सभी स्थानों पर 
समय समय पर उत्सव मनाने के लिये मेले लगते है ओर सांप्रदायिक कार्यक्रम 
कार्यानिबित होते रहते हैं । 


(ख) छत्तीसगढ़ी शाखा--कबीर पंथकी छत्तीसगढ़ शाब्व, 'धर्मदासी' 
शाख नाम से भी प्रसेद्ध है। इसके प्रवर्तक कबीर के प्रमुस्व शिष्य घर्मदास थे । 
इस शाखा का मुख्य केंद्र मध्यप्रदेश में है। इस शाखा के अ्रन॒ुयाय्रियों की संख्या 
कत्रीरचोरावाली शाखा मे कहीं श्रधिक है। छत्तीसगढ़ी शात्रा की अनेक उपशाखाएँ 
भी वर्तमान हैं। इस शाखा की स्थापना संभवतः घर्मदास के जन्मस्थान बाभवगढ में 
हुई थी । 


घमदास का प्रामाणिक जीवनदइत्त उपलब्ध नहीं है। किंवदंती एवं अंतस्साक्य 
के ग्राधार पर इमें केवल यही ज्ञात है कि धमंदास कबीर के शिष्य और समकालीन 
थे। फपीर साइबर ने एक बार बांधवगढ़ जाकर घर्मदास का आतिथ्य ग्रहण किया 
ओर, श्रनेक प्रसंगों को लेकर, उन्हें उपदेश दिया। धर्मदास कसौधघन बनिया थे। 
ये बांधवढ़ के निवासी एवं भ्रमणशील ब्यक्ति थे। इनका पहले का नाम जुड़ावन 
था। इनकी पत्नी का नाम झआामीना और पुत्रों के नाम नारायणदास एवं चढ़ा- 
मणि थे। चुड़ामणि घर्मदास के अनंतर छत्तीसगढ़ की गद्दी पर बैठे । कहा जाता 
है, नारायणदास पहले कबीर के विरोधी ये, परंतु कालांतर वे मो कबीर के भक्त 


[अंड२ ] कवीरपंय एवं धन्य प॑थ तथा संतों की साहित्यिक परंदाा. २७३ 


बन गए. थे। कबीर साहब का साक्षात्कार घ्ंदास को सर्वप्रथम मथुरा दृ'दावन में 
हुआ था श्रौर तदनंतर इमके द्ृदय में कबीर के प्रति बढ़ी भ्रद्धा उत्पन्न हुई तथा 
काशी में जाकर इन्होंने दीक्षा ग्रहण की । 

घर्मदास के नाम पर अनेक रचनाएँ प्रसिद्ध हैं। इन रचनाओं से कुछ अंश 
लेकर 'घनी धरमंदास जी की शब्दावली”, शीषक से बेलवैडियर प्रेस, प्रयाग से प्रकाशित 
हुई है। छत्तीसगढ़ी शाखा के गुरुओ्रों श्रथवा परंपरा की सूची देखने से स्पष्ट हो जाता 
है कि इस गद्दी पर धर्मदास को लेकर १५ गुरु हो चुके हैं। इनकी सूची 
निम्नलिखित है $ 


१. धमंदास ६. केवलनाम ११, प्रकटनाम 
२. चूड़ामनिनाम ७, अमोलनाम १२, घीरणनाम 
३. सुदर्शननाम ८. सुरतरामसनेही १३, उमग्रनाम 
४. कुलपतिनाम ९, हक्‍्कनाम १४, दयानाम 
थू प्रमोधपनाम बालापीरी १०, पाकनाम १५, काशीदास 


पं० परशुराम चत॒बेदों का श्रनुमान एवं कथन है कि 'इस शाखा द्वारा मान्य 
गुरु परंपरा' देखने से पता चलता है कि उन्हें लेकर श्राज तक १५ गुरु हो चुके हैं । 
अब, यदि कन्नीरचोरावाले गुरुओं की भाँति दी इनकी भी गद्दी के समय का माध्यम 
श५ बष मान लिया जाए तो, धरमदास के गद्दी पर सर्वप्रथम बैठने का काल विक्रम की 
सत्रहवीं शताब्दी के कहीं द्वितीय चरण में जाकर पड़ेगा और इस हिसात्र से उनका 
कबीर साहब का गुरुमुख शिष्य होना किसी प्रकार भी सिद्ध नहीं हो सकेगा ।! 
यह अ्रधिक युक्तिसंगत और तकंपूर्ण नहीं प्रतीत होता है। कारण यह है कि विभिन्न 
गुरुआओं की गही के समय का माध्यम २५ वर्ष श्रधिक है । दूसरी बात यदद है कि गुरु- 
परंपरा की सूची भी बहुत निश्चयपूर्वक प्रामाणिक नहीं कह्दी जा सकती है। 
धमंदास की रचनाओ्रों तथा श्रन्य बाह्य आधारों से यह स्पष्ट हो जाता है कि घर्मदास 
ने कबीर से ही गुरुमुख दीक्षा ग्रहण की थी। 

कबीरपंथी अंथों में लिखा है कि कबीरदास ने धर्मदास को, कबीरपंथ का 
प्रचार करने के लिये, छत्तीसगढ़ी शाखा की स्थापना करने का श्रादेश देते हुए 
आशीवाद दिया कि भविष्य मे तुम्हारे पीछे ४२ वंश या पीड़ियों तक इस शाखा द्वारा 
अआदर्शों और सिद्धांतों का प्रचार होता रहेगा। धर्मदास की इस परंपरा में श्रष्टम 
गुरु सुरतसनेहीनाम तक इस शाखा का काये सुब्यवस्थित दंग से संचालित रहा । 


१ ड० भा० सं० १०, पृ० २६३8 । 
४-१५, 


श्७४ड हिंदी साहित्य का दृह्त इतिहास 


किंतु नवम्‌ गुरु हक्‍कनाम के समय में पारस्परिक ईष्यां और कल प्रारंम हो गया। 
इक्कताम, सुरतसनेह्दीनाम के औरस पुत्र न होकर, दासीपुत्र माने लाते थे | इसीलिये 
हटकेसर जैसे म्ठों के कबीरपंथियों ने छत्तीसगढ़ी से अपना संबंध बिच्छेद करके प्रथक्न 
सत्ता स्थापित कर ली । इसके अनंतर ग्यारहवें गुरु प्रकटनाम के निधन पर गद्दी के 
उत्तराधिकार का प्रश्न मुरदमेबाजी के रूप में परिणत हो गया। श्रंत में बंबई 
हाईकोर्ट ने घीरणनास को बारहवाँ गुर उद्धोषित किया। तैरहन गुर उप्रनाम हुए 
जो धीरणनाम के विरुद्ध उक्त मुकदमे में असफल हो यए.। सं० १६८४ मे चोदहवें 
गुरु दयानाम का देहावसान हो गया। इनके अनंतर कबीरसाहब के श्राशीर्वाद 
वाक्यांश “४२ वंश” की विभिन्न व्याख्याएँ होने लगी। इस प्रसंग में 
निम्नलिखित दोहे, 


नीति क्षखायी सत्य की, बचन वंश परकाश। 
बंधन भानु सो वंश है, प्रकट कहा अविनाश | 


को प्रष्ठभूमि मे रखकर उसकी भूमिका में कहा गया कि कब्ीर के वंशवाले उनके 
वे सभी शिष्य हैं जो उनके शब्दों वा बचनों को भद्भापूवक माननेवाले हैं। श्रतः 
दयानाम के अनंतर श्राविभूत गुरु 'नादबश” परंपरा के अ्रंतगंत श्रातै हैं। इसी 
आ्राशय के श्राधार पर, दयानाम के अ्रनंतर एक उपशाखा नादवंश या गादीयवश 
नाम से स्थापित है जो मध्यप्रदेश के रामपुर जिले मे श्रब भी वर्तमान है । 


नादवंश का प्रारंभ होने से पूड श्राविभूतत ग्रुरुओं में पंचम गुरु प्रयोषनाथ 
तथा अ्रष्टम गुर सुरतसनेहीनाम बड़े योग्य गुरु हुए। इन दोनों के समय में कबीर- 
पंथी आदर्शों और साहित्य का बड़ा प्रचार हुआ। सुत्तसनेद्दीनीम का समय 
छत्तीसगढ़ी शाखा के लिये स्वर्य॑युग माना जाता है । 


उपशाखाएँ - घमंदास के निधन के अनंतर उनके ज्येष्ठ पुत्र नारायणुदास 
राघवगढ़ की गद्दी पर बैठे और उनके दूसरे पुत्र चूड़ामणिण ने कूडरमल स्थान में एथक्‌ 
गद्दी स्थापित की। यहीं से प्रमोधनाम के समय में मांडला की प्रसिद्धि हुईं। 
मांडला में प्रमोषनाम एवं श्रमोलनाम की गद्दियाँ श्राण भी बनी हुई हैं। कवर्षा में 
हकताम के समय के ग़रुरुओं की ससाधियाँ बनी हैं। घर्मदासी शाखा का वर्तमान 
केंद्र है घामलेड़ा । हाटकेसर के महंत का इस शाखा से अब कोई संबंध नहीं है। 
मध्यप्रदेश का एक छीटा सा स्थान वमनी है जहाँ पर घीरजनाम गरु के वंशवाले 
अब भी परंपरा चला रहे हैं । 


3 क० पं श०, भुमिका, पृ० २ । 


( संड २] कवोरपंथ एवं भय पंथ तथा संता की साहित्यिक परंपरा २७छ 


(ग) धनौतीशाखा ( बिहार ) -क्रीरपथ की काशीशाखा एवं छुच्ीस- 
गढ़ो शाखा के श्रनंतर घनौतीशाखा विशेष रूप से उल्लेखनीय है। इसका संगठन 
कवीरचोरा शाखा के अंतर्गत ही माना जाता है। घनौती ( बिहार ) की यह शाला 
भ्गताही' नामसे भी प्रसिद्ध है। इसके प्रवर्तक भगवान गोसांई थे। अनुमान 
है कि भगवान गोसांई जाति के श्रद्दीर और पिशौराबाद ( बुदेललंड ) के 
निवासी ये | कबीरपंथ की प्रसिद्ध पुस्तक 'कबीर और कचीरपंथ' मे उल्लेख श्राया है 
कि भगवान गोसाई' कबीरदास के भ्रमणकाल में सदैव उनके साहचय में रहते थे 
श्रौर समय समय पर उच्चारित उपदेशो, प्रवचनों ओर बानियों को लिख लिया करते 
थे। संभवतः पहले ये निंबाक संप्रदाय मे दीक्षा प्रहण कर चुके थे, किंतु कबीरसाइब के 
व्यक्तित्व श्रोर ग्राध्यात्मिक विचारधारा से प्रभावित होकर, कालांतर में कब्ीरपंथ मे 
ञ्रा गए । इस प्रकार भगवान गोसाँइ ने कबीर साहब के छुह्द सी वचन, साखियों श्रौर 
शब्दों के रूप में संगृहीत किया । महर्षि शिवब्रतलाल का कथन है कि भगवान गोसाई 
का यही संग्रह वर्तमान 'बीजक' का मूल रूप है और घमराज ने श्रपनी श्रोर से 
इसके पीछे अन्य पर्यों को जोड़ दिया है।' अपने इस संग्रह को लेकर भगवान गोसाँई 
कबीर साहब के साथ धममदास के यहाँ बाँधवगढ़ भी गए थे। कट्दा जाता है कि 
धर्मदास ने गोसाँई जी से इस प्रति को प्राप्त करने की तीज्र लालता प्रकट की और 
प्रकट रूप मे इस सम्रह ग्रंथ की याचना भी की, किंतु मगव्रान गोस्त्रामी ने ग्रार्यों के 
तुल्प प्रिय ग्रंथ को देने में असमर्थता प्रकं० की ओर उसे लेकर बिद्दार प्रांत चले 
आए. और यहीं इस ग्रंथ को महत्व देकर उन्होंने 'भगताह्दी! शाखा की स्थापना 
५ी | इस गद्दो की स्थापना पहले चिहार के दानापुर कस्बे मे की गई थी। परतु 
कालांतर में यह गद्दी घनोती में स्थापित की गईं । शिवव्रतलाल के अनुसार इस 
शाखा के लोग अभी तक निंबाक संप्रदाय का ही भेष धारण करना पद 
करते हैं । 


रेबरंड महोदय के मत से घनोती गद्दी पर श्रमी तक १३ गुरु हो खुके हैं 
लिनकी सूची निम्नलिखित है : 


१, भगवान गोसोई ५. भूपाल 

२, अशातनाम शिष्य ६, परमेश्वर 
३. बनवारी ७. गुणपाल 
४, भीषम ८, सीसमान 
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&£. इरनाम १२, साधु, तथा 
१०, जयनाम १३. रामरूप 
११. स्वरूप 


बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग से प्रकाशित 'श्रनुरागसागर” में भगवान गोसाँई को 
तिमिरूत कट्दा गया है और आगे प्रसंग मे उनके लिये कहा गया है : 
बहुत॒क प्रंथ तुम्दार चुरे है । 
आपन पंथ निहार चले हैं।' 
इन पंक्तियों के प्रकाश में गोसाँइ जी का बांधवगढ़ से संग्रह पोथी को लेकर 
बिद्दार चला जाना प्रकट हो जाता है। पं० परशुराम चढुवंदी का मत है कि भगवान 
गोसाईं न कबीर के समकालीन थे, न धम्मंदास के श्रौर न सुरतगोपाल के ही । उनका 
कथन है कि 'धनोती के गद्दीधारियों के नाम की जो तालिका उपलब्ध है, उससे 
पता चलता है कि भगवान गोसाँई से लेकर श्रमी हाल तक १३ गुरु हो चुके हैं 
और, यदि उनके समय को भी प्रति गुरु २५ वर्ष का मान लें; तो, शाखा के 
प्रवतंक का काल विक्रम की सन्नर्वी शताब्दी के अ्रंत्तिम चरण में ठद्दरता है। 
इस प्रकार भगवान गोसाँई न तो कबीर साइबर के समकालीन सिद्ध होते हैं, न 
सुरतगोपाल के और न घर्मदात के ही ।*” 


(घ ) अन्य शाखाएँ--शछ्ष के रूप मे कब्ीरपंथ का प्रसार और प्रचार 
अनेक शाखाओं श्रौर उपशाखाओं में हुआ । कबीरपंथ की १२ प्रमुख शाघाएँ प्रसिद्ध 
हैं। इनके स्थापक थे नारायणदास, भागोदास, सुरतगोपाल, साहेबदास, टकसारीपँथ 
प्रवतेक, कमाली, भगवानदास, प्राणनाथ, जयजीवनदास, तत्वाजीबा तथा गरी बदास । 
इनके पंथ भिन्‍न भिन्न प्रदेशों में प्रसिद्ध हुए। इनके श्रतिरिक्त कटक ( उड़ीसा ) 
में प्रचलित सहिबदासी पंथ, काठियावाड़ का मूल निरंजन पंथ, बढ़ोदा का टकसारी 
पंथ, भडोच का जीवापंथ, जिसके संस्थापक थे तत्वाज्ीवा, सत्यकबीर, नाम कबीर, दान 
कबीर, मंगल कत्रीर, हँस कबीर, उदासी कबीर शाखाएँ प्रसिद्ध हैं। इनमे से अ्रंतिम 
कुछ पंर्थों के संबंध में कोई सूचना नहीं मिलती | इनके श्रतिरिक्त कमाल, नित्यानंद्‌ 
तथा कमलानंद के द्वारा दक्षिण भारत में तीन पंथ चलाए गए। परंतु इन पंथों 
का भी कोई विवरण नहीं मिलता है। बिहार प्रांत के मुजफ्फरपुर जिले के विदूपुर 
तथा शाहाबाद के मंथनी स्थानों मे भी दो गद्दियाँ बतेमान हईैं। संभवतः ये 
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घनौती शाखा को उपशाखाएँ हैं। इनके श्रतिरिक्त सिंध, नैपाल, सिक्किम, गुजरात, 
राजस्थान में भी कबीर पंथ की श्रनेक शाखाएँ वर्तमान हैं। 
२, अन्य पंथ ओर उनका धार्मिक साहित्य 

कबीर पंथ की चर्चा करते समय उसके विस्तार एवं साहित्य का वर्णन प्रायः 
इस प्रकार किया जाता है जैसे उसका आरंभ, स्वयं संत कबीर के ही समय में हुआ हो 
तथा उसके क्रमशः संगठन एवं निर्माण में कुछ न कुछ उनका भी हाथ अवश्य रहा 
हो। परंतु उनकी उपलब्ध प्रामाणिक रचनाओ्रों का अ्रष्ययन करने पर हम ऐसा भी 
लगता है कि उन्होंने अपने नाम से किसी पंथविशेष के सगठित किए जाने की 
अवश्यकता का अनुमव, कदाचित्‌ कभी नहीं किया होगा। कम से कम इस ओर 
किया गया उनका कोई स्पष्ट सकेत, उनकी उन रचनाओं के अंतर्गत, पाया ज्ञाता नहीं 
जान पड़ता है जिन्हें श्रह् तक उनकी अपनी निजी बानियों का महत्व दिया जाता 
आया दै। इसके सिवाय जिन अनेक लोगों को उनका शिष्य मान लेने की परंपरा 
चली झाती है तथा जिन सभी के द्वारा कबीर पंथ की किसो न किसी शाखा को 
प्रतिष्ठित करने का श्रय भी दिया जाता आया है उन सन्चका सत कब्नीर का समसाम- 
यिक होना तक भी श्रभी तक सिद्ध नहीं किया जा सका है, प्रत्युत उनमे से कुछ तो 
प्रत्यक्षतः उनके परवर्तों तम्के जा सकते हैं। उदाहरण के लिये न तो दम संत 
पद्मनाभ के लिये निश्चित रूप से कह सकते हैं कि वे संत कबीर द्वारा व्यक्तिगत रूप में 
दीक्षित हुए ये श्रथवा उन्होंने 'राम कभीर पंथ! जैसी किसी हंस्था को, अ्रपने उस 
गुरु के समय मे, प्रतिप्ठित किया था न संत जागूदास श्रथवा भागोदास के ही लिये 
कोई ऐसा श्रत॑दिग्ध प्रमाण दे सकते हैं कि ये लोग भी उनसे उक्त प्रकार दीक्षा ग्रहण 
कर चुके ये श्रथवा इन्होंने, उनके श्रादेशानुसार, क्रमशः विद्दू पुर अ्रथवा धनौतो- 
वाली कबत्रीररपंथी शाखाओ्रो क्री कभी नींव डाली थी। हम तो श्रभी तक इसके 
लिये भी कोई स्पष्ट ऐतिहासिक प्रमाण उपलब्ध नहीं द्वो सके हैँ जिनके आधार पर हम 
प्रसिद्ध संत सुरतगोपाल अथवा संत धमंदास तक को संत कबीर के दीक्षित शिष्य स्वीकार 
कर सके अथवा इनके अपने उन सदगुरु के किसी सुनियोजित कार्यक्रम के अनुसार 
कवीरपंथ की उन सर्वविदित शाखाश्रों की स्थापना भी मान लें जो क्रमशः काशी 
एवं छुत्तीसगढ़ से संबंधित कही जाती है। श्रमी तक इस ओर अनुसंधान कार्य करने 
पर, केवल इतना ही विदित ही सका है कि ऐसे 'क्ीरशिष्यो” में से कुछ का 
संत कबीर के अंतिम दिनों तक, केवल आविभांव मात्र तक हो जाना सिद्ध किया जा 
सकता है, उनके अ्रादेशानुसार इनके द्वारा किसी पंथ के चलाए जाने का प्रामाणिक 
आधार हमें नहीं मिल्ल पाया है, प्रत्युत ऐसे लोगों मे से कई को उनका सुदूर 
परवर्ती तक भी ठहराया गया है। वास्तव में भ्रभी तक इस ओर किए, गए. प्रय्नों में 
यथेष्ट सफलता ही नहीं मिल पाई हे। 


शेप हिंदी साहित्य का दृहत्‌ इतिहास 


फिर भी, इतना स्वाभाविक है कि, संत कबीर के जीवनकाल में ही, जब उनके 
शिध्यों की संख्या में बृद्धि होती चली जा रही थी, उनमें से कम से कम कुछ लोगों ने 
भी ऐसा सोचा होगा कि उनके जैसे व्यापक एवं महत्वपूर्ण उपदेशों के प्रचार के 
लिये कोई निश्चित आयोजन भी कर लिया जा सरल तो स्वधाघारण के लिये भ्रधिक 
लाभदायक सिद्ध होगा। हो सकता है, उस समय ऐसे किसी प्रस्ताव का कुछ 
विरोध भी हुआ हो तथा जब्र तक वे जीवित रहे तन तक, ऐसे किसी संगठन का 
सूत्रपात न मी हुआ हो । किंतु इसमें भी संदेह नहीं कि, इस प्रकार के उद्देश्य को 
लेकर कुछ कार्य बहुत पहले ही आरंभ हो गया था तथा, जब संत कबीर का देहांत 
हो गया उस समय, इसकी आवश्यकता का विशेष रूप में श्रनुभव कर, इसे क्रमशः 
कई शाखाओं के रूप में श्रम्मसर कर दिया गया शऔ्रौर तदनतर इनमें से कुछ ने 
धीरे घीरे स्वतंत्र प्रतिष्ठित होकर, दूसरों ने संत्रंधविच्छेद का ढग अपनाकर 
तथा शेष ने वेधी श्रतुकूल विचारधाराशों द्वारा न्यूनाधिक प्रभावित मात्र भी शोकर 
श्रपनी श्रपनी प्रथक्‌ संस्थाएँ स्थापित कर लीं। इन सभी का कोई एक ही केंद्रीय 
संगठन कदाचित्‌ कमी नहीं किया जा सका श्रोर न, यदि किया भी गया हो तो$ 
उसे कभी कोई स्पष्ट मान्यता द्वी मिल पाई। परंतु नानक पथ वा सिक्‍्व धर्म के 


उद्भव एवं विकास का इतिहास देखने पर, इप्ते पता चलता है कि इस प्रकार के 
किसी आयोजन की श्रावश्यकता का अनुभव संभवतः स्वयं गुर नानकदेव ने ही किया 


था तथा उन्होंने अपने उत्तराधिक्रारियोवाली 'गुरुपरंपरा? का प्रवर्तन कर ऐसी 
पद्धति को प्रेग्णा प्रदान कर दी जिसने न केवल उनके मूल उद्देश्य की सिद्धि में ही 
योग दिया, प्रत्युत जिसके द्वारा, अंत मे सिकव जाति के रूप में, एक ऐसे सुगठित 
समान के निर्मित होने मे भी कम सहायता नहीं मिली जिसका प्रमुख ध्येय आध्यात्मिक 
मात्र न रहकर अधिक राष्ट्रीय तक बन गया तथा जिसका परिणाम भी कुछ मिन्न सा 
प्रतीत होने लगा। कइते हैं, इसके पदले वा कुछ ही आसपास (संभवतः सं० 
१४५० के कुछ पहले ) राजध्यान के संत बंननाथ ने अपने “विश्नोई संप्रदाय” का 
प्रवतंन कर दिया था तथा उसके कुछ ही दिनों पीछे संत जसनाथ के नाम पर 'सिद्ध 
हंध्रदाय' कीं सृष्टि हुई और इसी प्रकार कदाचित्‌ इसी के लगभग, मध्यप्रदेश में संत 
सिंगा जी की भी एक परंपरा प्रतिष्ठित हुईं। इन सभी संप्रदायों में से, सर्बप्रथम, 
किसने ऐसा कार्य आरंभ किया, किस दूसरे ने उसने कहाँ तक प्रेरणा ग्रहण की तथा 
इनमें से किसी एक ने किसी दूसरे को कभी अपना आदर्श बनाया भी या नहीं, इस 
प्रकार के प्रश्नों के निश्चित उत्तर श्रभी तक नहीं दिए जा सके हैं। पिछले संतों में 
दादूदयाल के लिये कद्दा जाता है कि उन्होंने अपने पंथ का आरंम, सं* १६१६ में 
किया होगा घर उन्होंने, साँभर में रहते समय, अपने कतिय्य अनुयायियों के साथ 
बैठकर, पहले पहल, किसी “ब्रह्म ठंप्रदाय' के आयोजन का संकल्प किया था। 

जो हो, अभी तक हम केवल इतना दी अ्रनुमान कर सकते हैं कि ऐसे 


[ खंड २ ] कवीरपंथ पुव॑ भ्रस्य पंथ तथा संतों की साहित्यिक परंपरा श्छ्ट्‌ 


सभी पंथों वा संप्रदायों ने आगे चलकर अपना अपना संघटन कार्य सनोयोग- 
पूबंक आरंभ कर दिया होगा तथा उनमें से सभी की कोई न कोई परंपरा भी चल 
निकली होगी । फल्लतः संतों का मूल उद्द श्य एक समान होने पर मी क्रमशा इन 
पंथों में, समय पाकर, कुछ न कुछ पारस्परिक भेद भी लक्षित होने लग गए 
होगे जिसके परिणामस्वरूप उनके बीच मिन्‍नता की खाई बहुत कुछ बढ़ती दी चली 
गई होगी जो बाह्य बातों पर श्राधारित होगी। हमारे आलोच्य युग, अर्थात्‌ सं० 
१४०० से लेकर सं० १७०० तक की श्रवधि के भीतर आ गई किसी ऐसी स्पष्ट मित्रता 


का ठीक पता इर्मे भ्रवश्य नहीं चलता श्रौर जहाँ तक हम अ्रनुमान कर पाते है 
यह उतनी उल्नेखनीय भी नहीं रही होगी | किंतु, इसके अनंतर, यह श्रधिक से 


अधिक व्यापक श्रवश्य बनती गई जिसका एक परिणाम यह हुआ कि किसी एक 
संत के द्वी अनुयायियों ने भी उसके नाम से प्रचलित पंथ वा संप्रदाय की अनेक 
शाखाशों तथा उपशाखाश्रो तक की सृष्टि कर डालना शब्रनुचित वा' श्रनावश्यक 
नहीं समझा | जिस पंथ का प्रचार जितना ही अधिक हुआ उसके उतने ही अधिक 
वर्गों में विभाजित होने की संभावना बढ़ती गई और, हो सकता है, कबीर पंथ 
के आरंभ मेह्टी एक से श्रधिक शाखाओं में बँट जाने की श्रोर भी ऐसे कारणों 


नेही विशेष बल प्रदान किया हो। पता नहीं उक्त युग के मीतर कब्रीरपंथ की 
किन किन शाखाओं का तथा किन किन रूपों में संगठन किया गया होगा । फिर 


भी इसमे संदेह नहीं किसं* १७०० वि० तक संतों के नामों पर चलनेवाले 
अनेक पंथों के निर्माण का सूत्रपात अवश्य हो गया होगा तथा उनकी और से 
अपनी श्रपनी प्रगति में समुचित वेग लाने का प्रयास भी किया जाने लगा होगा । 
परंतु यह इनके लिये प्रारभिक युग था और, इस समय तक, इनके विभिन्न 
श्रनुयायी अपने अपने मृल पुरुषों से, कालक्रमानुसार, अधिक दूर भी नहीं दो 


पाए थे, इस कारण अ्रभी तक उनमें उतनी क्ट्वरता नहीं आ पाई थी और न॒ उनपर 
रूढ़िवादिता का उतना प्रभाव ही पड़ पाया था। संत बाबालाल के समय से, 


समन्यवात्मक बृत्ति के भी किमी न किसी रूप में क्रमशः बढ़ने लगने के कारण, 
उनमे दीख पड़नेवाले परिवर्तनों ने कुछ आगे तक भी कदाचित्‌ उतना विकट 
रूप नहीं घारण किया और न उतना डनका पारस्परिक भेद हो बढ़ गया। इनमें 
से कई तो, प्रायः स्थानीय परिस्थितियों के कारण भी, उत्पन्न हो गए. ये। बिन्हें 
दूर करने की श्रावश्यकता की ओर अनेक बार ध्यान आकृष्ट किया जाता रहा | 
संतोंवाले पँथीय साहित्य के उपलब्ध अंशों मे से कितने का निर्माण 
उक्त युग मे दो चुका था, इसका हमें कोई निश्चित पता नहीं है। जो कुछ ऐसी 
रचनाएँ हमें मिल पाई है, उन सभी के या तो ठीक रचनाकाल का ही पता नहीं 
चलता और न, डनके पढ़ते समय, इमे उनके भीतर ऐसे यथेश् संकेत ही मिल पाते 


८० हिंदी साहित्य का हृदव इतिहास 


हैं जिनके श्राधार पर हमें इस प्रकार का निणय देने में कोई समुचित सहायता 
मिले। इनमें से कुछ को उनके पंथोवाले श्रनुयायियोँ द्वारा बढ़ी श्रदा के साथ 
देखा थाता है और उनके लिये विश्वास भी किया जाता है कि वे अमुक महदापुरुष 
की कृति श्रवश्य रही होंगी; किंतु जिसका सिद्ध किया जाना प्रत्येक दशा में उतना 
सरल भी नहीं हुआ करता। इसके सिवाय) जित ऐसी रचनाओं के विषय में यह 
अधिक संभव है कि वे अपने पंथवालों के स्वयं मूल पुरुषों द्वारा ही निर्मित की 
गई होंगी उनमें भी कभी कमी अनेक प्रक्तिप्त अंशों के श्रा जाने का संदेह बना ही 
रहा करता है. जिन्हें दूर करने के लिये उन्हें छाँटकर बाहर कर पाना भी कठिन 
हो जाता है। इस युगवाले थ्िन संतों की रचनाएँ हमे श्री तक उपलब्ध हैं 
उनमे से कदाचित्‌ केवल एकाथ के ही लिये ऐसा कहा जा सकता है कि उन्होंने 
उनका कोई अंश अपने हाथ से लिखा होगा अ्रथवा कम से कम उसने किसी दूसरे 
द्वारा लिखे जाने पर उसे प्रमाणित ही कर दिया द्ोगा। ऐसी दशा में केवल 
यही कहा जा सकता है कि या तो उनमे से चहुत कुछ बहुत काल तक अपने मौधिक 
रुपों मे ही चली श्राई श्रथना ज्म्हिं उन दिनों सशहीत किया गया। उनकी 
प्रामाणिक्ता भी कदाचित्‌ अम॑दिग्व नहीं ठहराई जा सकी हैं। इसके सिवाय 
उनमे अनेक प्रकार की भूलों का श्रा जाना इस कारण भी संभव रहा कि, उनको 
प्रतिलिपि करते समय, सभी पारठों का यथावत्‌ शुद्ध रह ज्ञाना बहुत कुछ उनके 
लिपिकों की योग्यता पर भी निर्मर रहा और, कभी कभी तो बहुत मे ऐमे पार्ठों 
को श्रपने लिये उतारते समय, लिपिक इस बान से मी प्रभावित हो जाते रहे कि 
उनकी स्वयं अपनी सांप्रदायिक मान्याताएँ क्‍या हैं तथा, इसी कारण, उन्हे वहाँ कौन 
सा पाठ स्वीकार करना चाहिए जो उनके विरुद्ध न पड़े । 

इस प्रकार संत साहित्यवाले उस पूरे के पूरे आश को. जिसे प्रधुग्व संतों 
द्वारा निर्मित समझने की परिपाी चल्ली आ रही ऐ, सहसा प्रामाणिक मान लेना 
आर विशेषकर उसे, सारा का सारा, विश्वसनीय समझ बैठना हमारे लिये स्वथा युक्ति- 
संगत नहीं प्रतीत द्ोता और न उसके वैसे उपलब्ध पाठो के आधार पर कोई अंतिम 
निर्णय कर लेना कभी उचित कहा जा सकता है। द्वो सकता है, उसका अ्रधिकांश 
उस संत कवि द्वारा ही रचा गया हो. जिते उत्तका निर्माता कहा जाता है, किंतु, इसमें 
भी संदेह नहीं किया जा सकता कि, उसका कुछ श्रश कभी न कभी किसी अश्रन्य 
द्वारा रचित भी सिद्ध किया जा सकता है। उसका एक बड़ा वा कम से कम छोटा 
सा भी अंश प्रत्षित कहला सकता है। कबीर पंथ का सर्वमान्य अंथ 'कत्रीर बीजक, 
जिसके प्रायः प्रत्येक अंश को उसके अनुयायी स्वयं संत कबीर की ही रचना मानते 
आ रहे हैं, इसका एक प्रत्यक्ष उदाहरण होगा | इस ग्रथ को भी अनेक श्रालोचर्को 
ने ऐसे दोषों से रहित नहीं पाया है तथा इस बात की ओर कई बार सत्रका 


[ खंड $ ] कवीरपंथ एवं झन्य पंथ तथा संतों की साहिल्यिक परंपरा रबर 


ब्यान सी आकृष्ट किया गया है। इसी प्रकार सिक्‍ख धर्म के श्रनुयायियों का पूज्य 
घाम्मिंक प्रथ गुरु प्रंथसाहव के विषय में मी कहा जा सकता है कि उसका पाठ भी 
सोलहो आने प्रामारिक नहीं ठहराया जा सकता और न उसमें संग्रहीत कई रचनाओं 
के रूप को वास्तविक मान लेना श्रथवा उन्हें, उनके श्रन्यत्र पाए; बानेवाले पाठों की 
अपेक्षा, अधिक स्वीकारयोग्य समक लेना कमी उच्चित कहा जा सकता है। उस प्रैथ 
में तो, जैसा इसके पूर्व मी कह्दा जा चुका है, अनेक ऐसे दोष बहुत स्पष्ट भी प्रत्यक्ष 
दीख पढ़ते हैं। वास्तव में ऐसे सभी प्रैथों के अंतर्गत जिन्हें किसी पंथ वा संप्रदाय की 
ओर से पूज्य मानने की प्रबत्ति दीखती आ रही है, कुछ न कुछ पद्म जान बूककर भी 
उनका माहात्म्य प्रदशित करने की दृष्टि से, समाविष्ट कर लिए गए मिल सकते हैं 
लिन्हें न्यूनाघिक सांप्रदायिक वेश में ही उपलब्ध कहा जा सकता है और उनकी गणना 
भी, इस दृष्टि से, सांप्रदायिक साहित्य में ही की जा सकती है। यहाँ पर यह भी 
उल्लेखनीय है कि ऐसे संग्रह प्र॑र्थों के श्रंतगंत किन्हीं प्रद्चित अंशों का आ जाना 
अन्य प्रकार से भी संभव हो सकता है जिसके उदाहरणों में हम अपने श्रालोच्य युग- 
बाले एक श्रन्य ग्ंथ 'हरिदास जी की वाणी' को भी रख सकते हैं। इस ग्रंथवाली की 
रचनाएँ किसके द्वारा एवं किस समय संगह्दीत की गई',, इसका ठीक ठीक पता नहीं 
चलता | किंतु उन्हें ध्यानपृर्वक देखने तथा उनपर विचार करने से पता चलता है कि, 
यहाँ पर भी, कुछ न कुछ संदेह के लिये स्थान होगा । हसमें संग्रहीत कतिपय कृतियाँ 
संभवत: पीछे रची गई हो सकती हैं जिसका कारण यह हो सकता है कि उक्त युग में 
पद्मसंग्रह करनेवालों की एक प्रज्डत्ति समान भावोवाली विविध पंक्तियाँ को 
एकत्र करने की भी रही जिसके फलस्वरूप संत रजत जी का 'सर्वंगी ग्रंथ निर्मित 
हुआ तथा 'बावरी पंथ” एवं 'मलूक पंथ” के कुछ लोगों ने भी ऐवा किया | 
झतएव, यह भी संभव है कि इस दृष्टि से कार्य करनेवाले कुछ लोगों ने, पीछे किसी 
संत की रचनाओं के साथ, दूसरों की भी रचनाएँ केवल भावसाम्य की दृष्टि से 
जोड़ दिया हो जिसका महत्व, श्रपने टंग से, कुछु कम नहीं ठद्दराया जा सकता। 
जहाँ तक विभिन्न काव्यरूपों के प्रयोग में लाने की बात है इस युग के प्रमुख संत 
कवियों ने केवल फुटकल रचनाएँ ही प्रस्तुत कीं श्रौर यदि कमी उनकी ओर से 
किसी छोटे प्रबंधन कार्य की चेष्टा की गई तो वह भी उन कतिपय लघुगंथों), 
'लीलाओं', 'परचियों', “जन्मसाखियों” श्रथवा कथागीतों? के ह्वी रूपों में दील पढ़ी 
जिन्हें कलात्मक दृष्टि से कोई विशेष महत्व नहीं मिल सकता । 

३. संतों को साहित्यिक परंपरा 


संतों की साहित्यिक परंपरा का मूल सोत, जहाँ तक वराय॑ विषय एवं बहुत 
कुछ बणनशली से भी उसका संबंध है, उस प्राचीन उपनिषद्‌ साहित्य में दढ़ा जा 
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सकता है जिसके रचयिता ऋषियों ने, श्रपने समय में, झनेक आध्यात्मिक प्रश्नों के 
समाघान की चेष्टा के फलस्वरूप, विभिन्न प्रकार के डद्गारवत्‌ प्रकट किए. ये और 
उनके महत्व की ओर उनके परवर्ती चिंतनशील महापुरुर्षो का भी ध्यान बराबर 
झआाइष्ट होता आया था। बहुत ते पिछले भ्रंथकारों ने उनसे स्पष्ट रूप में प्रेरणा भ्रहण 
की तथा कई ने; उनपर बिचार करते समय, या तो विविध भाष्य लिखे अथवा, 
उनमें निहित गूढ़ तत्वों का विशद स्पष्टीकरण करने के ही उद्द श्य से, उनसे संबंधित 
विषयों पर भी अपने मत प्रकट किए। इसकी परंपरा निरंतर चलती आई और 
इस ब्रीच इसे जैन एथं बौद्ध जैसे धर्मों की विचारधाराओं से भी समय समय पर 
बल मिला | इसके साहित्यिक रूप को जहाँ एक ओर शिक्षित पुरुषो' वा पंडितो' 
ने अपने अपने दंग से संभाला वहाँ दूसरी ओर इसकी एक ऐसी मौखिक परंपरा भी 
क्रमशः चल पड़ी जिसके अनुसार इससे संबंधित कई प्रश्नों की चर्चा बराबर, स्व- 
साधारण तक में भी होती चली श्राई। यहाँ तक कि जो लोग भारतीय समाजवाले 
निम्न वर्गो' के थे और श्रशिक्षित समझे जाते रहे उन्होंने भी इसमें बहुत कुछ भाग 
लिया। विषय के अ्रत्यंत गहन श्रौर गंभीर होने पर भी, उसकी व्यापकता ने ही 
उसे एक स्वंसामान्य कोटि तक ला दिया | इसका एक परिणाम यह हुआ कि जो कोई 
भी व्यक्ति धार्मिक बातों को सोचने समझने की ओर प्रवृत्त होता वह अपनी 
भाषा को उसका माध्यम बना लेता। फलतः जो बातें कमी वैदिक भाषा का श्राघार 
लेकर कही गईं थीं उनके लिये क्रमशश विभिन्‍न प्रचलित बोलियो” तक का प्रयोग होने 
लगा श्रीर इस प्रकार उनके कई साहित्यिक भाषाओ्रो' के रूप ग्रहण कर लेने पर ऐसे 
कथन भिन्न भिन्न साहित्यों के भी भाग बनते चले गए। इस संबंध में यहाँ पर यह 
भी उल्लेखनीय है कि इसके वश्य विषयो' पर प्रकाश डालनेवाले वैदिक युगीन 
मनीषियाँ के सामने कदाचित्‌ कोई शास्त्रीय परंपरा नहीं थी और न उन्होंने इसके 
लिये किसी प्रकार 'प्रतिपादन' वा “निरूपण” की दाशनिक शेली से ही काम लिया 
था। जहाँ तक पता चलता है, उन्होंने गंभीर चिंतन एवं व्यक्तिगत श्रनुभवों को ही 
अपने वैसे कथनो' का प्रमुख आधार बनाया था जिसे स्वयं उनके द्वारा व्यक्त किए. गए 
उपलब्ध विचारो' के स्वरूप तथा उनके मूल में काम करनेवाले स्वानुभूतिपरक आत्म- 
विश्वास की उस दृढ़ता द्वारा मी प्रकाशित किया जा सकता है जो उनकी वाणियों के 
प्रत्येक शब्द से यूचित होती है | 

पिछुले ठंस्कृत साहित्य एवं पाली तथा प्राकृत में उपलब्ध अनेक 
रचनाओं का अश्रध्ययन करने पर जान पड़ता है कि उपयुक्त प्रकार 
की कोई न कोई साहित्यिक परंपरा वैदिक युग से लेकर ईस्वी सन्‌ के 
आरंभ तक थी, उसके पश्चात्‌ भी अकछुणण रूप में प्रचलित रही और 
किर समप्र पाकर उच्ते कोई ने कोई स्थान, अन्न रा एवं भारत की प्रमुत प्रांतीय 


[छह १] कबोरपंथ पूर्व श्रश्य पंथ रथा संत्तों की साहित्यिक परंपरा. रेट्टर 


माषाओं में प्रस्तुत किए गए. विशाल वाढ मय में भी, दिया गया। इनमें सर्वे यए 
घामिंक साहित्य के अंतर्गत पाए जानेवाले इसके विभिन्न उदाइरणों की संख्या कम नहीं 
कहला सकती | कहते हैं, एक महत्वपूर्ण आंशिक रूप में, इसे उन वैष्णव 
आड़वारों तथा शैबनायन मारों की उपलब्ध रचनाओं में भी पाया था सकता हैं 
बिन्होंने, मक्तिमयोी भावुकता से प्रेरि; होकर, अश्रधिकतर सगुणवादी भर्कों 
जैसी पंक्वियों की भ्रीवृद्धि में अपना सहयोग प्रदान किया। आड्वारों की ऐसी 
तमिल रचनाओं का जो एक संग्रह 'नाड़ायिर प्रबंधम' नाम से निर्मित किया 
गया है उसमें, यत्र तत्र, और विशेषकर उनमें से नम्म आडवार वाली संणह्वीत 
रचनाओं में, श्रनेक ऐसे स्थल पाए, जाते हैं जहाँ पर इष्टदेव को प्रायः उसी रूप में 
परिचित कराया गया है तथा उसके लिये लगभग वेसी ही शब्दावली का प्रयोग भी 
किया गया है जिसको परंपरा उपनिषदों की रचना के ही समय से प्रचलित थी। 
अंतर केवल इतना ही लख्षित होता है कि इसके अधिकांश भाग में जो कथन, इस 
प्रसंग में किए. गए, हैं वे शेष सभी संगुणवादो प्रवृति के भी परिचायक हैं। नाथनमारों 
वाली इस प्रकार की रचनाओं के संबंध में कह् जा सकता है कि उनमें वरशित श्राराध्य 
देवका चित्रण इनसे भी कहीं अधिक निर्भुणवादपरक प्रतीत होता है तथा इन शेव भर्क्तों 
की वैसी मनोद्त्ति का इछते भी स्पष्ट उदाहरण हमें उस 'बचन साहित्य' में मिलता 
है जिसमें वीरशैव शअथवा लिंगायत भक्तों के उद्गार संग्रहीत किए गए हैं। यह 
धचन साहित्य कन्नड' भाषा में है जिससे निर्मित की गई पक्तियों के अ्रंतगंत 
सबग शैत्र साधकों के द्ृदूगत भाव निश्छल रूप में भर दिए गए हैं। बीरशैब 


संप्रदाय के प्रमुख प्रवतक वसव ने श्रपनी सगण भक्षकि की प्रेरणा जहाँ ईशान्य 
मुनि से अहण की थी वहीं उन्हें निगुण भक्ति की औ्ोर श्राकष्ट करनेवाले महापुरुष 


प्रभुदेव श्रथवा अल्लम प्रभु के रूप मे मिल गए थे जिन्होंने उनकी श्राध्यात्मिक 
साधना को श्रत्यंत प्रगतिशील रूप दे दिया। कर्णाटक प्रांत के दी वेष्णय भक्त 
हरिदासी दासकूटों की कन्नड़ रचनाओ्ं में भी, निगु ण॒परक प्रद्मति कदाचित्‌ उक्त 
श्राडवारों से कुछ अधिक ही पाई जाती है। 


उपयुक्त वैष्णव आडवार एवं शैव नायनमार श्रथवा शैव लिंगायत एवं 
वैष्णव दासकूट मक्त, ये सभी दक्षिण भारत के निवासी थे और इनका समय लगमग 
पूर्वी विक्रमीय शताब्दी लेकर उसकी १५वीं वा १६वीं शताब्दी तक भी ठहराया 
जा सकता है। उन्होंने ऋ्रशः तमिल अ्रथतरा कन्नड़ में अपनी रचनाएं प्रस्तुत 
की थीं | इनमे से आडवारों एवं नायनमारों के ही प्रायः समतामयिक वा किंचित्‌ 
परवर्ती वज़पानी एवं सहजयानी बोद सिद्धों का मी आविर्माव उत्तरी भारत की 
ओझोर हुआ बिन्होंने, अपने मत का प्रचार अ्रपश्रंश में रचे गए दोडें एवं चर्यागीति 
पदों द्वारा किया । इन लोगो की भी ऐसी रचनाश्रो से इमे पता चलता है कि 


श्ष्ड हिंदी साहित्य का हृदत्‌ इतिहास 


झपने जिस परम च्येय की श्रोर ये इगित करते हुए दीख पढ़ते हैं उसका भी परिचय 
बहुत कुछ वैसी ही शब्दावली के माध्यम से दिया गया है और, यथ्पि इन्हें उक्त 
वैष्णबो' एवं शैवो' की भक्तभ णियो' में नहीं रखा जा सकता, तथापि सभी वबसल्तुतः 
एक ही जैसे लक्ष्य की श्रोर उन्मुख हैं । वे दोनों प्रकार के आत्मवादी भक्त मूलतः एक 
ऐसे परम तत्व को ही श्रपने लिये आराध्य देव के रूप में स्वीकार करते जान पढ़ते हैं 
जिसे ये नैरात्मवादी बौद्ध सिद्ध, 'वोहि! वा 'शूत्य' की किती स्थितिपरक सिद्धि 
के रूप में उपलब्ध करने के लिये सचेष्ट हैं। वेसे साथकों के लिये ये दोनों दी 
अनुभवगम्य, श्रनिर्बंचनीय हैं । इसी प्रकार इन दोनों के विषय में ठीक एक ही 
जैसी धारणा बनाते समय हमारा ध्यान स्वमावतः इस बात की ओर भी चला जाता 
है कि प्रसिद्ध श्रद्देतवादी दार्शनिक स्वामी शंकराचार्य ने भी जिस अपने 'ब्रक्म” 
का निरूपण किया है वह भी इन बोढ़ों के शूत्य' से तत्थतः भिन्न नहीं प्रतीत 
होता | जो हो, ऐसे सहण्यानी सिद्धों का भी कम प्रमाव उन गुरू गोरखनाथ जैते 
नाथपंथी योगियों पर भी नहीं पड़ा था जिन्होंने वैसे 'ब्रक्षः की ही उपलब्धि को 
अपनी साधना का चरम लक्ष्य स्वीकार किया तथा, श्रपनी ऐसी मान्यताओं के 
प्रमाणस्वरूप, उन्होंने अपनी अनेक हिंदी बानियोँ की भी रचना की । ऐसे नाथपंथियों 
ने अपने लक्ष्यतत्व का निगुण होना स्पष्ट शब्दों में स्वीकार किया है तथा उसका 
परिचय भी प्रायः उस परंपरागत शैली में ही देना उचित समझा है जिसे प्राचीन 
उपनिषदों में संगणहीत श्रनेक स्थलों के सचयिताश्रों ने श्रपनाया था। गुरु गोरखनाथ 
श्रौर बहुत से श्रन्य प्रमुख नाथपंथी योगियों का आविर्भावकाल उपयुक्त वसव से 
पहले का समझा जाता है। श्रतः यह अधिक सँभव है कि वीरशेवों के 'वचन 
साहित्य पर न्यूनाधिक प्रभाव ऐसे नाथपंथियों का भी श्रवश्य पढ़ा होगा | इतना तो 
निश्चित रूप मे कहा जा सकता है कि कदाचित्‌ उनके कुछ ही परवर्ती मराठी 
कवि मुकुदराज ( संभवतः सं० १२४७ में वर्तमान ) अपनी गुरुपरंपरा नाथपंथ 
के ही साथ जोड़ी है तथा अपने 'विवेकसिंधु' ग्रंथ में 


तूँ निरगुन निराकारूँ | निःसंगु निर्विकारूँ ॥ 
हुके या स्वरूपाचा पारू। वेणती सब ॥' 


कट्टकर उन्होंने अपने श्राराध्य को न केबल निमु ण, निराकार एवं नि:संग 
बतलाया है। अ्रपितु स्वरूपतः उसे श्रशेय तक भी घोषित किया है। तदुपरांत मराठी 
के अन्य अनेक कवियों ने मो, कभी कमी अपने नाथपंथी रूप में, तथा, बहुघा बारकरी 
वैष्णव मक्त होते हुए भी, ऐसे निगु णतत्व फो विशेष प्रधानता दी और इनमें से 
कुछ लोग ऐसे भी हुए जिन्होंने हिंदी में भी स्चना की तथा जिनका आविर्मावकाल 
संत कबीर से पहले का सिद्ध किया जा सकता है। 


[ आंत २] कवीरएंथ एवं सन्य एंध तथा संतों की साहित्यिक परंपरा श्ध्प, 


दिंदी में निगु रण मक्ति संबंधी साहित्यिक परंपरा को प्रतिष्ठित करनेवालों में 
प्रमुख अंय संत कबीर को ही दिया जाता है जिनका मृत्युकाल सदि सं» १६०५ 
( वि० ) श्थवा सन्‌ १४४८: ईं० स्वीकार कर लिया घाय तो, हमें पता चलेगा 
कि उक्त प्रकार से विचार करने से, इसका प्रवर्तन, उनके बहुत पहले से ही किसी 
न किसी रूप में किया जा चुका था तथा, हिंदी के श्रतिरिक्त अन्य कई आधुनिक 
भारतीय भाषाओं में, इधके अनुसार निर्मित बहुत सी रचनाएँ पहले से भी 
उपलब्ध थीं। इसके सिवाय, इमें ऐसा भी लगता है इस प्रकार की साहित्य- 
सांधना का भीगणेश श्रत्यत प्राचीन काल में ही हो जाने के साथ साथ, उसका 
प्रचार क्मशः अधिक व्यापक भी होता जा रहा था तथा कहीं कहीं पर इसे सगुणशवादी 
साहित्यकारों का भी आधार मिल जाया करता था। निगुश भक्ति की ओर 
आकृष्ठ होने अथवा कम से कम ठसे एक महत्वपूर्ण स्थान प्रदान करनेवाले 
कवियों के लिये यह पर्यात नहीं था कि वे केवल वेष्णव हों, शैव हों, बौद्ध हों 
अथवा जैन भक्त भी हों, क्योंकि उनका आदश इृष्टदेव इस प्रकार के भेदभाषों 
से सबंथा अछूता अथवा ऐसी बातों से अतीत भी कहला सकता था और, इसी 


लिये, यदि वे किसी वर्ग विशेष के साथ अपने को जुड़ा हुआ मान सकते थे तो वह 
केवल इसी रूप में कि उबफी अपनी साधनापद्धति में कुछ न कुछ ऐसी विशिष्टता 


भी पाई जाती थी जो उन्हें अपने वर्ग के ओ्रोरों से प्रथक्‌ कर दे सकती थी। ऐसी 
विशेषता के बल पर बे लोग प्रचलित रूढ़ियों की ओर से तटत्थ से बनकर छूण भर 
स्वतंत्र विचार कर सकते थे, उन्हे ग्राह्म वा अ्रग्राह्म ठहराने के विषय में सोच सकते थे 
तथा अपनो शानशक्ति के आघार पर, कभी शुद्ध विवेक से काम भी ले सकते थे । 
झतएव, ऐसे लोगों में से श्रधिकतर वे ही मिला करते हैं जिनकी मक्तिभावना का रूप 
स्यूनाधिक 'शानाभयी” बनकर हमारे सामने आता है। ऐसे विशिष्ट भक्तिसाहित्य 


की एक श्रपनी रचनाशेली है जो इसे सगुशमक्ति संबंधी साहित्य से कई बातों में 
स्वंथा मित्र ठहरा देती है। निगुंण काव्य की कोटि में आनेवाली तो वे भी रचनाएँ 


कहला सकती हैं जिनमें केवल निर्गुण तत्व का विवेचन मात्र किया गया हो। इस 
प्रकार की अधिकांश रचनाएँ नाथपंथी कवियों की भी हो सकती हैं बिन्हें भक्ति साधना 
से कहीं ग्रधिक योगताघना पर ही बल देना आता था और जो इसी कारण, भक्तिपरक 
उद्गारों को प्रकट करने में प्रायः श्रसमर्थ बन जाते थे। परंतु इस प्रकार का कथन 
दैसे सभी सादित्यकारों पर लागू नहीं किया था सकता, क्योंकि उनमें कई के शब्दों 
में कुछ न कुछ भक्तिसुलम उपासनापरक मारवों को भी स्थान दिया गया मिलता है। 
हिंदी में निगुण भक्तिवाली साहित्यिक परंपरा वास्तव में संत कबीर की 
रचनाओं से आरंभ होती है। नाथपंथी कवियों की रचनाञ्रों में थो कुछ इस प्रकार 
का वर विषय है वह अधिकतर आराध्य तत्व के निगु णत्व का बोघक मात्र है तथा 


श्धद हिंदी साहित्य के दृदत इतिहार 


उसमें भक्तिसाघना का स्थान योगसाघना ने ले लिया है। जो कुछ मक्तिपरक उद्‌गार 
उसके श्रंतगंत यत्र तत्र प्रकट किए. गए. मिल सकते हैं उनसे इस बाढ़ मय का श्रध्रापन 
दूर नहीं किया जा सकता। नाथपंथियों के पहलेवाले सिद्ध सादित्यिकों को हम 
इसलिये इस कोटि में नहीं ला सकते कि वहाँ पर भी हमें किसी निगु रण इष्टदेव के प्रति 
कोई मक्तिभाव प्रदर्शित किया गया नहीं दीख पढ़ता, प्रत्युत वहाँ किसी ऐसी तांभिक 
साधना के उदाहरण मिलते हैं शो भक्ति की भाषना के सबंधा अनुकूल नहीं 
अँचते । नाथपंथियों द्वारा प्रभावित बारकरी वैष्णब भक्तों की रचनाएँ बहुघा भक्तिमाव 
में सराबोर मिला करती हैं और कम से कम संत शानदेव एवं संत नामदेव जैसे कुछ 
कवियों को तो हम श्रनेक सवभेष्ठ कवियों तक में गिनते समय कभी नहीं हिचक 
छकते । परंतु संत कबीर की निगुणभक्ति एवं उन कवियों की भक्ति साधना-पद्ध ति 
ग्री एक ही प्रकार का अ्रथवत्रा श्रभित्न ठहराने का हमें कोई अखसंदिग्ध सबल आधार 
नहीं दीखता । संत शानदेव एवं संत नामदेव ये दोनों ही श्रपने इश्देव विटठल के 
प्रति अटूट भ्रद्धाभाव प्रदर्शित करते हैं. तथा उसे प्रायः एक ऐसे सगुण रूप में भी 
चित्रित कर दिया करते हैं जिसके साथ उनके अ्रन्यत्र बहुचर्चित निगु ण तत्व की 
कोई वैसी संगति नहीं लग पाती । वाघ्तव में यदि इन दोनों मराठी मक्क कवियों की 
रचनाओं पर ध्यानपूर्वक विचार किया जाय तो, यह पता चल सकता है कि ये दोनो' 
जितना निगुण एवं सगुण के बीच कोई सामजत्य बिठाने के लिये उत्सुक हैं उतना 
उनका आग्रह इस बात के लिये नहीं कि सगुण भक्ति को निया मायिक वा श्रमात्मक 
भी कष्ट सकते हैं । संत कबीर का किसी भी सग्रुण इृष्टदेवविशेष श्रथवा विशिष्ट श्रवतार 
के प्रति किसी प्रकार का लगाव नहीं सूचित होता, प्रत्युत ये श्रपने आराध्य के 
लिये उन सारे शब्दों वा श्रभिघानो' का निस्सकोच प्रयोग कर सकते हैं जो न केवल 
हिंदू प्रत्युत उससे इतर धर्मो' की शब्दावली में भी प्रचलित रहते आए हैं तथा 
उसके लिये व्यक्ति त्व की कल्पना करते समय भी, ये उसझ्ा स्वरूप हमारे सामने 
प्रायः प्रत्येक प्रकार के प्रतीकों के सहारे ही प्रस्तुत किया करते हैं। नाथपंथियो' के 
पूर्वकालीन भक्त कवियो' ने तो श्रपने इष्टदेवो' का केवल निगु णपरक वर्णन मात्र ही 
किया, उन्हेंने उसकी उपलब्धि के लिये न तो वेसी किसी उपयुक्त खाधना की चर्चा 
की ओर न उस श्रोर अधिक ध्यान देना उन्होंने कदाचित्‌ आवश्यक ही समझा | 


संत कबीर का श्राविर्भाव होने के पूर्व कई ऐसे निगु ण॒वादी संत हो चुके थे 
लिन्हें उनका पथप्रद्शक होने का भेय प्रदान किया जाता है। परंठु सित्राय संत 
नामदेव के उनमे से अन्य किसी की रचनाएँ, यथेष्ट संख्या में उपलब्ध नह्दी होतीं 
और न, इसी कारण, उनमें से किसने इसका पथप्रदर्शन किस रूप में ओर कहाँ तक 
किया इस संबंध में, कोई निर्णय कर पाने का आधार ही मिलता है। संत नामदेव 
को तो स्वयं उन्होंने भी संत बयदेव के साथ आदश भक्त के रूप में भी एक से 


[कं २] कवीरपंथ पूछ झन्य पंथ तथा सं्तों की साहित्यिक परंपश रध/७ 


अधिक बार स्मरण किया है, किंतु इससे भी पूरा समाधान नहीं होता। कश्मीर की 
संत लल्ला वा लालदेब ( सं० १३६६२-१४७२ ) को इम कुछ दूर तक संत कभीर की 
समकालीन ठददरा सकते हैं ओर उसके शिष्य नूरुद्दीन वा नंदा ऋषि ( सं० १४३४- 
१४६५ ) को भी हम इसी भेणी में रख सकते हैं, किंतु इनकी भी पारस्परिक भेंट 
वा संर्बंध का हमें कोई संकेत नहीं मिलता । हमें यह भी पता नहीं चलता कि स्वय॑ 
इनके द्वारा भी उत्कल प्रांत के 'पंचसखा” भक्त वा अन्यत्र कहीं के कोई वैसे नियु णी 
कहाँ तक प्रभावित कहे जा सकते हैं । केवल इतना ही अ्रनुमान किया ना सकता है 
कि सं० १४०० के बहुत पहले से ही निगु ण मक्ति वा विशेषकर किसी निगुंण तत्व 
के प्रति आस्था का भाव प्रकट किया जाने लगा था तथा इस संबंध में भारत के 
अधिकांश भागो' में यत्र तत्र कुछु न कुछ रचनाएँ भी प्रस्तुत की जाने लगी थीं 
जिनकी ओर हमारा ध्यान संतो' की साहित्यिक परंपरा पर विचार करते समय 
आपसे झाप चला जाता है। ऐसे साहित्य का रूप किस भाषा में किस प्रकार का था 
तथा, उसका कोई तुलनात्मक श्रध्ययन करने पर, हम उनमें से किसी एक के द्वारा दुसरे 
का प्रभावित होना भी सिद्ध कर सकते हैं वा नहीं, यह अब्र तक उपलब्ध सामग्रियों के 
श्राघार पर, श्रसंदिग्ध रूप में नहीं कह्या जा सकता । परंठु इतना अ्रवश्य तथ्य रूप 
में स्वीकार कर लिया जा सकता है कि जो कुछु संत कबीर ने कहा तथा उन्हेंने जिस 
रूप में कह् उसकी एक प्रथक्‌ साहित्यिक परंपरा श्रवश्य प्रतिष्ठित हो गई और वह 
श्रागे बहुत दिनो तक, केवल थोड़े बहुत ही परिवर्तनों के साथ, बराबर चलती आई। 
यह अपने प्रारंभिक समय में अधिकतर मौखिक रूप में ही पाई जाती रही और 
इसका श्रधिकांश, कभी न कभी समय पाकर ही, लिपिबद होता गया । इसमें पीछे 
विविध प्रकार के पंथीय साहित्यो' का भी समावेश होता गया जिस कारण इसका मूल्य 
पूवंबत्‌ कायम नहीं रह सका । परंतु इतना तो कह्मा ही जा सकता है कि हिंदी वाह मय 
के अ्रतगंत जो स्थान इसने प्रास कर लिया वह अपने ढंग का है तथा उसकी किसी 
प्रकार से उपेक्षा नहीं की जा सकती । 


तृतीय खंड 
सूफी साहित्य 


प्रथम अध्याय 
प्रारंभिक तफ़ो साहित्य 
१. सूफी साहित्य की विशेषताएँ 


हिंदी साहित्य में सूफी काब्य' से अमिप्राय साधारणतः 'प्रे माख्यानक काव्य 
उममा ज्ञाता है और साहित्य के विद्यार्थियों के सामने मलिक मुहम्मद घायसी 
की 'पावत' सूफो काव्य के उदाहरण स्वरूप, आा उपस्थित होती है। सूफी काव्य 
की चर्चा करनेवाले, हिंदी के प्रमाख्यनक कार्व्यों को सामने रखकर ही, उसके 
संबंध में विचार करते हैं श्रीर उन कार्व्यों के लक्षणों को ही सूफी काव्य को विशेषता 
मानते हैं। इतना सही है कि दफी काव्य, अथवा यों कहें कि सूफ्ो विचारधारा 
के मूल में प्रम है, लेकिन सभी प्रेमाख्यानक काव्य सूफी काव्य नहीं हैं । हसके 
साथ ही इतना भी समझ लेना आ्रावश्यक है कि सूफी काव्य केवल प्रत्रंध काव्यों तर 
ही तीमित नहीं है। 

यह कहना अनावश्यक है कि सूफी काठ्प, सूफी विचारधारा में गनुप्राशित 
है। उसकी प्र रणा का सोत सूफी साधरकों की ६ ४मंगी और शआत्मानुभूति । विचारों 
और प्रवृत्तियो' की विभिन्नता सूफी साधकों' में देखने को मिलती है, श्रतए॒व सूफी 
काव्य में भी वक्तव्य विधय ओर रचनाक्रोशल का वेचित्र्य वतमान है। फारसी के 
सुप्रसिद्ध सूफी साधक एवं महान कवि जलालुद्दीन रूमी की 'मसनवी मश्रानवरी' जायसी 
के “पदमावत' जैसा प्रेमाख्यानक नहीं है। इस विशाल काव्यग्रंथ मे सूफी सिद्धांतों 
तथा सूफी साधना पर प्रकाश डालने की चेष्टा की गई है। इसमें नाना प्रकार की 
छोटी छोटी कट्टानियों के सहारे किसी मतया विचार को समक्काया गया है। 
इसका प्रारंभ भी 'पदमावत' जैसा नहीं है। इसमें न किसी शाहेवक्त की 
प्रशंशा ह की गई है श्रोर न हिंदी पुस्तकों में मसनवियों के बताए हुए लक्षणों 
और परंपराओं को ही श्रपनाया गया है। 

हिंदी का सूफी साहित्य मुख्य रूप से काव्यसाहित्य है और उसमें भी प्रबंध- 
काब्य की प्रधानता है। लेकिन फारसी का सूफो साहित्य अत्यंत समृद्ध है। यह प्रबंध 
कार्व्यों तक ही सीमित नहीं है। सूफी साथकों ने फारतसी में सूफी संतों को जोवनियाँ 
मी लिखी हैं तथा सूफी सिद्धांतों का प्रतिपादन और विवेचन मी किया है। फारसी 
में जीवनीसाहित्य तथा निर्बधसाहित्य का अपना एक श्रलग महत्व है। दिंदी में 
इस प्रकार के साहित्य का नितांत झभाव है। कम से फम श्रमी तक हिंदी में उस 
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प्रकार के साहित्य का पता नहीं चला है| फारसी में सूफी कवियों ने अपने अ्रपको 
झमिव्यक्त करने का साध्यम प्रधानतया काव्य को बनाया। काव्य के सहारे उन्हों ने 
अपने विचारो' तथा सिद्धांतोी' का प्रतिपादन किया है और अपनी आ्राध्यात्मिक 
अनुभूतियो' का प्रकाशन किया है वे अत्यंत ही प्रतिभाशाली थे अतएव श्रपनी 
रचनाओ्रो' द्वारा उन्होंने फारसी साहित्य को एक बहुत बढ़ी ऊँचाई तक पहुँचा 
दिया है । 

फारसी के सूफी कवियों ने जिन तीन काव्यरूपों को विशेष रूप से अपनाया 
वे मसनवी, रूबाई और गणल हैं। बड़े बढ़े आख्यान या उपदेशात्मक लंबे काव्य 
के लिये उन कवियों ने 'मसनवी' का सहारा लिया है। इस काव्यरूप को अपनाने 
का कारण यह है कि बह श्राकार मे बढ़ा होता है, श्रतएव कवि को बहुत कुछ 
कहने का मोका सहज ही मिल जाता है। “मसनवी' में प्रयुक्त छंद त॒ुकांत होता 
है। मसनवी के बैत ( शेर ) के मिसरों का तुक मिलता है। एक बैत से दूसरे बेत 
का तुक भिन्न होता है। जेंसे रूमी के दीवान की निम्नलिखित पंक्ति के तुक को 
देख सकते हैं : 

चे तदबीर ऐ मुसलमानाँ कि मन खुदरा नमी दानम्‌ ! 
न तसो न यहूद्मू न मन गबरम्‌ न मुसक्षमानम्‌ ॥ 

अर्थात्‌; ऐ. मुसलमानों, में क्‍या करू, में नहों समझ पाता कि मैं क्‍या 
बसु हूँ । न तो मैं ईसाई हूं, न यहूदी, न पारसी श्रौर न मुसलमान । 

फारसी मसनवियों में छंंदो को लेकर भी सूफीकवियों ने काफी स्वतंत्रता 
का परिचय दिया है। जलालुद्दीन रूमी ने भ्रपनी मसनवी मे जिस छुंद का प्रयोग 
किया है उसके बेत 'फायलाठुन' के वजन पर हैं। गंज के निजामी की लिखी हुई 
पाँच मसनवियों का संग्रह 'पंज गंज' के नाम से प्रसिद्ध है। निजामी ने श्रपनी 
पाँचों मसनवियों मे श्रलग श्रलग पॉँच छुदों का प्रयोग किया है। इस प्रकार से यह 
सहज ही देखा जा सकता है कि इस काव्यरूप के लिये प्रयुक्त किसी एक विशेष 
छुंद को मसनवी का छुद नहीं कह्दा जा सकता । लेकिन इतना अ्रवश्य है कि रूमी 
ने अपनी मसनवी के लिये जिस छुंद को अपनाया है साधारणतः उसी छुंद का अन्य 
कवियों ने भी प्रयोग किया है। 

जहाँ तक वरण्य विषय का प्रश्न है मसनवी में घार्मिक, आध्यात्मिक तथा 
उपदेशात्मक सभी प्रकार के विषयों का वर्णन द्वो सकता है। यह कोई जरूरी नहीं 
कि मसनवी एक बहुत बढ़ा अ्ंथ हो | लंत्रे चौड़े वर्णनों के लिये भी मसनवी को 
अपनाया गया है जैसे बसंत ऋतु श्रादि का वर्णन । पहले की फारसी मसनविर्यों में 
सूफी या रहस्थवादी प्रवृत्ति नहीं के बराबर है। यह प्रवृत्ति धीरे धीरे आई। ईसबी 


[इंछ है ] प्रारंभिक सूफी साहित्य ध्ह है 


सन्‌ की ग्यारहर्वी शताब्दी के बाद से ही फारसी मसनवियों में रहत्यवादी प्रदृत्ति 
देखने को मिलती है। लेकिन ऐसा भी नहीं है कि उस काल में भ्रन्य विषयों के लिये 
मससनवियों का बिल्कुल सद्दारा नहीं लिया गया। वैसे रहस्यवादी या सूफी प्रश्न 
की प्रधानता श्रवश्य ही उस काल में दीख पड़ती है। वास्तव में ईसवी सन्‌ कौ 
ग्यारहवीं शतान्दी के बाद की शताब्दियों में सूफी मत तथा सूफी काव्य का चरमोत्कर्ष 
देखने को मिलता है। 


सूफी कवियों ने, श्राध्यात्मिक प्रेम श्रोर साधकों की साधना तथा चरम 
परिणति का वर्णन करने के लिये, साधारण जनता में प्रचलित प्रेमाख्यानों को 
अपनाया है। इन प्रेमाख्यानों में उन कवियों ने बीच बीच में परोक्ष सत्ता, 
अलौकिक प्र म आदि की ओर भी सकेत किया है। बहुत बार सूफियो' ने प्रती- 
कात्मक मसनवियों' की भी रचना की है। उनमें फरीदुद्दीन अ्रचार की "'मंति 
कुरीर' विशेष रूप से उल्लेखनीय है। इसमें श्रतार ने साधक के मार्ग की 
कठिनाइयों तथा लक्ष्य तक पहुँचने का वर्णन किया है। साधक को पक्षी 
क्रोर लक्ष्य की ओर ले जानेवाले गुरु को हुदहुद पक्ती तथा परम प्रियतम को 
पक्षियों का राजा सीमुर्ग! कहा गया है। नाना दुर्गम घाटियों से नाना प्रकार का 
क्लेश सहते हुए केवल तीस पक्षी 'सीमु्ग” तक पहुँचते हैं । वहाँ पहुँचकर उनके मीतर 
का अह' माव मिट जाता है और वे अपने में तथा 'सीमुर्ग' मे कोई अंतर नहीं पाते | 
वे श्रनुभव करते हैं कि जो वे तीस हैं वही 'सीमुर्ग” है और लो 'सीमुर्ग' है वही वे 
तीस हैं। इस प्रकार से श्रत्तार ने सूफियों के चरम लक्ष्य 'फना' और 'बका' का वर्णन 
प्रतीक और रूपक के सहारे किया है। 


श्रभी तक हिंदी सूफी साहित्य के साथ साथ फारसी सूफी साहित्य की हम 
चर्चा करते रहे हैं श्रौर श्रागे भी करने जा रहे हैं इसका कारण यह है कि फारसी 
का सूफी साहित्य सभी देशों श्रोर भाषाओ्ों के सूफी साहित्य को कम या बेशी प्रभावित 
करता रद्दा है, श्रतएव उसकी थोड़ी बहुत जानकारी हिंदी सूफी साहित्य के समझने 
में सहायक सिद्ध होगी। ऐसा कहने का हमारा मतलब यह नहीं है कि फारसी 
सुफी के ने प्रत्यक्ष रूप से या पूरा का पूरा हिंदी सूफी साहित्य को प्रभावित 
किया है । 


हम ऊपर देख चुके हैं कि इंसवी सन्‌ की स्यारहर्वी शताब्दी के बाद से ही, 
फारसी साहित्य में रहस्थवादी या यूफी प्रवृत्ति के दशन होने लगते हैं। इसके पहले 
का फारसी साहित्य श्र्थात्‌ ईसवी सन्‌ की नर्वी शताब्दी के उत्तराध तथा ईसवी सन्‌ 
की ग्यारहवीं शतःब्दी के बीच का काल फारसी साहित्य का एक गोखपूर्ण काल 
है। इस काल मे रुदकी, फिरदौसी आदि जेसे महान्‌ कवि हुए। इस काल का 


श्ह्ड हिंदी साहित्य का छुृदत्‌ इतिहास 


फारसी साहित्य श्रत्यंत सहज और सरल है। भाषा तथा वर्शनशेली में सादगी है। 
इस काल में अलंकरण तथा चमत्कार प्रदर्शन की प्रद्धत्ति नहीं दीख पढ़ती | ईरान 
में इस्लाम के प्रवेश के बाद फारसी साहित्य अरबी के बोक से लद गया था। 
इस्लामचम के कारण फारसी साहित्य की गति जेसे श्रवरुद्ध हो गई थी। नववीं 
शताब्दी के उत्तराध में आकर फारसी साहित्य में एक नया जागरण आया। श्ररत्री 
खलीफों के प्रम॒ुत्व से ईरान ने अपने को मुक्त कर लिया था इसलिये राष्ट्रीयता की 
नई भावना ने इस काल के फारसी साहित्य को पूरी तरह वे प्रभावित किया । अरबी 
शब्दों का बहुल प्रयोग बंद दो गया । 


इंसबी सन्‌ की बारहवीं शताब्दी मे फारसी काव्य मे रहत्यवादी भावना 
का समावेश हुआ श्रौर उत्तरोत्तर उसका प्राधान्य बढ़ता ही गया। ईसवी सन्‌ की 
बारहवीं से चौदहवीं शताब्दी तक का फारसी साहित्य वास्तव में सूफी साहित्य है। 
सूफी भावनाओं का इस प्रकार से दो सी वर्षो तक फारसी साहित्य पर प्रभाव बना 
रहा | लेकिन यह प्रभाव इतना गहरा श्रौर व्यापक था कि किसी न किसी रूप में 
बह आज भी फारसी साहित्य मे वर्तमान है | 


ईरानी सूफी कवियों ने परंपरा से आए हुए छुंदों, उपमानों तथा कथानकों 
को अपनाया। जनता में प्रचलित प्र मकथानकों का इन सूफी कवियों ने उपयोग 
किया और उनके सहारे परमात्मा के प्रति अपने प्र म को अभिव्यक्त किया । जिस 
प्रकार से लोकप्रचलित प्र मकथानकों के प्रम को उन्होंने श्राध्यात्मिक प्रम का 
रूप दिया उती प्रकार से काव्य में प्रयुक्त शब्दों, भावों और उपमानों का उपयोग 
उन्होंने श्रपने ढहग से किया | एक बात श्रोर यहाँ स्मरण रखने की है कि इस प्रकार के 
कुछ ही प्र मकथानक हैं जिनका उपयोग सूफी कवियों ने किया है। उन प्रे मकथानकों 
में यूसुफ जुलेखा, खुसरों शीरी, मजनू लेला श्रादि दस बारह ही हैँ जिनका उपयोग 
सूफी कवियों ने किया है। इस दृष्टि से फारसी का सूफी काव्य श्रत्यंत सीमित है। 
फारसी काव्य चाहे वह दरबारी ढंग का हो या सूफी काव्य हो, वह अत्यंत रूढ़िप्रस्त 
है। दूरारूढ़ बल्‍्पना। श्लेष श्रादि अलंकार का उसमे बाहुलय है। परंपरायुक्त तथा 
रूद्िप्रस्त होने के कारण फारसी काव्य सब समय श्रन्य भाषाभाषियों के लिये रचिकर 
नही होता । जो लोग इन परपराशओ्रों, रूढ़ियों और प्रतीकों से श्रपरिचित हैं उनके 
लिये फारसी काव्य का आनंद उठाना कठिन हो ज्ञाता है। वे उसकी बारीकियों तक 
नहीं पहुँच पाते श्रौर उनके लिये वह दुरूढ और बोमिल प्रतीत होने लगता है । 


ठुफो कवियों ने फारसी भाषा की परंपराश्नों, रूढ़ियों और प्रतीको' का 
सह्दाशा तो लिया लेकिन उनका उपयोग उन्हेंने अपनी दृष्टि से किया। उन्होंने इस 
निपुण॒ता से उनका प्रयोग किया कि भिन्न मिन्न झचि और संस्कार के पाठक भी उस 
काव्य का आनंद उठा सकते हैं। उस काव्य को पढ़कर या सुनकर एक औ्रोर जहाँ 


[ संढ १ ] प्रारंसिक सूफी साहित्य श्र 


साधक भावाविष्ट हो उठता है वहाँ दूसरी ओर उस काब्य का चमत्कार, उसकी 
श्गारिकता साधारण पाठक को आत्मविभोर कर देती है। फारसी फे पुराने कवियों 
ने शैली, शब्दों के प्रयोग ग्रादि पर श्रधिक ध्यान दिया है। इसका फल यह हुआ है 
कि बरये विषय के प्रसार और तथ्यो' की गहराई तक पहुँचने की चेष्टा सब समय उन 
कवियों में नहीं पाई जाती। अपने वर्णनो' श्रौर श्रमिव्यक्ति के प्रकारों द्वारा वे 
मन को मुग्ध करते रहते हैं। सूफियो' ने यद्यपि भाषागत चमत्कार और शैली के 
झ्रानूठेपन की ओर ध्यान दिया है, फिर भी उनके लिये वक्तव्य विषय ही प्रधान बना 
रहा। उन्हें कुछ संदेश देना था, उस आध्यात्मिक जगत्‌ का परिचय देना था, 
अतएय उन्हेंने वक्तव्य विषय को गौण नहीं होने दिया । 

सूफियो' के काव्य में लौकिक प्रेम संब्रंधी शब्दावली का व्यवहार हुआ है 
लेकिन सूफियो' ने उसका सांकेतिक श्रर्थ ध्यान में रखा है। बाद में चलकर उस 
सॉकेतिक श्रर्थ पर प्रकाश डालने के प्रयास हुए हैं। सूफियो' ने भी अन्य फारसी 
कवियों के समान शराब, मैखाना; लब, साकी जुल्फ, बुत आदि शब्दो' के प्रयोग 
किए और उनका अपने टंग से अ्र्थ समझा है। शरात्र का श्रर्थ उन्होंने प्रियतम के 
दर्शन के फलस्वरूप भावाविष्टावस्था का उत्पन्न होना किया है श्रौर मैखाना का श्रथे॑ 
यह स्थान किया है जहाँ परम प्रियतम के प्रेम की शिक्षा मिलती है। उनके लिये 
साकी का अर्थ गुरु है; वेसे किसी किसी ने उस सत्य के अ्रथ में भी साकी का प्रयोग 
किया है जो सभी व्यक्त रूपो' में अपने को अ्रभिव्यक्त कर श्रानंद पाता है। यहाँ एक 
बात और स्पष्ट कर देना श्रावश्यक है कि सभी सूफी कवियों ने किसी शब्द का प्रयोग 
ठीक एक ही श्रथ में नहीं किया है। रुख ( कपोल ) शब्द का व्यवहार किसी ने 
सृष्टि के लिये किया है तो किसी ने परम सौंदर्य के ऐश्वर्य की अ्रमिन्यक्ति के श्रथ्थ में 
किया है। इन शब्दों के सांकेतिक श्रथ को लेकर ही सूफी कवि प्रेम संबंधी गानों को 
सुन भावाविष्टावस्था को प्राप्त हो जाते थे । 

बहुत से ऐसे भी कवि हुए जिनका मुख्य उद्दे श्य अपनी कलात्मकता का 
प्रदर्शन मात्र था। इन कवियों ने भी सूफियों के समान उन लोकप्रचलित कहानियाँ 
को लिया। ऐसे कवियों के लिये वे कहानियाँ ही प्रधान हो उराँ। लेकिन काल के 
प्रभाव के कारण वे कवि संपूर्ण कहानी समाप्त कर यह कह देते कि सारी कहानी 
केवल रूपक है। मसनवीशेली में लिखे प्रमाख्यानक काव्य में कवियों ने सन्र 
समय एक द्वो परंपरा, एक ही शैली को श्रपनाया हो ऐसी बात नहीं, फिर भी कुछ 
मसनवीलेखकों ने अ्रपने ग्रंथ के नामकरण श्रादि को लेकर एक परंपरा का पालन 
किया है। कुछ कवियों ने अपने ग्रंथ का नाम नायक नायिका के नाम पर रखा है 
जैसे यूसुफ जुलेखा, खुसरो शीरीं और कुछ ने ग्रंथ में वर्णित विधय के नाम पर 
रखा है जैछे साकीनामा । कुछ ऐसे मी म्ंथ हैं जिनका नाम काल्पनिक है। 


२९६ हिंदी साहित्य का शदत्‌ इतिहास 


सूफी कवियों ने प्रे माख्यानों में अपने श्राष्यात्मिक अनुभवों तथा ईश्वरीय 
प्रेम का बीच बीच में संकेत किया है। इन मसनवियों में बीच बीच में गजल भी 
लिखे जाने लगे । जब कथानक के किसी पात्र के लिये प्रेम की पीर अ्रसह्य हो उठती 
तन इन गजलों के सहारे वह झपने मन को हल्का करता। इन मसनवियों में कई 
सर्ग होते। प्रथम सर्ग में कवि भगवान्‌ को स्मरण करता, उनके गुणों को लेकर 
उनकी स्वृति करता । परमात्मा को स्मरण कर लेने के बाद साधक कवि पैगंबर को 
याद करता और यह दूसरे सर्ग में रहता। तीसरे सर्ग में पेगंबर के 'मीराज! का 
वर्णन रहता । इसके बाद के सर्गों में कवि तत्कालीन सुल्तान श्रथवा अपने आभय- 


दाता को स्मरण करता । एक सग मैं ग्रंथसरचना का उद्देश्य बतलाता श्रथवा यह 
बतलाता कि किस मित्र की प्रे रणा से वह प्रंथरवना में प्रदत्त हुआ | इसके बाद ही 


मूलकथा का प्रारंभ होता लिसके कईं खंड होते श्रोर वे खंड सर्गो' मे विभक्त होते। 
प्रत्येक सर्ग के ऊपर कवि फारसी भाषा में उस से मे वर्शित विषय का संकेत कर 
देता । बहुत से कवि अंथ के श्रंत में उपसंद्ार भी देते औ्रौर अंधरचना की तिथि भी 
बतलाते । यहाँ यह स्मरण रखना श्रावश्यक है कि सभी मसनवियों में इस नियम का 
पालन किया गया हो ऐसी बात नहीं। सूफी कवियों की यह विशेषता रही कि 
उन्होंने फारसी काब्य को दरबारी वातावरण से बाहर निकाल उसमे एक नए जीवन का 

संचार किया । 

फारसी काव्य पर सूफी विचारधारा तथा सूफी कवियों का प्रभाव ईसवी सन्‌ 
की चोदहवीं शताब्दी के भ्रंतिम दिनों तक बना रहा, लेकिन इसके बाद बह प्रभाव 
कम द्वोता गया औ्रौर फिर से लोगों का कुकाव ऐहिकतापरक काव्य की श्रोर हुश्रा । 
इसके साथ ही बड़े बड़े काव्यग्रंथों की रचना का प्रचलन भी कम हो गया। अलंकरण 
और चमत्कारप्रदर्शन की श्रोर कवि फिर भुफे । रुचाइयों, गजलों का लिखना 
अधिक बढ़ गया । वेसे छोटे छोटे उपदेशात्मक तथा वर्शनात्मक कछय के लिये मसनवी 
शेक्षी ज्यों की त्यों बनी रही | 

हिंदी सूफी काव्य पर फारसी सूफी काव्य के प्रभाव की बात को लेकर बहुत कुछ 
कद्दा गया है। श्रधिकांश लोगो' ने इस बात को मान लिया है कि हिंदी सूफी काव्य 
पूर्ण रूप से फारसी सूफी काव्य से प्रमावित है। छुंद, वर्णनशैली, प्रेरणा श्रादि 
सभी में इस प्रभाव की बात कही जाती है। इसमें कोई संदेह नहीं कि फारसी 
सूफी काव्य ने विभिन्न भाषाओ' के सफो काव्य को प्रभावित किया है लेकिन इस 
प्रभाव की बात ईदी सूफी काव्य के संबंध में बहुत बढ़ा चढ़ाकर कही गई है। 
हिंदी सूफी काव्य के अ्रष्येता के लिये यह समझने में बहुत देर नहीं लगेगी कि 
फारसी सूफी काज्य ने उसपर अप्रत्यक्ष रूप से ही प्रमाव डाला है। हिंदी 
के अधिकांश सूफी कवियों ने भारतीय वातावरण, भारतीय वर्णनशैली और 
परंपरा को श्रपनाया है। छुंद, उपमानयोजना, कथानक दि श्र.दि के लिते हिंद्रीके 
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सूफी कवियों ने मारतीय परंपरा की ओर अधिक ध्यान दिया है, फारसी साहित्य की 
ओर यदा क॒दा ही । इंसवी सन्‌ की सत्रइवीं अठारहवीं शताब्दी तथा बाद के कुछ ही 
कवियों में इस्लामी परंपरा तथा फारसी साहित्य की ओर क्ुकाव दीख पढ़ता है; 
लेकिन वर्णनशेली आदि में उन्होंने मारतीय परंपरा का ही निर्वाह किया है। 

हिंदी के सूफी कवियों ने साधारणतः मारतीय कहानियाँ को ही अपने कान्य 
का आधार बनाया है। लोकप्रचलित प्र मकथानकों का उपयोग उन कविर्यों ने 
श्राध्यात्मिक प्रेम की और संकेत करने के लिये किया है। ये प्र मकहानियाँ बहुत 
समय ऐतिहासिक नरेशों के नाम के साथ भी जुड़ गई हैं। वैसे प्रायः सभी में कल्पना 
की प्रधानता है। उस प्रकार की कुछ श्रर्धकल्पित कहानियाँ मी लिखी गई हैं। 
इन प्र मकद्दानियों में नायकों के कई खस््रियों से विवाह के प्रसंग हैं। नायक तथा 
नायिका के मिलन की कठिनाइयों तथा नायक के मार्ग के विष्नों और उनके पार 
करने का वर्णन जब सूफी कवि करता है तो उसके मन में साधक के श्राध्यात्मिक 
मार्ग की कठिनाइयाँ बरबस याद आती रहती हैं। चित्रदर्शन; शुकसारिका द्वारा 
रूप गुण के वर्णन तथा स्वप्नादि में दशन द्वारा नायक नाथिका मे प्रेमोत्पत्ति, मंदिर 
श्रादि में नायक नायिका का मिलन, सिंहलयात्रा, समुद्र पार करने में नोका छूबना 
आदि कथानक रूढ़ियाँ भारतीय परंपरा की अंग हैं। इनका उपयोग हिंदी के 
सूफी काव्य में मिलता है। अपभ्रश के चरितकान्यों तथा मारतीय साहित्य के लिये 
ये सभी रूढ़ियाँ पूर्ण परिचित हैं। इसी प्रकार से अ्पश्र श के चरितकाव्व्यों के समान 
अधिकांश सूफी कवियों ने अपने काव्य में अपने श्राभ्रयदाता का तथा श्रपना परिचय 
दिया है। ग्रंथरचना की प्रेरणा तथा पूर्व के अ्रन्य कवियों के नाम श्रौर गुरु की 
वंदना शआ्रादि भी श्रपश्र श चरितकाव्यो' की विशेषताएँ हैं जिनका उपयोग हिंदी के 
सूफी कवियों ने किया है। ऋतुवर्णेन, नगरबर्णन, फल फूर्लों को तालिका श्रादि भी 
श्रपश्रंश के चरितकार्न्यों मे प्रायः दी देखने को मिलती हैं। छुंदयोजना में भी हिंदी के 
सूफी कवियों ने भारतीय परंपरा को ही लिया है । 

छुंद की दृष्टि से हिंदी के सूफी कवियों ने मसनविर्यों की छुंदयोजना को नहीं 
अपनाया है। अगर कुछ समानता है तो इसी बात में कि मसनवियों में प्रयुक्त छुंद 
तुकांत हैं । रूमी की मसनवी में एक ही छुंद कई कई पृष्ठों तक चलता रहता है। 
कई कई पृष्ठों तक केवल चोपाई या चोपई किसी मी हिंदी सूफीकाब्य में धयुक्त नहीं 
हुई है, बीच वीच में सूफी कवियों ने दोहे का घत्ता दिया है। साधारणतः सभी 
सूफी कवियों ने चोपाई दोहे का ही प्रयोग किया है। डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने 
अपनी पुस्तक (हिंदी साहित्य' ( 7० १३ ) में बतलाया है कि चौपाई और दोहे की 
पद्धति का प्रथम प्रयोग बौद्ध सिड्ध सरहपा की रचनाश्रों में मिलता है। डा० द्विवेदी 
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का यह भी कहना है कि पूवी' प्रांतों में चौपाई दोहे का अधिक उपयोग चरित- 
काव्यों के लिये किया गया है। अपश्रश के चरितकाव्य पद्धड़िया बंध में 
लिखे जाते थे। इन अपश्र'श के चरितकाव्यो' में पद्धडिया छुंद की श्राठ आठ 
पंक्तियों के बाद घत्ता दिया गया है। इसे 'कड़वक' कहते हैं। वैसे घत्ता के लिये 
पंक्तियों की संख्या में व्यतिक्रम है। इन चरितकाव्यो' में पद्धरी, पादाकुलक, 
अलिल्लह छुंदों का प्रयोग किया गया है। ये सभी छुंद सोलइ मात्राओ' के हैं जो 
चौपाइयों से मिलते जुलते हैं । श्रपशञ्र श काव्यो' में भी दोहड़ या दोधक नाम दोहे के 
लिये प्रयुक्त हुआ है। चाद्दे जो हो, इतना अवश्य है कि चौोपाई दोहे की पद्धति 
भारतीय परंपरा में दी सूफियो' ने अपनाई । बाद मे चलकर कहाँ कहीं सूफी कवियो' ने 
बरबै, कवित्त, सवेया, कुंडलिया, सोग्ठा छुदो' का भी प्रयोग किया है। प्रायः सभी 
सूफी प्र मार्यान श्रवधी माषा में लिखे गए हैं। 
२. पथप्रद्शक सूफी कवि 

हिंदी के सूफी कवियों की परंपरा कब से शुरू हुई और किसको प्रथम सूफी 
कवि कह्दा जाय, यह कहना श्रत्यंत कठिन है। अभी तक मुल्ला दाऊद की “चंदावन' 
को सबसे पहला हिंदी का सूफी प्र माख्यान होने का भेय प्रात है। वेसे यह काव्यग्रंथ 
दुर्भाग्यवश अ्नुपलब्ध ही है।' फिर भी श्रब्दुलकादिर बदायूनी के श्राधार पर 
इतना कहां जा सकता है कि यह एक प्रेमाख्यान था णो अस्यत लोकप्रिय 
था और इसमें नूरक श्र चदा के प्रेम की कह्दानी कही गई है। इसमे कोई संदेह 
नहीं कि यह प्र मकहानी प्रायः समस्त उत्तर भारत में प्रचलित थी। दौलत काणी 
लिखित “सती मयना थ्रों लोर चंद्रानी” बँगला का प्रथम प्र माख्यानक काध्य है। 
दौलत काजी को किसी ने ईसवी सन्‌ की सोलहवीं शताब्दी का और किसी ने सन्रहवीं 
शताब्दी का बताया है। दोलत काज्ञी ने अपने काव्य में बतलाया है कि उन्हेंने 
साधन द्वारा दोहा चोपाई में लिखे हुए. 'मैनासत' काव्य का बेंगला के पाँचाली छुद में 
रूपांतर किया | चाहे जो हो, जत्र तक श्रन्य कोई रचना न मिल जाय, मुल्ला दाऊद 
की “चंदावन' को ही पहला सूफी प्र माख्यान मानना पड़ेगा। 

भारतवर्ष के सूफी कवियो” में श्रमीर खुतरो का नाम लिया जा सकता है। 
अमीर खुसरो फारसी के विशिष्ट कवियो” में थे। श्रमीर खुसरो का काल सन्‌ 
१२५३ ई० से सन्‌ ११२४५ ३६० (सं० १३१० से सं० शश्टूर ) का है। अमीर 
खुसरो से हिंदी के सूफी कवियों ने कहाँ तक प्र रणा अहरण की, यह कहना कठिन है। 


$ इसके संबंध में दे? भ्रध्याय २ ( भागे )।--सं० । 
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अमीर खुसरो की रचनाझ्रो' ने सचमुच उन्हें प्रभावित किया; इसमें संदेह है। 
खुसरो ने भाव, भाषा, उपमान योजना, सबरमें पूर्ण रूप से फारसी साहित्य और 
उसकी परपराश्रो' को अपनाया है। हिंदी के सूफी साहित्य का वातावरण खुसरो 
साहित्य से संपूर्णता मित्र है। 

फारसी साहित्य में खुसरो की मसनवियाँ श्रत्यंत समाहत हैं। लेकिन इन 
मसनवियो' की विषयवस्तु, वर्णनशेली, छुंद श्रौर सत्रसे बढ़कर कवि की दृष्टिभंगी में 
बह बात नहीं पाई जाती जो हिंदी के सूफी प्रमाख्यानक काव्य मे है। खुसरो की 
मसनवियो को देखने से द्वी यह बात स्पष्ट हो जाती है। उनकी बहुत सी मसनवियाँ 
नप्नेमाख्यानक हैं श्रौर न उनमें किसी आ्राध्यात्मिक तत्व की चर्चा ही है। खुसरो की 
एक मसनवी में दिल्‍ली के बादशाह कैकुबाद ओर बंगाल के शासक बुगरा खाँ के 
मिलने का वर्णन बड़े ब्योरेवार टंग से किया गया है। इसी प्रकार से उनकी दूसरी 
मसनवी में सुलतान जलालुद्दीन फिरोजशाह खिलजी के गद्दी पर बैठने के बाद की 
एक डेढ़ वर्षो' की घटनाओं का वर्णन है। खुतरों की एक मसनवी “नह सिपह! मे 
नौ आसमानों के समान नौ सर्ग हैं। प्रत्येक सर्य में श्रलग श्रलग छुदों का व्यवहार 
किया गया है। इस मसनवी में खुसरो ने भारतवर्ष की प्रशंसा बढ़े ही उच्छुसित 
टंग से की है। खुसरो ने इसमे एक जगह कहा है, 'लोग मुझसे यह पूछ सकते है कि 
भारत के लिये मेरे मन में यह उत्साह और श्रद्धा क्यों 2१ इसका कारण यह है 
कि भारत मेरी जनन्‍्मभूमि है ओर यह मेरा देश है। पेगंत्रर ने कह्दा है कि अपने 
देश से प्रेम करना मजह॒ब का एक अंग है। श्रौर चूँकि यह मेरा देश है, इसलिये 
अपने विषय को ध्यान में रखकर इसके संबंध में में कहने ना रहा हूँ ।” इसके बाद 
इस मसनवी में भारतवष के फूल, फल, पौधे, जलवायु, ज्ञान विज्ञन आदि की चर्चा 
है ओर दूसरे देशों जैसे, फारत, तुर्किश्तान की तुलना में इसे बढ़ा बताया गया है। 
फिर इसमे हिंदुओं के विश्वास, पूजञापद्धति श्रादि की चर्चा है और उन्हें समझने की 
चेष्टा है। 'इश्किया' नामक मसनवी में खुसरो ने खिजिर खाँ ओर देवलरानी के 
प्रेम और विवाह का वर्णुन किया है | 

फारसी के कवि निजामी के समान खुसरों ने भी 'खम्सा” की रचना की है । 
खम्सा' पाँच मसनवियों के संग्रह को कहते थे। निजामी के ध्खम्सा' का नाम 
५पंज गंज! है । लगता है जैते प्रतिस्पर्धा का भाव रखकर खुसरों ने श्रपने 'खम्सा! की 
रचना की है। ये पाँच मसनवियाँ 'मत श्रठल अनवार', 'शीरीं खुसरों), मिलन - 
लेला), 'श्राईना-ए-इस्कंदरीः तथा 'हृश्त त्रिद्िश्त' हैं। निज्ञामी की पॉच मसनविर्यों 
के नाम यों हैं : 'मखजनुल असरार', 'खुसरो व शीरीं), 'लेला व मजनूँ , 'सिकंदर- 
नामा! तथा 'हफ्त पेकर! | खुसरों के बाद मसनवियों का लिखना कम हो गया और 
इतनी बढ़ी मसनवियों के लिखने का प्रचलन नहीं रह गया। 
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झमीर खुसरो निज्ामुद्ीन श्रोलिया के शिष्य थे। राजदरबारों में इनका 
बराबर संमान रहा । चंगेज खाँ की लूटपाट के समय इनके पिता तुर्किस्तान से भामकर 
भारतवर्ष में श्राए और उत्तर प्रदेश के एयथ जिले में रह गए। यहीं खुसरो का जन्म 
हुआ । खुसरो को साहित्य श्रोर संगीत से श्रत्यंत प्रेम था। बहुत कम उम्न मे ही 
इन्होंने कविताएं लिखनी शुरू कीं । 


द्वितीय अध्याय 
सफो श्रेमगाथा ( उत्तरों भारत ) 


भारत में श्रधिकांश सूफी लोग इस्लाम घर्म के भीतर सूफी मत के पूर्णतः 
प्रतिष्ठित हो जाने के बाद आरए। उन्हें अरब सूफी मत एवं इस्लाम के विरोध को 
सुलमाना न था, वे राजधर्म के अनुयायी एवं पैयंवान प्रचारक थे। हिंदी में प्रचलित 
प्र मारुयानों की द्वदयग्राही परंपरा के द्वारा उन्होंने जनता के मध्य अ्रपने विचारों 
का प्रचार किया | 


हिंदी साहित्य मे अधिकांश प्रबंध कार्यों की रचना दोहे चोपाई की पद्धति 
में अ्रवधी भाषा में हुई है। मध्ययुग के सूफी प्र माख्यान रचयिताओं ने भी श्रवधी 
को ही अपने भावामिव्यंजन का उपयुक्त साधन पाया | मुल्ला दाऊद की 'चंदाबन' 
का इस क्षेत्र में श्रभी तक की खोज के अनुसार सर्वप्रथम प्रमाख्यान द्वोने के 
कारण, महत्वपूर्ण स्थान है। मुल्ला दाऊद रचित 'चंदावन! की प्रति श्रभी तक 
झपने पूर्ण रूप में अप्राप्य है, यद्यपि कभी कमी इसकी उपलब्धि संबंधी सूचना 
बीकानेर, धौलपुर या पटना आदि से मिल जाती है, तथापि निश्चित रूप से श्रमी 
तक उन समी के संबंध में कुछ नहीं कहा जा सकता। 


१. मुल्ला दाऊद--मुल्ला दाऊद अलाउद्दीन खिलजी का समकालीन था; 
अलाउद्दीन खिलनी सन्‌ ११६६ ( सं० १३५३ ) में राजसिंहासन पर बैठा तथा 
उसकी मृत्यु २ जनवरी, सन्‌ १३१६ को हुई । अतः मुल्ला दाऊद का रचनाकाल भी 
सन्‌ ११६६ से सन्‌ १३१६ के बीच का काल है। मिश्रबंधु को मुल्ला दाऊद 
का फविताकाल सं० १३८५४ मान्य है ओर डा० पीर्ताचरदत्त बड़थ्वाल का विचार 
है कि मुल्ला दाऊद ने अ्रपनी ग्रंथरचना सं० १४६७ में की । डा० बड़थ्वाल के 
ग्रंथ, दि निर्गुण स्कूल श्राव हिंदी पोएट्री' में दिया हुश्रा सन्‌ इतिहास के 
तथ्य से मेल नहीं खाता क्योंकि वे मुल्ला दाऊद को अलाउद्दीन का समकालीन भी 
मानते हैं और साथ द्वी उसका श्राविर्भावकाल सन्‌ १४४० मानते हैं। अ्रलाउद्दीन 
खिलनी की मृत्य सन्‌ १३१६ में हो गई, यह इतिहाससम्मत है। तब सन्‌ १४४० 
में मुल्‍्ला दाऊद श्रलाउद्दीन खिलजी का समकालीन कैसे हो सकता है ? 


“चंदावन” की पूरी प्रति अनुपलब्ध होने के कारण उसके कथानक, भाषा 
एवं उद्द श्य के संबंध में विस्तृत रूप से कुछ नहीं कह्टा जा सकता। मुल्ला दाऊद 
के समकालीन अमीर खुसरो ने कई मसनवियाँ लिखी थीं। बहुत संभव 
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है, मुल्ला दाऊद ने भी उसी पद्धति पर अपनी काव्यरचना की हो। बाद के बुफी 
कवियों की माँति मुल्ला दाऊद ने मी इस प्र माख्यान के माध्यम से अपने दाशनिक 
सिद्धांतों का प्रचार किया या, यह तब्र तक निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता जब तक 
उसकी कोई प्रामारियक प्रतिन मिल जाय। “चंदावन! की पूरी प्रामाणिक प्रति 
उपलब्ध होने पर सूफी प्रेमाख्यानपरंपरा पर यथेष्ट प्रकाश पड़ने की संमावना 
है। शमी तक चंदावन' के संबंध में निश्चित प्रामाणिक सूचना के रूप मे श्रल 
बदायूनी की मुंतखबुत्ततारीख, के आधार पर केवल इतना ही कहा जाता रहा 
है कि ७७२ हि० सन्‌ मे वजीर खानेजहाँ की मृत्यु हो जाने पर उसका पुत्र जूनाशाह 
इसी उपाधि से विभूषित हो गद्दी पर बेठा । इसी जूनाशाह के संमान में समकालीन 
कवि मौलाना दाऊद ने 'नूरक चंदा” नाम की एक मसनवी काव्यबद्ध की जिसमें 
नायक नूरक तथा नायिका चंदा के प्रेम का बड़ा विशद एवं मार्मिक चित्रण 
हुआ है, जिसकी ओर अ्रधिक प्रशंसा करना श्रावश्यक नहीं है क्‍योंकि वह मसनवी 
अपने प्रदेश में बहुत ख्याति पा चुकी है। मलदूम शेख तकीडद्दीन वायज रह- 
बानी इस मसनवी की कुछ पंक्तियाँ व्यासपीठ पर से पढ़ा करते थे, श्रोतागण 
इस काव्य से बहुत प्रमावित होते थे। कुछ अन्य धार्मिक पंडितों के द्वारा शेख 
से यह पूछने पर कि इस हिंदी मसनवी के चुनाव का क्‍या विशेष कारण है, 
उन्होंने उत्तर दिया कि यह संपूर्ण ग्रंथ दैवी सत्यता से ओ्रोतप्रोत है, इसकी कथावस्तु 
चित्ताकर्षक, भगवद्मेमियों को आनंदातिरेक से बेसुध करने में समर्थ एवं कुरान 
की कुछ शआआयतों के आध्यात्मिक श्र्थ से साम्य रखती है। इसके अतिरिक्त जन- 
साधारण में इसका गायन मनोमुग्धकारी है । 

इधर इस प्र माख्यान की विशेष चर्चा देखने मे आई है श्रोर यह तीन 
लेखकों द्वारा प्रथक्‌ प्रथक्‌ चार संध्करणों में सपादित होकर न्यूनाथिक श्रधूरे 
रूप में ही प्रकाशित भी हो चुका है. जिससे इसके विषय मे कुछ घारणा बना लेना 
उतना कठिन नहीं कहा जा सकता । इनमे से प्रथम दो संस्करणों का प्रकाशन ( सन्‌ 
१६६२ ई० में ) एक ही साथ, आगरा (हिंदी विद्यापीठ ) से हुआ है, तीसरा 
( सन्‌ १६६४ ई० मे ) बंबई (ग्रंथ रक्ञाकर ) से प्रकाशित है तथा चोथा आगरा 
( प्रामाणिक प्रकाशन ) से सन्‌ १६६७ ई० में निकला है। इसके आगरावाले 
प्रथम दो संस्करणों मे से प्रथम को जहाँ चंदायन' कहा गया है, वहाँ द्वितीय को 
वर कहा' नाम दिया गया है। उनको प्रस्तावनाओं के अंतर्गत यह्ट भी कहा 
गया है कि प्रथम का पाठ जहाँ 'भोपाल प्रति! पर आधारित है वहाँ द्वितीय वाला 
मनेर आदि स्थानों में उपलब्ध प्रतियो' का श्रनुसरण करता है जिस कारण दोनो' में 
कुछ न कुछ अंतर ञ्रा जाने की भी सभावना हो सकती है। उक्त तीसरे रूप को 
विशेषकर मैनचेत्टर ( इंगलेंड ) के रीलेंडस पुस्तकालय में सुरद्धित प्रति की सहायता 


( संस | ] सूफी प्रेमगाथा ( उत्तरी भारत ) ३०३ 


लेकर छापा गया है जिसे 'रीलेंड्स प्रति जैसा नाम भी दिया गया है। इसमें, मूल 
पाठ के श्रतिरिक्त, शीष॑ंक; पाठांतर तथा श्रावश्यक टिप्पणी देने का भी प्रयत्ष किया गया 
गया है। इसी प्रकार उक्त चौथे संस्करण का प्रमुख झाघार जयपुर के भी रावत 
सारस्वत वाली बीकानेर प्रति! मानी गई है और इसे संदर्भ, शीर्षक, पाठांतर श्रादि के 
अतिरिक्त, सानुबाद भी प्रकाशित किया गया है तथा उक्त तीसरे संस्करण में नहाँ 
केवल “शब्दसूची' पाई जाती है वहाँ इसमें कतिपय शब्दो' का एक ऐसा 'शब्दकोश' 
दे दिया गया है जिसकी रद्दायता द्वारा उनके प्राचीन भाषारूप एवं श्र्थ पर भी कुछ 
विचार किया ना सकता है। अतएव, अब इतना कहा जा सकता है कि, यद्यपि इस 
प्रे माख्यान के अ्रद्यावधि उपलब्ध रूप को वम्तुतः अधूरा ही ठद्दरा सकते हैं, फिर भी 
उक्त प्रकार से प्राप्त सामग्री की छानच्रीन करके, हम इसके विषय में बहुत कुछ कहने 
भ्रथवा श्रनुमान करने की स्थिति में श्रवश्य आरा गए हैं। तदनुसार यदि हम चाहें तो 
अब इस रचना के आकार प्रकार, इसके कथानक, इसके रचयिता, इसकी भाषा एवं 
रचनाशेली श्रादि के संबंध मे कुछ निष्कर्ष निकाल सकते हैं तथा, इसके वर्ण्य 
विषय का अध्ययन कर; इसका मूल्यांकन भी कर सकते हैं । उपयुक्त बंबईवाले 
तीसरे संस्करण के संपादक डा० परमेश्वरीलाल शुत्त ने, इसके प्रास॒ श्रंशों का लेखा 
जोखा करके बतलाया है कि “चंदायन' के कुल १६२ कड़वक श्रभी तक प्रकाश में आ 
गए हैं श्रोर बीकानेर प्रति! के आधार पर, यदि ऐसा अ्रनुमान कर लिया जा सके कि 
इसके कम से कम ४७३ कड़वक रहे होंगे, उस दशा में, कहा जा सकता है कि आज तक 
हमे इसके ८१ कड़वक देखने को नहीं मिल सके हैं |" परंतु उपयुक्त चौथे संस्करण के 
संपादक डा० माताप्रसाद गुप्त के श्रनुतार इसके लगभग ४६८-६६ कड़वर्को का ही 
होना अनुमान किया जाना चाहिए ।"* श्रपने द्वारा संपादित संस्करण के अ्रंत में 
और एक 'परिशिष्ट' के रूप मे, इन्होंने ऐसे ७८ कड़वकी का समावेश भी कर 
दिया है जो इन्हें 'प्रक्षित' जान पड़ते हैं। जहाँ तक इस रचना के वास्तविक नाम के 
संबंध मे कहा जा सकता है वह 'नुरकचंदा', 'लोरकचंदा' वा 'लोरकट्टा' जैसा नहीं हो 
सकता जिस प्रकार का श्रनुमान, श्रमी तक समय समय पर किया जाता रहा 
ओर अब अधिक संभव यही जान पड़ता है कि वह उक्त बीकानेर प्रति” बाले पाठ 
के अनुसार ( जिसे चोथे संस्करण के ३१६वें कड़वक में दिया गया है ), या तो 
“नचांदायन' अथवा “चंदायन! के रूप में ही रहा होगा। तदनुसार दाऊद कवि का 
अपने लिये 'मौलाना' शब्द का वह प्रयोग करना भी हमें कुछ श्रस्वाभाविक सा 


$ दे० परिचय” पृ० २५-६ ( भथ का भाकार” ) 
३ दे० भूमिका! १० ४३ - ३ ( रचना को संपादन सामग्री” ) । 


३०४ हिंदी साहित्य का शृद्टत्‌ हशिहास 


लगने लगता है बिसे, कदाचित्‌ 'रीलेंडस' प्रति पर श्राघारित और तीसरे संस्करण के 
३६०वें कड़वक की प्रथम पंक्ति के आ्रारंभ में ही, देखा जा सकता है।" 


नंदायन” के चोथे संस्करण का प्रकाशन हो जाने पर हमें ऐसा लगता है कि 
उसके यशण्य विषय का आकार प्रकार अन्यत्र की अपेक्षा श्रधिक पूर्ण कहा जा सकेगा, 
यद्यपि इसमें भी, उसके भ्ंतिम अंश के न पाए. जाने के कारण, उसका पूरा रूप 
हमारे सामने प्रत्यक्ष नहीं हो पाता। इसकी कथावस्तु का सारांश इस प्रकार दिया णा 
सकता है- गोबर नगर के राय महर सहदेव थे जिनकी ८४ रानियाँ थीं। 
उनमें से पह्महारानी का नाम 'फूला' था जिसकी कोख से पद्मिनी जाति की कन्या 
चाँद का जन्म हुआ । उसके सौंदर्य की प्रशंसा दूर दूर तक फेल गई तथा मदर के 
पास उसके साथ विवाहार्थ अनेक सदेश आने लगे और ऐसे प्रस्ताव श्रस्वीकृत भी 
किए नाने लगे। तदनुसार जब वह केवल चार वर्ष की ही थी, रामजीत ने अपने 
पुत्र बावन के साथ उसके विवाह की माँग की जिसे स्त्रीकार कर लिया गया ओर 
दोनों का संबंध स्थापित हो गया । परंठु, विवाह के बारह वर्ष व्यतीत हो जाने पर 
भी, बावन से चाँद की भेंट न हो सकी जिस कारण वह बेचेन होने लगी । इसलिये 
राय सहदेव ने उसे श्रपने यहाँ बुला लिया जहाँ उसने अपनी सहेलियों को, अपने सारे, 
कष्टों का विवरण दिया । इसी बीच वहाँ पर किसी दिन एक वाजिर (जोगी ) ने 
गोबर मे मिक्षार्थ घूमते समय, चाँद को अपने घोरइर पर खड़ी देख लिया श्ौर 
वद्द डसपर मोद्दित हो गया । फलतः वहाँ से चले जाने पर भी, पीछे वह उसके 
विषय में “चंदरावल का गीत! धूम घूमकर गाने लगा। तदनुसार, णत्र राजपुर के 
राय रूपचंद ने उसके मुग्व से चंदा की प्रशंसा सुनी तो, उसने, गोबर की और, उसके 
लिये कूच कर दिया और अपना प्रस्ताव स्वीकृत न ह्वोने पर उसने युद्ध भी छेड़ दियां । 
लड़ाई गंभीर हो उठी श्रौर तब, अपनी सहायता के लिये, राय सहदेव को लोरक को 
आमंत्रित करना पड़ा जिसने आकर रूपचंद को हरा दिया । तब मदर ने, विजयोछास 
के उपलक्ष में, कोई जुलूस निकलवाया जिसमें लोरक को द्वाथी पर बिठाकर संमानित 
किया गया । धूमघाम के साथ निकली हुईं उस शोभायात्रा को अपने धौरहर से 
देखते समय चंदा की दृष्टि लोरक पर पड़ी जिससे वह मूछिंत हो पड़ी | संज्ञा प्राप्त 
करने पर उसने, अपनी सहेली 'विरद्वस्पत!' की सहायता से फिर किसी भोज का 
आयोजन कराया जिस अवसर पर उसे देखकर श्रव लोरक मूछित हो बया। 
वह इतना बीमार पड़ गया कि उसकी माँ 'खोलिन” रोने लग गई जिसका पता 


$ दे० पूृ० २८६ । ( मौलाना दाऊइ यह गित याई, जो रे धुनाँ सो गा भुरकाई ) । 


[ सं १ ] सूफी प्रेमगाथा ( उचरी भारत ) ३०ज, 


पाकर वहाँ विरहस्पत पहुँच गई शोर इसने उससे चाँद का हाल कहकर तथा 
उसे समझा बुकाकर परामश दिया कि जोगी के वेश में किसी मंदिर में जाकर 
बह तप करे। फिर तो चाँद भी वहाँ पर किसी दिन पहुँच गई, किंतु दोनों प्रेमी 
खुलकर मिल न सके जिसके फलस्वरूप लोरक वन मे चला गया श्रौर इधर चाँद 
उसके विरह में भूरने लग गई। विरहस्पत ने तत्र लोरक से मिलकर उसे चाँद 
से मिलने की युक्ति बतलाई जिसके अनुसार वह रात के समय करमंद लगाकर उसके 
घोरहर पर चढ़ गया। इस प्रकार दोनों की भेंट हो गई ओर दोनों में प्रेधालाप भी 
हुआ, किंतु, जब इसका पता लोरक के घरवालों को लग गया ओर किसी दिन इस बात 
से दुःख मान कर उसकी पत्नी मैंना ने चाँद के साथ भागड़ा किया तो, उसने दोनों 
को मारपीट करने से रोका और, चाँद के साथ अपने प्रेमसंबंध की चर्चा अधिक 
फैलने लगने पर, उसने उसे लेकर कहीं भाग जाने का भी निश्चय कर लिया। 


लोरक ने फिर इसके लिये किसी पंडित से शुभ दिन का विचार कराया 
ओर तदनुसार वह चाँद को घोरहर से नीचे लाकर वहाँ से चला। दोनों प्रेमियों 
ने काले वस्त्र पहन लिए. थे, किंतु मार्ग मे केबरू ने लोरक को पहचान लिया। 
परंतु उसे किसी प्रकार सुमभा बुककाकर फिर दोनों आगे बढ़े ओर किसी मल्लाह की 
सहायता से उन्होंने गंगा पार कर लिया । तब तक वहाँ बावन भी पहुँच गया और 
उसने गंगा की पार कर उनका पीछा किया. किंतु वह सफल न हो सका श्रोर द्वार 
मानकर अपने घर वापस थ्रा गया। उधर वे दोनों प्रंमी कलिंग देश पहुँचे जहाँ 
किसी वोदई ने लोरक से चाँद को ले लेना चाहद्दा । किंतु वह इसमें असफल हो 
गया । तत्पश्चात्‌ बोदई ने इन दोनों की, अपने राजा से मेंट कराई । उसने उनपर प्रसन्न 
होकर उनकी जिदाई श्रादर के साथ की। फिर कलिय में ही, किसी ब्राह्मण के घर 
रहते समय, चाँद को सर्प ने डंस लिया जिससे किसी प्रकार उसके प्राणों की 
रक्षा हो सकी | फिर एक दूसरी बार भी उते सर्प ने, मार्ग में आगे बढ़ते समय, 
सोने की दशा मे, डसा जिस अवसर पर फिर, किसी गुणी की करामात से उसके 
प्राण तअचाए जा सके। अ्रंत में, चौदह कोस और आगे जाने पर, वे दोनों हरदी- 
पाठटन पहुँचे जहाँ के राजा के किसी नाई द्वारा उन्हें आवास दिलाया गया। इस 
राजा का नाम छेतम था जिसने लोरक पर प्रमन्न होकर इसे एक घोड़ा दिया और 
ये दोनों प्र मी उसके हरदीपाटन राज में एक वर्ष और कुछ मास रहे। इधर 
मेना निरंतर लोरक की बाट जोहती रद्दी और किसी दिन इसने हरदीपाटन जाने 
वाले किसी टाँडवाले सुरजन के द्वारा श्रपना संदेश उसके पास भेजकर उससे घर 
बापस श्राने के लिये अनुरोध किया | चाँद ने इसे जान लेने पर श्रापत्ति की किंतु 
लोरक ने नहीं माना और अंत मे; दोनों दरदीपाटन से दो सो पदातिकों के साथ 

४२६ 


३०९ हिंदी साहित्य का दृहत्‌ इतिहास 


गोबर की ओर चल पड़े | पचास कोस चलकर जब वे दोनों देवहा के निकट ञा गए 
तो लोरक ने एक माली के हाथ कुछ फूल भेजकर मैना के सतीत्व की परीक्षा 
लेनी चाही । मैना इसमे खरी उतरी और फिर जब्र यह अन्य महरियों के साथ दूध 
दही लेकर झाई तो इस बार भी इसपर किसी प्रकार का संदेह नहीं किया जा सका। 
इसके अनंतर जब मैना एवं चाँदा दोनों श्रामने सामने हुई तो उनके बीच फिर एक 
बार रूगड़ा हुआ जिसमें लोरक ने बीच बचाव कर दिया। फिर श्रजई द्वारा लोरक 
की भी परीक्षा ली गई जो विजयी बनकर किसी घोड़े पर सवार हुआ और बह 
घर आकर श्रपनी माँ खोलनी से मिला । उसने उसे उसकी अ्नुपस्थिति में, उसके 
शत्रुओं द्वारा किए गए कृत्यों का समाचार दिया जिस कारण उसे बहुत कष्ट हुआ | 
चौथे संस्करणवाले मूलपाठ की कथा यहीं तक श्राकर रह जाती है और इसके 
श्रनंतरवाले अंश के विषय में केवल कल्पना की जाती है| इस प्रेमाख्यान का अंत 
लोरक की विजय तथा उसके सुखमय जीवन से होता है श्रथवा, उसके काशीक्षेत्र 
में जाकर जल जाने के श्रनंतर उसकी दोनों पत्नियाँ सती हो जाती हैं श्रौर कथा 
दुःखांत हो जाती है, यह यहाँ उपलब्ध सामग्री के आधार पर निश्चित नहीं 
हो पाता । 


धंदायन! के रचयिता दाऊद कवि ने यहाँ अपने सबंध मे झधिक नहीं 
कट्टा है। रचना के समय का पता इसने हि सन्‌ ७८१ दिया है जो सं० १४३६ 
पढ़ता है। इसने अ्रपना स्थान भी डलमऊ नगर बतलाया है जो रायबरेली 
जिले ( 3० प्र०) मे गगा तटपर बसा हुश्रा है। वहाँ के समकालीन मीर का नाम 
इसने “मलिक मुत्रारक' दिया है श्रोर उसको प्रशसा की है तथा इसी प्रकार 'शाहेबक्क' 
का नाम फीरोजशाह बतलाते हुए, उसके वजीर खानेजहाँ की भी प्रशंसा की है 
ओर उसे अपने श्राअयदाता जैसा स्मरण किया है। उसका वाघस्‍्तविक नाम भी 
इसने जोनासाहि” प्रकट किया है। कहते हैं, 'तारीखे डलमऊ' के अश्रंतगंत 
ऐसा लिखा है कि 'मुल्ला दाऊद डलमबी ने, भाखा चंदायन की रचना करके 
उसमे इस स्थान का कुछ परिचय भी दिया हैं।” यह चौथे संस्करण के श५र्वे 
१७वें कड़वक की ही ओर संकेत करता है। इस कवि का 'मुल्ला दाऊद! कहलाना 
भी इससे सिद्ध होता है। इसने अपने पथप्रद्शक अ्रथवा मुशिद के रूप में, 
पेपर जैनदी' श्रर्थात्‌ शेव्व जैनुद्दीन का नाम लिया है जिनके यहाँ पर दिए गए. 
परिचय से ऐसा लगता है कि न केवल उन्होंने इसकी ज्ञानइृष्टि खोल दी थी॥ 


१ चंदायन! ( आगराबाला १६६२ ई० का धंकरण ) प्रस्तावना, पृ० ८। 


[ छल है ] सूफी प्रमगशथा ( ज्चरी भारत ) १०७ 


श्रपितु उन्होंने ही इसे वर्शमाला तक में शिक्षित किया था।' इस कवि ने 
एक स्थान पर यह भी कहा है कि, 'मुल्ला दाऊद ने सिराजुद्दीन के प्रति काब्य के 
ये छुंद सेंवारकर कहे, किंतु इस बात का कहीं कोई पता नहीं चल पाता कि ये 
सिराजुद्दोन कौन रहे होंगे और न हमें उत 'सलिक नथन!' का ही कोई परिचय दिया 
गया दीछ पड़ता है जिसके द्वारा दुःख की बात डभारी जाने पर इसने उसे कान देकर 
सुनने के लिये कहा है। इस रचना के संत्रंध में यह विशेष रूप में उल्लेखनीय 
हैकि इसका कवि, संभवतः सूफीमत द्वारा प्रभावित द्ोता हुआ भी, यहाँ पर उसके 
प्रति, अन्य सूफी कवियों की भाँति, बार बार इमारा ध्यान श्राकृष्ट करता नहीं दीख 
पड़ता । 

हिंदी मे रचे गए तथा श्रभी तक उपलब्ध सूफी प्रे माख्यानों में मुल्ला दाऊद 
की यह रचना सर्वप्रथम समभी जाती है। श्रलू बदायूनी द्वारा किए गए इसके 
प्रशंसात्मक डल्लेख की चर्चा इसके पहले की जा चुकी है। हमे इस बात का भी 
पता चलता है कि इसका एक फारसी शअ्रनुवाद मी शेख अ्रब्दुल कुद्दूस गंगोही 
( सं० १५१३-६४ ) ने आरंम किया था जितका कुछ श्रंश श्राजतक भी मिचता है 
तथा जिसके सबंध में कुछ आगे भी कहा जायगा । इसमें सदेह नहीं कि 'चदायन' से, 
इसकी रचना के श्रनंतर लिलनेवाले हिंदी के सूफीकविर्या ने भी श्रपवी प्रेमगाथाओं 
की रचना करते समय, कुछ न कुछ प्र रणा अवश्य ग्रहण की होगी | परतु स्वयं 
इसका श्रपना मूलश्राधार अ्रथवा आदश क्‍या रहा होगा, इस बात का अभी तक 
ठीक ठोक निणय नहीं किया था सका है। इसके कथानक से मिलती जुलती किसी न 
किसी कहानी को लेकर अबधी, भोजपुरी तथा छत्तीसगढ़ी जैसी त्रोलियों के श्रंतर्गत, 
बहुत सी लोकगाथाएँ प्रसिद्ध हैं जिनके तुलनात्मक अ्रध्ययन का कार्य श्रभी तक, सभी 
दृष्टियों से, पूरा नहीं हो पाया है। श्रव तक उन अनेक साहित्यिक प्रेमाख्यानों का भी 
वैसा अध्ययन किया गया नहीं दीख पड़ता जो इससे मिलते जुलते कथानकों के आधार 
पर, हिंदी अथवा इसमे भिन्न भाषाओ्रों म भी, इस समय मिलते हैं। 'चंदायन' वाली 
मूल कयावस्तु में जो लोरक की दो प्र॑मिकाश्रों अर्थात्‌ मैना एवं चंदा की श्रोर से 
प्रदर्शित प्रेम दीख पड़ता है उसपर विचार करते समय हमे, ऐसा लगता है कि 
उसके यहाँ पर प्रत्यक्षतः दो रूप हो गए हैं जिनमे से एक दूधरे से किंचित्‌ भिन्न भी 
कहला सकता है। मेंना ज्ञोरक की विवाद्दिता पत्नी है थो उसके साथ पहले से रह भी 
शुकी है और उसके प्रेममाव ने श्रपने पति के प्रति 'सतीत्वमूलक” रूप ग्रहण कर 
लिया है जहाँ चदा अपने प्रेमी के प्रति केवल श्राकृष्ट होकर उसकी प्रेमिका बन गई है 


९ दे० कढ़तक £ ( चौथा संस्करण ), ए० ८ | 
२ दे० वही, ३० २४८ का कडवक २६८। 


श्न्द हिंदौ साहिब का दृंहत इतिहास 


जिस कारण इसका प्र म “विशुद्ध &ंगारिक' वा “ंगारमूलक”' जैसी कोटि का ही 
समझा जक्ञा सकता है। इन दोनों प्रकार के प्रेममार्वों का चित्रण, अनेक श्रन्य 
प्रेमगायाश्रों मे भी एक साथ किया गया पाया जा सकता है। परंतु 'चिंदायन' वाली 
कथावस्तु की कदाचित्‌ यह एक अपनी विशेषता है कि इसमे दीख पड़नेवाले मैंना के 
सती त्वमूलक प्रेम को हम+ कभी कभी किसी न किसी स्वतंत्र रचना के श्रंतगंत श्रकेले 
रूप में भी, चित्रित किया गया देखते हैं' जहाँ पर या तो उक्त द्वितीय रूप का उल्लेख 
तक नहीं द्वोता श्रथवा उसे केबल प्रासंगिक रूप दे दिया गया रहता है तथा, प्रथम को 
उदाह्वुत करते समय, मैना की कठिन परीक्षा तक भी ले ली जाती है। वास्तव में 
हमारे यहाँ इस प्रकार की रचनाओं की एक प्रथक्‌ परंपरा ही चली श्राती रही है 
जिस कारण यहाँ पर यह प्रश्न भी उठ सकता है कि क्‍या “चंदायन! की मूल कथा- 
वस्तु भी पहले इसी प्रसंग तक वो सीमित नहीं रही श्रौर इसमें पीछे चंदावाले उपयुक्त 
प्रसंग फो कभी श्रधिक विध्तार दे दिया गया ! परंतु इसका भी अंतिम समाधान 
केवल उसी दशा में संमव हों सकता है जब हमारे सामने ऐसी सभी प्रे मगाथाओं का 
यथेष्ट विवरण प्रत्यक्ष हो जा सके तथा जत्र हमे उन सभी का एक साथ अ्रध्ययन कर 
लेने पर, उन्हें क्रमानुसार स्थान देने के लिये पूरा आधार भी मिल जाय। श्रभी, 
जहाँ तक पता है, “चंदायन” वाली कहानी से संबंधित लोकगाथाओ्रों की 'टेप रेकडिंग! 
भी पूरी नहीं हो पाई है" और न उन्हें लिपिबद्ध किया जा सका दै तथा शअ्रभी स्वयं 
इसकी कोई सवागपूर्ण प्रति तक भी उपलब्ध नहीं कही जा सकती श्रोर न ऐसी, 
श्रन्य भाषाओं वाली, रचनाओं का ही समुचित अध्ययन हो सका है। 


२. कुतबन 

प्राप्त सूफी प्रेमाख्यानों मे, तिथि के दृष्टिकोण से द्वितीय अंथ कुतबन रन्चित 
'मृगावती” है। 'मृगावती' की भी खंडित प्रतियाँ ही उपलब्ध द्ोती हैं। श्रतः उसके 
शाघार पर कुतबन के जीवन के संबंध में अधिक ज्ञात नहीं होता। इधर कुछ मास 
पूर्व 'मृगावती' की एक प्रति खज़ुद्दा म भी प्राप्त हुईं है। इस प्रति के प्रकाश मे 
आने पर संभवत) कवि के जीवन पर विशेष प्रकाश पड़े। “मगाकती' की एक 
हस्तलिखित प्रति 'भारत-कला-मवन? काशी में मुरक्षित है तथा एक दूसरी बीकानेर 
में एवं तीसरी एकडला ( फतैहपुर, उ० प्र ) मे भी पाई जाती है। 

कुतचन जोनपुर के बादशाह हुसेन शाह्व के समकालीन थे । अपने प्रैथ में कवि 
ने शाहेवक्त की प्रशसा इन शब्दों मे की है 


» डा७ श्याममनोहर पॉडेय ने इस ओर प्रशंसनीय कायेैँ भारभ किया द जो, संभव हैं, 
पूरा दो जाने पर ठक्त प्रश्नों को इल करने में भी, सद्दायक बन सके |--ले० । 


(खंड है ] सूफो पर मगाथा ( 2धरी भारत॑ ) ३०९ 


सादे हुसेन आदे बढ़ राजा, छ॒श्र॒ सिंघासन उनको छाजा। 
पंडित ओ बुधवंत समाना, पढ़े पुरान रथ सब ज्ञाना॥”' 


हुसेनशाह की प्रशंसा करते समय कवि ने उसे बड़ा विद्वान तथा शाख््रश भी 
बताया है। उसके ऐश्वर्य, धर्मंशीलता तथा त्याग की प्रशंसा मी कवि ने की है | ड[० 
रामकुमार वर्मा ने अ्रपने आलोाचनात्मक इतिहास! में इस हुसेनशाह को शेरशाह का 
पिता माना है; किंतु इतिहास की पुस्तकों मे शेरशाह के पिता का नाम अधिकतर 
ऋुसन खाँ! लिखा मिलता है जिसकी विद्वता के संत्रंध में मी इतिहासकारों ने विशेष 
निर्देश नहीं किया है। कुतचन की 'मृगावती? का रचनाकाल सं०१५४६० है। कुतबन 
के समसामयिक हुसेनशाद नामक दो बादशाहों का उल्लेख इतिदहासग्रंथों में मिलता 
है। इनमें से एक हुसेनशाह शर्की था जो जोनपुर का शासक था, तथा जिसे बहलोल 
खाँ लोदी ने हराया था । दूसरा हुसेनशाह बंगाल का शासक था, जिसका राज्यकाल 
सं० १५४० से १५७६ तक माना जाता है। बहलोल खाँ लोदी की मृत्यु सं० १५४५ 
में हुई थी, अ्रतः ये दोनों शासक्र कुतबन के समसामयिक कहे जा सकते हैं। आचार्य 
रामचंद्र शुक्ल ने कुतब्नन को घजोनपुर के शासक हुसेनशाह का श्राश्रित कवि माना है, 
किंठु पं* परशुराम चत॒वेंदी को बंगाल के शासक हुसेनशाह का श्राश्रित कवि होना 
श्रधिक मान्य है। बंगाल का यह शासक वाघ्त्तव में बहुत योग्य एवं धर्मपरायण था । 
हिंदू मुस्लिम एकता का समर्थक था तथा कहा जाता है कि इसी उद्दं श्य से उसने 
'सत्यपपीर' नाम का मत भी चलाया था। कुतबन इन बादशाहाँ मे किसका आश्रित 
था यह निश्चित रूप से अभी कह सकना संभव नहीं । 


कुतबन ने अपने अंथ को दो माह तथा दस दिन में पूर्ण कर लिया था। 
कवि का कहना है कि जिस कथा का वह वर्णन कर रहा है वह बहुत प्राचीन है किंतु 
कवि ने उसे नवीन रूप अवश्य दे दिया है। कवि ने उसी चली आ्राती हुई कथा क्रो 
दोहे, चौपाइयों, सोरठों एवं श्ररिलल छुंदों मे बाँधा है 
पहले दी श्रे दुइ कथा अही | योग सिंगार बिरह रस कही ॥ 
पुनि हम खोक्की अरथ सब कहा । लघु दीरघ कोतुक नहीं रहा ॥ 
जहीया द्वोत पंद्रह से साठी। तद्दीय अरे चौपई गेठी ॥ 
खट भख अहदी ऐहि मद्ध | पंडित बिन बूकत होइ सिद्ध ॥ 
पहिले पल्ल भादौ छुठो अद्दी । नो सो नब॒ जब संबत अही ॥ 


१ कु० कृ० मृ०, पृ० ६८ । 
२ बद्ी, पृ० १०१। 


है१० हिंदी साहित्य का बृहदवं॑ इशिहास 


रेश मोहनि चाँद उनियारी। यह कब कही पूरी संबारी ॥ 
गाहया दोहा अरेल अरल। सोरठा चोपाई के सत्ल # 
आस्तर आखिर बहुते आये। ओ देसी चुनि चुनि कछु लाये ॥ 
पढत सुदावन दोजै कानू। इहके सुनत न भावे आनू॥ 
दोददरा 
दोये मास दिन दूस मह्दो, पहरे दौोराये जाय ॥ 
येक येक बोज्ञ मोती जस पुखा, इकठा भवचित लाय ॥ 
अतः सिद्ध होता है कि कुतबन ने द्वि० सन्‌ ६०६ भादों बदी छुठ को श्रपना 
ग्रंथ पूर्ण किया था । 
कुतबन ने ग़ुरु के रूप में शेख बुरहान पीर की प्रशंसा की है। शेख बुरहान 
या बुढ़न को वे 'सब्सों बड़ा सो पीर इमारा' तक कहते हैं | वे लिखते है : 


सेष बुदन जग साचा पीरू । नाम लेत सुध द्दोय सरीरू ॥ 
कुतबन नाम लेइ पाधरे | सरवर दो दुहुँ जग नीर भरे ॥ 


आआईन-ए-अकबरी' मे लिखा है कि शेख बुढ़न शत्तारी शेख अ्रब्दुल्ला 
शत्तारी के वंशज थे ओर प्रसिद्ध सुलतान, सिकद्रशाह लोदी के समकालीन भी थे | 
साथ ही श्राईन-ए-श्रकबरी के रचयिता अ्रबुलफजल के पिता के बड़े माई ने शेख 
बुढन से बिक्र को शिक्षा भो ग्रहण की थी। आचाय रामचंद्र शुक्ल कुत्न को 
चिश्तिया सप्रदाय के शेख बुरहान का शिष्य मानते हैं । 

'मुगावती” की जो एकउला बाली प्रति है उसे प्रमुखता प्रदान करते हुए 
इसका एक संस्करण दिंदी साहित्य संमेलन, प्रयाग द्वारा प्रकाशित हो चुका है 
ज्षित्के अ्रनुसार इसकी कयावध्ष्तु का साराश इस प्रकार दिया जा सकता है ।--किसी 
एक श्रत्यंत दानी एवं धर्मात्मा राजा ने पुत्रकामना से ईश्वर से प्रर्थाना की 
जिसके फलध्वरूप उसे एक पुत्रसत्न प्राप्त हुआ और उप्ने अपार घनराशि दान में 
देकर उसके भविष्य का विचार कराया। पंडितों ने पुत्र को विजयी एवं गुणवान 
कहा किंतु यह भी बतलाया कि उसे स््रीवियोग का दुःख भोगना पड़ेगा । इसके 
उपरांत उसके पालन एवं शिक्षादि का प्रबंध किया गया । एक दिन जब राजकुमार 
झपने मित्रों के साथ शिकार खेलने गया था, उसे एक सप्तरंगी दिरनी दीख पढ़ी 
लिसके प्रति वह श्राकृष्ट हो गया तथा यह उससे भयभीत द्ोकर मानसरोवर में कूद 
पड़ी श्रोर इसके इस प्रकार अतर्घान हो जाने पर, उसने इसे भरसक पानी में द्वढा 
तथा इसके न मिलने पर वह वहीं पेड़ के नीचे त्रिलखने लगा। जब उतके साथी 
डसे द् ठते वहाँ पहुँचे तों उसकी दशा देखकर उन्होंने भी हिरनी की खोज की श्रौर 
झसफल हो जाने पर उससे घर वापस चलने का प्रत्ताव किया | कुछ समय बीत 


[ बंद १] सूफी प्र मगाथा ( उत्तरी सारत ) १११ 


जाने पर वहाँ स्वयं राजा भी आ गए । किंतु राजकुमार ने उनकी भी एक नहीं 
सुनी ओर विवश होकर उन्होंने इसके लिये वहीं पर चित्रसारी युक्त एक महल भी 
बनवा दिया । राजकुमार वहीं रहकर म्गी के लिये सदा रोता रहा । तब एक दिन 
उसकी घाय ने श्राकर उसे बतलाया कि प्रति एकादशी को वहाँ "मिरगावती' 
मानसरोबर में स्वानाथ आया करती है श्रौर, यदि ऐसे अवसर पर उसका कोई चीर 
चुरा सके तो; वह प्रात्त भी की जा सकती है। तदनुसार, जब निश्चित तिथि को 
मिरगावती स्नान करने शआ्राई तथा राजकुमार ने अपनी घाय के कथनानुसार उसके 
बस्त्र चुरा लिए. तो, डसकी सख्याँ प्छी बनकर उड़ गई और वह रह गई । उसने 


राजकुमार से अपने चीर के लिये बहुत प्रार्थनाएँ कीं, किंतु इसने उसे वापस नहीं 
किया, प्रत्युत उसकी जगह दूसरा वस्त्र दे दिया। तबसे दोनों वहीं राजमइल में रहने 


लगे | जब राजकुमार ने एक पत्र द्वारा अपने पिता को इसकी सूचना दी तो, 
उन्होंने शाकर इन दोनों का विवाह करा दिया। तत्पश्चात्‌। जब एक दिन रोजकुमार 
ब्रपने पिता से मेंट करने गया तथा उसकी घाय कहीं बाइर चली गई तो, ऐसा 
श्रवसर पाकर “मिरगावती” अपना चीर दूँठकर उसे ले उड़ी और ऐसा करते 
समय घाय से यह भी कह्दती गईं कि मेरे पिता का नाम रूपमुरारि है तथा मेरा 
“ठाँव” कंचनपुर है। राजकुमार से कह्ट देना कि वह मुझसे अवश्य मिले। 


राजकुमार ने लोटकर जन्र यह बृत्तांत सुना तो वह अ्रत्यंत दुखी हुआ और 
एक दिन चुपके से जोगी बनकर घर से निकल पड़ा। राजकुमार सत्य का 
संवल लेकर चला था जिस कारण रास्ते में जहाँ उसे एक दिन रुकना पड़ा, उसने 
वहाँ के राजा को अ्रपनी सारी बातें 'कह टीं और उसने इसे कंचनपुर की राह्द बताई। 
उस राजा ने इसे राह दिखाने के लिये किसी एक जंगम को भी नियुक्त कर दिया 


जिसने इसे समुद्र के किनारे ला खड़ा कर दिया और यह एक डॉगे पर सवार होकर 
चला। समुद्र मे लहर श्रा जाने पर नाव सकट्ग्रस्त हो गई, फिर भयानक सपे भी 


दीख पड़े, किंतु वह किसी प्रकार किनारे लगी और राजकुमार ने एक वाटिका में 
प्रवेश किया। वहाँ एक अपूर्व भवन के भीतर उसे कोई तरुणी बैठी दीख पड़ी 
जिसने अपना नाम रुक्मिनी अतलाया श्रीर यह भी कहा कि मुझे यहाँ एक राक्षस 
हर लाया है। फिर जब यह उसकी सेज पर बेठा द्दी था कि राक्षस भी वहाँ श्रा 
गया जिसका वध करके इसने रुक्मिनी को मुक्त कर दिया और वह इससे बहुत 
प्रभावित हुईं। उसी समय रुक्मिनी का पिता भी उसे दूँढता हुआ श्रा पहुँचा 
जिसने इसकी बीरता से प्रसन्न ट्वोकर इसका विवाह उसके साथ कर दिया श्रोर इसे 
आधा राजपाट भी दे दिया। परंतु राजकुमार का चित्त मिरगावती की ही और 
आकृष्ट था जिस कारण इसने एक धर्मशाला बनवाई श्रौर वहाँ श्रानेवाले 
साधुओं से कंचनपुर का मार्ग पूछता रह्द । एक दिन यद्द शिकार के बद्दाने घर से 
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चला और फिर जोगी का वेश धारण कर नदी पार कर दी। यह आगे बढ़ता ही 
गया और एक दिन मार्ग में इसने एक गढ़ेरिये का आतिथ्य स्वीकार किया जिसने 
इसे एक कमरे में ले जाकर बंद कर दिया जहाँ ऐसे ही अ्रन्य व्यक्ति भी मोजूद थे । 
उनमे से वह एक एक को प्रतिदिन भूनकर खा जाया करता था जिस कारण उसे 
सबने मिलकर अंधा कर दिया ओ्रोर, जब वह इसे द्ॉठने लगा तो, यद बाहर निकल 
आया । वहाँ से भागकर जब राजकुमार मार्ग के किसी सुंदर भवन में छिपने गया 
तो वहाँ इसे चार पक्की दीख पड़े जो ज्जीरूप मैं परिवर्तित हो गए और उनके श्टंगी 
बजाने पर चार मोर भी, उसी प्रकार मद बन गए जिसे देखकर राजकुमार बहुत 
भयभीत हुआ और यह वहाँ से भी भाग खड़ा हुआ । उधर जिस समय मिरगावती 
पत्ती बनकर राजकुमार के घर से उड़ी थी उस समय डसकी सख्ियाँ को भी सारी 
बातें विदित हो चुकी थीं। मिरगावती, जब, अपने पिता रूपमुरारि का देहांत हो 
जाने पर; उसकी गद्दी पर बेठी तो उसने एक धर्मशाला निर्मित कराई जहाँ साधु- 
संन्‍न्यासी ग्राति रहे । वह बराबर इस ताक में रहा करती थी कि कभी राजकुमार 
भी वहाँ पर जोगी के वेश मे आ सकता है। राजकुमार को एक दिन किन्हीं दो 
पक्षियों से यह संक्रेत मिला कि इसके मिलन का दिन दुर नहीं और उनके पीछे 
दौड़ता हुआ यह एक कुएँ पर जा बेठा जिसपर पानी भरतेवाली पनिह्ाारिनों ने 
इस बात की सूचना मिरगावती को दे दी और इधर यह जानकर कि कंचनपुर भी 
वहीँ पर है तथा वहाँ के राजा की गद्दी पर मिरगावती स्वयं श्रासीन है, वह किगरी 
बज्ञाने लगा | रानी को जब इसका पता चला तो उसने इस जोगी को अपने दर्बार 
में बुला मेजा और, बह इसके आते ही इसे पहचान गई। उसने इसके जोगी वेश 
को उतरवा दिया और इसे दूसरे उस्न्नादि पहनाकर अपने मंदिर मे गई ले जहाँ इसे 
उसने गद्दी पर भी बिंठा दिया । 

एक दिन णत्र मिरगावती श्रपनी किसी सम्बी के यहाँ गई तो इससे कह 
गई कि अमुक बंद कमरे को न खोलना, किंठु राजक्रमार ने कोवूइल वश उसे खोल 
दिया और, जब्र इसने उसके बदी को मुक्त कर दिया तो, वह एक भयानक रूप घारण 
कर इसे ले उड़ा ओर इसे मार डालने की धमकी देना आर भ कर दिया | मिरगावती 
को जब लौट श्राने पर यह बात शात हुई तो वद्द बहुत बेचैन हो गई ओर उसने 
राणकुमार को सत्र हँटने का आयोजन किया। श्रंत में, जब राजकुमार उस 
मायावी में जाल से बचकर वापस आया तो, सत्रकी जान में जान आई और लोग 
प्रसन्न हुए। उघर रुक्मिनी राजकुमार के विरद में बेचैन थी श्रौर उसने दूलम- 
मामक व्यक्ति के द्वारा इसे संदेश भेजा ओर वह गड़रिये से इसका कुछ संकेत 
पाकर कंचनपुर पहुँच गया। वहाँ पर जब छसके हाथ अपने पिता का पत्र इसे मिला 
तो राजकुमार ने मिरगावती को दिखाया जिसपर दोनों तैयार हों गए और अपने 
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बढ़े पुत्र को अपना राजपाट सॉपकर तथा छोटे पुत्र को अपने साथ लेकर दोनों ने 
चंद्रागिरि की श्रोर प्रत्यान कर दिया। रुक्मिनी के पिता को जब यह बात विदित 
हुईं तो वह इससे मिलने के लिये दल्बल के साथ आगे बढ़ा ओर इसे घर लाकर 
संमानित किया । फिर यहाँ से भी रुक्मिनी को लेकर दोनों आगे चले जहाँ मार्ग 
में ही इसके पिता ने इसकी अ्गवानी की और सभी ने हु मनाए | एक दिन रुक्मिनी 
एवं मिरग[वती के बीच भशणड़ा हो गया जिसे राजकुमार ने किसी प्रकार श्रपनी 
माता की सहायता से शांत किया। अंग मे शिकार के समय एक सिंद ने इसे मार 
डाला और वे दोनों सती हो गई । 


३. ज्ञायसी 


कवि के प्रमुच ग्रंथ 'पद्मावत' से ज्ञात होता है कि जायती की बाई आँख 
ओर बाएँ कान की श्रवण शक्ति जाती रही थी : 
मुहमद बाई दिसि तजी एक सरवन एक आाँखि | 
जब ते दाहिन द्ोइ मिला बोलु पपीहा पाँखि।॥ 
--पद्मावत : नागमती संदेश खंड 
प्रारंभ में कवि ओत्मपरिचय देते समय भी कह्दता है : 
एक नेन कवि मुह्मद गुनी | सोइ बिसोहा जेई कवि सुनी॥ 
चाँद जइस जग विधि ओतारा । दीन्ह कलंक फीन्द्र उजियारा॥ 
जग सूका एकइ ननाहाँ।उवा सूर अस नखतन्ह माहाँ॥ 
9५ ५ 2५ 
एक नेन जस द्रपन ओ तेहि निरमल भाड । 
सब रूपवंत पाँव गहि मुख जोवहिं कइ प्वाउ ॥ 
“-स्तुतिखंड 
मुँह की कुरूपता को देखकर ह्सनेवाले भी जायमी के काव्य की सुनकर 
द्रवित हो गए : 
जेइ मुख देखा तेइई हँसा सुना तो आए आँसु ॥ 
- प्मावत : स्तुति खंड 
इतनी सरस एवं मार्मिक काव्यर्चना की सामथ्य होते हुए भी कवि ने कहीं 
गर्वोक्ति नहीं की है प्रत्युत स्तुत्खिंड गे वह अपने को कवियों का अनुयायी 
भी कहता है ६ 
हों सब कबिन्ह फेर पछिलगा। 


किछु कद्दि चला तबक्ष दइ डगा ॥ 
४-३० 
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इन पंक्तियों में जायसी की शालीनता साकार हो उठी है। 
अपने ग्रंथ 'पहमावत' की रचना कवि ने जायस नामक स्थान में की : 
जायस नगर धरम अस्थानू | तहवाँ यह कवि कौन्द बखानू॥ 
अन्यत्र अपनी रचना 'श्राखिरी कलाम' में वे लिखते हैं : 
जायस नगर मोर अस्थानू | नगर क नाँव आदि ददियानू। 
तहाँ देवस दस पहुँने आएें। भा वैराग बहुत सुख पाएँ ॥ 
कुछ विद्वोन्‌ 'पहुने श्राएक ” मे जन्म ग्रहण करने का भाव लेते हैं किंतु कवि 
का किसी श्रन्य स्थान से जायस में अ्रतिथि के रूप मे आना भी संभव है, ऐसी दशा में 
जायस उनका जन्मस्थान न होकर काव्यरचना का स्थान अवश्य हो जायगा | बहुत 
संभव है कि जायस में श्रतिथि रूप मे श्राने पर कोई ऐसी महत्वपृर्ण घटना घटी हो 
जिससे हृदय वैराग्यकिरण से श्रालोकित हो उठा, और उस परमरूप या ज्योति की 
साद्धात्‌ प्राप्ति की आकुलता संपूर्ण दृदय में व्याप्त हो गई। कवि आखिरीकलाम में 
स्वयं कहता है: 
ज|यस नगर मोर अस्थानू , नगर क नाँव आदि उदियानू। 
तहाँ देवस दस पहुँने आए , भा वैराग बहुत सुख पाएँ ॥ 
सुख भा सोच एक दुख मानों, ओहि बिनु जिवन मरन के जानों । 
नेन रूप सो गएउ समाई , रद्ा पूरि भरि हिरदे छाई। 
जहेँबे देखो तहँबवे सोई, और न झाव दिस्ट तर कोई। 
आपुन देखि देखि मन राखौ , दूसर नाहि सो कासों भाखों | 
सबै जगत द्रपन कर लेखा , आपुन द्रसन आपुहिं देखा | 
“+जा०» ग्रं० ( हिं० ए०, प्रयाग ) ४० ६६० | 
जायसी चिश्ती संप्रदाय के करघार निजामुद्दीन श्रोलिया फी शिष्यपरंपरा में 
थे। इस परंपरा की दो प्रमुख शाखाएं हुई--एक मानिक्रपुर कालपीवाली श्रौर 
दूसरी जायसवाली । जायसी ने इन दोनों शाखाओं के पीरों की चर्चा भद्धावनत 
होफर की है। 'पद्मावत! ओर अखराबट' दोनों में जायसी ने मानिकपुर कालपीवाली 
गुरुपरंपरा का डल्लेख विस्तार से किया है। इसी आधार पर डा» प्रियर्सन शेख 
महदी को ही इनका दोदागुरु मानते हैं। पद्मावत' मे दोनों पीरों की चर्चा इस 
प्रकार है 
सेयदू असरफ पीर पियारा , जेइ मोहि पंथ दीन्ह उजियारा | 
गुरु महदों सेवक मैं सेवा , चले उताइल़ जेहि कर खेवा ॥ 
“+णा० अं०, ए० १३१ | 
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'अखरावट' में दोनों पीरों का उल्लेख इस प्रकार है: 


कही सरोश्यत चिस्ती पीरू , उघरो असरफ ओ जहँगीरू । 
पा पाएडें गुरु मोहिदी मोठा , मिला पंथ सो दरसन दीठा॥ 
--जा» ग्रे०, ० ६६४ | 
ख्ंतःसादुय के श्राधार पर कवि का विस्तृत जीवनवृत्त प्राप्त नईं होता । पद्मावत' 
महाकाब्य के अध्ययन से यह निश्चित हो जाता है कि उनका श्राध्यात्मिक अ्रनुभव 
बहुत गंभीर था, हिंदू एवं इस्लाम घम के सबंध मे उन्हें श्रच्छी जानकारी थी। 
यद्यपि शास्त्रीय अध्ययन के अभाव के कारण उसे पाडित्य नहीं कह्टा जा सकता-- 
तथापि उन्हें लोकशान श्रच्छा था। प्रकृति से वे उदार एवं विनयशील थे, उनकी 
कल्पनाशक्ति उच्चकोटि की थी | कवि के रचनाकाल के समय दिल्‍ली के सिंहासन 
पर सम्राट शेरशाह अश्रधिष्ठित था। पदमावत्‌' मे कवि शाहेवक्त के रूप मे उसका 
वर्णन करता है-- 
'सेरसादि ढिल्क्नी सुलवानू , चारिउ खंड तपद जस भानू।! 
जा ग्र० पृ० १ ८। 
अपने जन्मसंबत्‌ के विषय मे कवि लिखता है : 
भा अबतार मोर नव सदी, तीस बरिस ऊपर कवि बदी | 
>-जा०» ग्र० पृ० ६प्८ | 
अपने ग्र'थ 'पदमावत' के निर्माणक्राल के संबंध मे वे लिखते हैं : 
सन्‌ नव सो सैताक्षिस अहा, कथा अरंभ बेन कवि कहा। 
जा" ग्र० पृ० १३५॥। 
“पदूमावत? की कई प्रतियों में 'तन्‌ नव सौ सेंतालिस! के स्थान पर 'सन्‌ 
नव से सत्ताइस' भी मिलता है| 


जायती ने अपने सुपरिचित ग्रंथ 'पद्मावत्‌ ” के अ्रतिरिक्त श्रन्य और प्रंर्थों 
की भी रचना की है। श्री सैयद अली मुहम्मद के अनुसार जायसी के ग्रैथों की 
तालिका यह है--१. 'पद्मावत” २. “अ्रखरावट! ३. 'सखराबत' ४. 'चंपावत' ४. 
बूतरावता ६. 'मटकावत' ७. “चित्रावत” ८. खुर्बानामा' ६, 'मोराई नामा! १०. 
धपुकहरानामा' ११. 'मुखरानामा? १२. “ोस्तीनामा' १३. होलोनामा” १४. 'आ्राखिरी 
कलाम! । आचार्य शुक्ल जी, अनुभुति के आ्राधार पर जायसी के एक ग्रंथ 'नैतावत! 
की भी चर्चा करते हैं। 

जायसी का महत्व इन अनेक अ्रै्थों की रचना के कारण नहीं है। जायती 
प्रसिद्ध हैं अपनी सद्ददयता, उदारता एवं भावुकता के कारण । सच्चे भक्त का प्रधान 
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गुण दैन्‍्य उनमें कूट कूटकर भरा था | अपनी इसी डदारता के कारण वे भारतीय 
संस्कृति के मूल तथ्यों को द्वदयंगम कर सके, भारतीय लोकजीवन का विशद्‌ चित्रण 
कर धार्मिक कट्टरता को विघ्मृत कराने मे समर्थ हुए। मानवहृदय के उन साब- 
जनीन मनोभावों का चित्रण कवि ने किया है जहाँ धामिक, सामाजिक एवं 
सांस्कृतिक विभेदों का कोई स्थान नहीं रहता | 'पद्मावत' केवल प्रेमकथा ही नहीं है, 
बह घर्मकथा है। उसका महत्व, साहित्यिक एवं सांश्कृतिक दोनों ही दृष्टिको्णों से, है । 
उनके सर्वाधिक प्रसिद्ध ग्रथ 'पद्मावत' की कथा इस प्रकार है: 

कवि आरंभ मे मसनवा पद्धति के अनुसार अल्लाइ, नची, शाहेवक्त एवं गुरु 
की महिमा का गुणगान करता है! तत्पश्चात्‌ द्यत्मकथात्मक कुछ पंक्तियाँ लिखकर 
बह श्रपनी कथा आरंम कर देता है। सिंहल्द्वीप, उसके राजा मंधर्वसेन, राजसभा, 
नगर, उपवन इत्यादि का वर्णन करके पद्मावती के जन्म का उल्लेख करता है। 
पद्मावती का ह्वीरामन नाम का तोता पद्मावती के योग्य वर हू ढ़ने की बात करता 
है जिसका पता लगते ही राजा ने हीरामन तोते को मार डालने की श्राज्ञा दी ! 
पद्मावती के प्रेमाग्रह ने उस समय तोते की रक्षा की, किंतु सशंकित हीरामन एक 


दिन, जब पद्मावती अपनी सख्वियों के साथ स्नान करने गई थी, वन की श्रोर 
उड़ गया। एक दिन उसी वन मे एक बहेलिए ने लासा लगाकर चारे के लोभ 


में हीरामन को पकड़ लिया। चित्तीड़ के एक व्यापारी के साथ एक ब्राक्षण भी 
सिहल की हाट में श्राया था। उसने हीरामन ताते को; उसके पांडित्य पर विमुग्ध 
हो, खरीद लिया श्रोर चित्तौड़ लौट शझ्ाया | जिस समय वह ब्राह्मण चित्तोड़ लौटा 
उस समय चित्रसेन के निधनोपरात उसका पुत्र रत्नसेन सिंहासनाधिकारी हो गया 
था | रत्नसेन ने एक लाख रुपए, देकर उस गुणी तोते को खरीद लिया । 

एक दिन रत्नसमेन जब शिकार को गया था उसको रानी नागमती ने 
हीरामन से श्रपने सोंदयंगव की चर्चा की। तोते ने सिंहल की पद्चिनी स्त्रियों की 
चर्चा करके पद्मावती के अर्निद्य सोदय की प्रशसा कर दी जिसे सुनकर ईर्ष्यावश 
रानी नागमती ने एक घाय को तोते वो मार डालने का श्रादिश दिया ! 


घाय तोते के प्रति राजा के प्रम का जानती थी। शअ्रतः मारने के 
कुपरिणाम को सोचकर उसने तोते को छिपा दिया। राजा लौटने पर तोतैे 
को न पाकर अत्यंत क्रोघित हुए। अंत में द्वीरीमन उपस्थित किया गया। राजा ने 
उससे सपूर्ण घटना ज्ञानी तथा पद्मावती का रूपवर्णन भी सुना। सुनते ही 
पद्मावतीप्राप्ति को ऐसी प्रबल अश्रमिलापा राजा के द्ृदय में जाग्रत हुई कि वह 
जोगी होकर निकल पढ़ा | उसके साथ सोलह हजार कुँवर भी जोगी होकर चले | 
अनेक दुर्गम स्थानों को पार करके वे कर्लिंग देश पहुँचे, जहाँ के राजा गजपति से 
जहाज लेकर सत्र जोगियों सहित उसने सिंदलद्वीप को प्रस्थान किया। क्वार समुद्र 
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क्षीर समुद्र, दधि, उद्धि, सुरा, एवं किलकिला समुद्र पार करके वे मानसरोबर समुद्र 
में पहुँचे। मानसरोवर को पार करके वे सिंहलद्वीप पहुँचे। वहाँ पहुँच कर रत्नसैन 
महादेव के मंदिर मे पद्मावती के स्मरण सिंतन में संलग्न हुआ ओर हीरामन तोता पद्मा- 
वती से मेंट करने गया। पद्मावती से ताते ने राजा रत्नसेन के ऐश्वर्य सोंदर्य की बहुत 
प्रशंसा की । पद्मावती उसके रूप गुण की प्रशंसा सुनकर ब्॑त पंचमी के दिन राजा 
को जयमाला पहनाने को प्रध्तुत हो गई । जब पूजा के दिन पद्मावती सख्ियों के 
सहित मंडप गई तो राजा उसके सोदर्थ को देखकर मूछित हो गया। चेत शब्राने 
पर राजा बहुत पछताने लगा ओर जल मरने को तैयार हो गया । उसकी विरधह्ग्नि 
से लोकभस्म होने के भय से देवताओं द्वारा प्रेरित शंकर पाव॑त्ती सहित राजा के 
पास पहुंचे ओर राजा के दृढ़ प्रेम को पहचानकर महदेव ने उसे सिद्धि गुटिका? 
दी तथा विंदलगढ़ मे घुसने का मार्ग बताया । 

भयरहित होकर लागियों सहित राजा सिंहलगढ़ पर चढ़ने लगा । तत्र राजा 
ने दूत भेजे। राजा ने दू्तों से श्रपने पद्मावती को प्राप्त करने का उद्दे श्य कद्दा। 
दूत कुषित होकर लोट गए और राजा रत्नसेन दूने उत्साह से दुर्ग पर चढ़ाई करने 
लगा, किंतु भोर हो जाने से राजा अपने साथियों सहित पकड़ा गया और राजा तथा 
उसके साथियों को शूलीदड देना मिश्चत हुआ । महादेव ने भाट के रूप मे रत्नसेन 
का पक्ष ले कर उसे बचाना चाहा तो राजा गंघर्वसेन ने श्रानाकानी की और 
युद्ध की तैयारियाँ होने लगीं। महादेव के साथ इनुमान आदि सत्र देवता जोगिययों 
की सहायता के लिये शञ्रा खड़े हुए। मद्ादिव का घटा, विध्षु का शंख एवं स्वय 
शिव को युद्धत्थल मे देखकर गंधवसेन महादेव के चरणों पर गिर पड़ा श्रोर उनकी 
आशा शिरोघार्य की। इसी समय हीरामन तोते ने श्राकर राजा रत्नसेन को 
संपूर्ण बृत्तांत कह सुनाया | गंधवंसेन ने बड़ी धूमधाम से रत्नसेन के साथ पद्मावती 
का विवाह कर दिया तथा अन्य सोलह दइजार कुंवर भी पद्निनी स्तियां से विवाह 
करके सिंहलगढ़ में सुख चेन से रहने लगे । 

इधर चित्तौर मे रत्नसेन की पूर्वपत्नी नागमती रत्नसेन के बियोगदुःख 
में संव्त थी | उसके दुःख से द्रवित हो एक पक्षी रत्नसेन तक उसका संदेशा ले जाने 
को प्रस्तुत ही गया। बह पक्षी सिंइलगढ़ पहुँचकर समुद्र के किनारे एक पेड़ पर 
बैठ गया । संयोग से रत्नसेन शिकार खेलते खेलते उसी पेड़ के नीचे जा खड़ा हुग्रा । 
पक्षी ने अवसर समककर चित्तौड़ एवं नागमती की दुरबध्या की कहानी कही । 
रत्नसेन का मन सिंहलगढ़ से उचटकर स्वदेश जाने को प्रेरित हुश्रा। विदाई के 
समय सिंहल के राजा से बहुत सा सामान एवं घन मिला । इतनी संपत्ति को देखकर 
राजा के मन मे लोम जागा ओर उसने याचक रूपी समुद्र को लोमवश दान देने 
से इनकार कर दिया । फलस्वरूप, समुद्र में तूफान श्राने के कारण, जहाज लंका की 
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श्रोर बह गए।। लंका तट पर एक राछ्वठ ने राजा रत्नसेन से जहाज को किनारे 
लगाने के बहाने मेंवर में डाल दिया जहाँ समुद्र का राणपद्धी राक्षत को ले डड़ा, 
तथा जहानों के घ्वंस हो छाने से एक श्रोर एक तख्ते पर राजा रत्नसेन तथा दुसरे 
तख्ते पर दूसरी श्रोर रानी बह चली । 


रानी बहते बहते समुद्र के एक तट पर, जहाँ सागर की कन्या लक्ष्मी खेल 
रही थी, था लगी | चेत शझ्राने पर लक्ष्मी से रानी ने अ्रपनी कथा कही । लक्ष्मी 
ने अपने पिता समुद्र से रत्नसेन की खोज के लिये कट्ठा। राजा रत्नसेन एक मूँगे 
के यैले से जा लगा था, जहाँ वह पद्मावती के वियोग में श्रपने गले मे कटार मारना 
ही चाहता था कि समुद्र ने रोक लिया श्रौर उसे पद्मावती के पास समुद्रतट पर 
पहुँचा दिया | लक्ष्मी ने रत्नसेन की परीक्षा लेने के बाद उसे पद्मावती के पास पहेंचा 
दिया | कई दिनों तक समुद्र का अतिथि रहकर राजा एवं पद्मावती अपने श्रन्य साथियो 
के साथ, जिन्हें समुद्र ने दूँढ़ निकाला था या जिला दिया था, स्वदेश चल दिए. | बहुत 
से रत्नों के भ्रतिरिक्त पाँच पदार्थ श्रमृत, इंस, शादू ल, राजपक्षी एवं पारस भी समुद्र 
ने चलते समय राजा को प्रदान किए । चित्तौड़ पहुँचकर रत्नसेन अपनी दोनों 
रानियों के साथ सुखपूर्वक रहने लगा। राजा के नागमती से नागसेन तथा पदूमावती 
से कमलसेन, दो पृत्र उत्पन्न हुए । 


चित्तौड़ की राजसमा मे राघबचेतन नामक एक गुणी विद्वान था जिसे 
यक्षिणी सिद्ध थीं। राजा रत्नसेन ने उसे वाममार्गा एवं वेदविरोधी श्राचरण 
करनेवाला पाकर देशनिकाले का दंड दे दिया। पद्मावती ने गरुणी पंडित को संतुष्ट 
करने के लिये दूयप्रहदण के उपलक्त में दानस्वरूप उसे एक कंगन भेंट दिया | जब 
पह्मावती मरोखे से वह कंगन फेंक रही थी, राघवचेतन रानी की श्रनिद्र छुवि 
देखकर बेसुध दो गया। चेत श्ाने पर उसने सोचा कि दिल्ली जाकर सुल्तान 
झलाउहीन को पद्मिनी के सौदय की चर्चा से विमोहित करके चित्तीड़ पर आक्रमण 
करने को प्रेरित करना चाहिए. । इससे राजा से बदला भी चुका लूँगा श्रौर बदले में 
ऐसा ही एक श्रोर कंगन प्राप्त कर लूगा। वह दिल्ली गया ओऔ्रर अलाउद्दीन को 
पद्मिनी का रूपहोदय सुनाया । श्रलाउदौन ने सरणा नामक एक दूत चित्तौड़ मेजा 
कि पद्मिनी को राजा तुरंत दिल्‍ली भेज दे श्रौर बदले में मनोवाछित राज्य ले ले । 
राजा रत्नसेन ने ऋुद्ध होकर दूत को वापस भेज दिया। अलाउद्दोन आठ वर्ष तक 
गढ़ घेरे पड़ा रद्दा पर प्रवेश न कर सका | इसी समय उसे सूचना मिली कि दिल्ली 
पर इरेव लोगों ने आक्रमण कर दिया है | तब सुल्तान ने राजा के पास संधिप्रस्ताव 
भेजा और पद्ननी के बदले में समुद्र से प्राप्त पाँच पदार्थों को लेकर वापस लौट 
जाने की इच्छा प्रकट की | 
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राजा ने शर्त स्वीकार करके सुल्तान को अपना श्रतिथि बनाया, गोरा, बादल 
नामक दो सरदारों ने इसका विरोध किया और राजा के न मानने पर वे रूठकर 
अपने घर चले गए।। बादशाह ने एक दिन संयोगवश पद्चिनी की छवि दपण में 
देखी ऋर देखते ही वह बेहोश हो गया । 

जब राजा बादशाह की विदा करने जा रहा था तब छुल से उसने राजा को 
बंदी बना लिया | राजा रल्नसेन के दिल्ली में बंदी बन जाने पर कुंभलनेर के राजा 
देवपाल तथा अलाउद्दीन दोनों ने ही दूती के बहाने पद्चिनी को बहकाना चाहा पर 
वे सफल न हुए। 

अंत में रानी के अनुरोध पर गोरा और बादल राजा को छुड़ाने का उपाय 
सोचने लगे । उन्होंने सोलह सौ टकी पालकियों के भीतर सशस्त्र राजपूत सरदारों को 
बिठाया और एक सर्वेत्तिम पालकी में ओजारों के सहित लोहार को त्रिठाया श्रौर वे 
यह प्रसिद्ध करते चले कि पश्मचिनी सोलह सी दासियों सहित दिल्‍ली जा रही है। 
वहाँ अलाउद्दीन से कहा गया कि महल में जाने के पूव रानी रत्नसेन से मिलकर उसे 
खजाने की कु जी देना चाहती है। श्रलाउद्दीन ने बात मान ली श्रोर पालकी में बैठे 
हुए लोहार ने राजा रत्नसेन को बधनमुक्त कर दिया। पहले से प्रस्तुत घोड़े पर 
सवार होकर र'जा रत्नसेन अपने अन्य सोलह सो साथियों के साथ चित्तौड़ की ओर 
चल पड़ा । अलाउद्दीन की सेना ने उनका पीछा किया । गोरा ने एक इजार सेनिकों 
के साथ इस सेना का सामना किया और शेप सवारों को लेकर बादल तथा रत्नसेन 
चित्तौड़ पहुँच गए.) वहाँ पद्मिनी के मुंद्ठ से राजा ने जब कु मलनेर के राजा देवपाल 
की कुचेश थानी तो दूसरे ही दिन उसने कुभलनेर पर आकमण कर दिया। 
देवपाल की साँग से राजा रलसेन घायल हो गया, किंतु मरते मरते उसने अपनी 
तलवार से राजा देवपाल का सिर भी घड़ से श्रलग कर दिया। दोनों रानियाँ राजा 
रत्नसेन के शव के साथ सती हो गई । इतने में दलच्नल सहित श्रलाउद्दीन चित्तौड़ आ 
पहुँचा | बादल गद्रक्षा करते समय खेत रहा ओर चित्तौड़ पर मुमलमार्नों का 
अधिकार हो गया | संक्षेप में पद्मावत की यही कथा है। 

जायसी ने कथा को विकास देने तथा उसे श्रभिलषित दिशा में मोड़ने के 
लिये कुछ कथानकरूढ़ियों का सहारा लिया है। इस प्रकार की कथानकरूढ़ियों का 
उपयोग कवि, अपनी कथा को श्रधिक प्रभावोत्पादक, गतिशील, सरस एवं रोचक 
बनाने के लिये करता है। 'प्मावत! में जिन कथानकरूढ़ियों का प्रयोग हुश्रा है 
वे इस प्रकार हैं : 

१. कथा मे सुस्गे का महत्वपूर्ण योग । 

२. कीर्ति एथं रूपवर्णन सुनकर प्र मासक्ति । 

३, रूपपरिवतेन । 
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४, नायक का ओदार्य । 

५, षटऋतु या बारहमासे के माध्यम से बिरह् अभिव्यक्ति । 

६. पक्षी से तंदेश भेजना । 

७. विजन स्थान मे सुंदरियों से साक्षात्कार | 

८ असुर के कारण प्रियावियोग | 

£. देवमंदिर में नायक नायिका का मिलन । 

१०, भवानी या शंकर का मंदिर मिलनकेंद्र । 

११. सांगरयात्रा, तूफान, भर्बेर मे फंसकर जहाजों का नष्ट होना । 
१२, योगी वेश से प्रियाप्राप्ति । 

१३, पावंती महादेव का, परीक्षा के उपरांत, नायक की सद्दायता । 
१४, मिलन के बाद वियोग एवं श्रलोकिक शक्तियों की सहायता से संयोग । 
१५. सिंहलद्बीप चर्चा । 

१६. लौकिक से पारलोकिक का संकेत । 

१७, सपत्नी ईष्यों । 

१८. साइसिक कृत्य करने की तत्परता | 

१६, श्राकाशवाणी श्रादि । 


इन काव्यरूढ़ियों के अतिरिक्त, त्रोजने पर बहुत संभव है, अन्य काव्यरूढ़ियों 
के दशन भी हो जाँय | 

प_द्मावत' की सँपूर्ण ग्राख्यायिका को साधारणतः दो भार्गों मे विभक्त किया 
जाता है। प्रथम तो रत्ममेन का पद्मावत्री को सिंहल से लेकर श्राने तक ओर द्वितीय 
खंड राघवचेतन के निकाले जाने से लेकर पश्ञिनी के सती होने तक माना जा 
सकता है। इन खंडों में प्रथम की काल्पनिकता के संबंध में कोई शंका नहीं 
करता, किंतु उत्तराध की ऐतिहासिकता की चर्चा कई आलोचकों ने की है। 
आचाय शुक्ल जी ने कनेलटॉंड के राजस्थान के इतिहास तथा आइने अ्रकत्री” 
के आ्राधार पर कथा की ऐतिहासिकता प्रमाणित की है; किंठु भी शिवसद्दाय पाठक 
ने श्रपनी पुस्तक 'पह्मावत का काव्यसोदर्य' में इसके विपरीत प्रमाण दिए हैं। 
उनके अनुसार 'टॉड, फिरिश्ता, श्राईनेश्रकत्ररी श्रादि की पद्मावती विषयक कहानी 
का मूलाघार प्मावत' ही है |/६ « »टाड ने यह कया भार्टो और चारणुं के आधार 
पर लिखी है और मार्टों ने उसको पद्मावत” से लिया है। »% 'पद्मावत' की कथा 
इतनी लोकप्रिय हुई कि इतिहास के श्रभाव में उसी को इतिहास मान लिया गया। 
अबुलफजल कृत आईने अकबरी” मे रत्नस्िहि का नाम आया है तथा उसके धोखे 
से मारे जाने की कथा वर्णित है। 'पद्मावत' की रचना के लगभग ७० वर्ष बाद 
मुहम्मद कासिम फरिश्ता ने तारील फरिश्ता” लिबी जितमें उसने पद्मनी को 
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रतनसेन की पत्नी न लिखकर बेटी लिखा है। इन बाद के इतिदासग्रंथों के श्रति- 
रिक्त खिलनीवंश के प्रामाणिक इतिहासों में अमीर खुसरों की 'तरीख-ई-अलाई” 
का महत्वपूर्ण स्थान है। अमीर खुधरों चित्तौड़ की लड़ाई में स्वयं अलाउद्दीन के साथ 
था, किंतु उसने कहीं भी पत्मिती के विषय में या पद्मिनी के हेतु लड़ाई का होना नहीं 
लिखा है | जियाउद्दीन बर्नों भी उस काल का जीवित ओर प्रामाणिक इतिहास लेखक 
है। बर्नी ने अलाउद्दीन के दुष्कृत्यों की आलोचना भी की है; किंतु उस इतिहासकार 
ने भी कहीं पत्मिनी का उल्लेख नहीं किया है । खुतरो ने खिजिर खाँ एवं देवलदेवी 
की प्र मकथा को श्रपनी मसनवी “श्राशिकाह मे अमर कर दिया है, किंतु इस 
सहृदय मसनवी लेखक ने भी पद्चिनी का कहीं नाम नहीं लिया है। महामहोपाध्याय 
गोरीशंकर हीराचंद ओमा ने अ्रपने “उदयपुर राज्य का इतिहास! नामक मप्रंथ में 
पद्चिनोी की कथा को कवि की कल्पना मात्र माना है! उनका कहना है कि पद्मावत, 
टाड, फिरिश्ता आदि के चित्तोड़ संत्रंधी तथ्यों मे यदि कुछ सत्य है तो यही कि 
१३६०२-१३०४ ई० में अलाउद्दीन ने चित्तोड़ पर अ्रक्रमण किया था श्रौर छुद्ट मास के 
घेरे के अनंतर उसे जीत लिया | रल सिंह सामंतों सद्दित लड़ाई मे मारा गया | कुछ 
समय के लिये चित्तौड़ पर मुसलमानों का राज्य हो गया | अतः निश्चित यही होता 
है कि 'बह्मावत' की कथा ऐतिहासिक न होकर लोककथा पर आधारित कविकल्पना 
मात्र है, हाँ कवि ने उसे ऐतिहासिक नार्मों से सयुक्त अ्रवश्य कर दिया है। 'पढ़[वत' 
में ऐतिहासिक तथ्य केवल ये हैं : 

१. रलसेन चित्तोौड़ का राजा था, उसने मात्र एक वर्ष राज्य किया, 

शिलालेखों मे उसके शासन का उल्लेख है । 

२. दिल्‍ली के सुल्तान अलाउद्दीन ने चित्तीड़ विजय किया था | 

३. ज्त्नाणियों ने जोहर किया था । 

४. चित्तीड़ ओर दिल्ली श्रादि ऐतिहासिक नगर हैं ।'* 


ध्यद्यावत! की कथा एक प्र मकथा है जिसमें दांपत्य प्रेम का आविर्भाव, रूप, 
गुण, चर्चा के भवण से आरंभ होता है। नायक रत्नसेन एवं नायिका पद्मावती दोर्नों 
ही एक दूसरे के रूपसोदर्य का वर्णन सुनकर आदृष्ट होते हैं, किंतु नायक के प्रेम में 
तीव्रता झ्रधिक है; यद्यपि श्राग चलकर नायिका के प्रेम में मी संयत मर्यादा का श्राभास 
मिलता है। जायसी ने श्रपनी प्र मकथा में श्टूगार के संयोग एवं वियोग दोनों का 
विस्तृत वर्णन किया है। संयोग »४ंगार का वर्णन श्रमर्यादित एवं श्रश्लील हो गया है, 
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किंतु वियोग श्ंगार का जैसा सात्विक एवं सर्वव्यापी मार्मिक चित्रण कवि ने किया 
है, श्रन्यत्र दुर्लभ है। जायसी के #ंगारवर्णन में मानसिक पक्ष प्रधान है, शारीरिक 
गौण। कवि ने नायक एवं नायिका के मन के उल्लास एवं वेदना का वर्णन श्रघिक 
किया है। प्रेम के आदशशात्मक ऐकातिक स्वरूप का चित्रण करते हुए कवि ने अपनी 
कथा को एकांगी होने से बचा लिया है। उसमे लोकव्यवहार संपन्‍न पारिवारिक एवं 
सामाजिक जीवन की छाप है। पद्मावती के प्र मासक्त रूप के साथ ही साथ नागमती 
का गाह॑स्थ्य मर्यादित प्रेम का वर्णन भी कवि ने किया है। इसी प्रेमवर्णन में 
कवि ने अपनी रहस्यात्मक पद्धति से आध्यात्मिक प्रम का भी वर्णन किया है। 
सारी यृष्टि के उस परम प्रेममय से वियोग की चर्चा कवि करता है : 
धाइ जो बाजा के मन साधा, मारा चक्र भएथ् दुइ आधघा। 
पवन जाइ तहँ पहुँचे चद्दा, मारा तैस लोटि भुद्ँ रहा। 
अगिनि उठी जरि उठी निश्राना, धुआँ उठा उठि बीच बिल्लाना | 
पानि उठा, उठि जाइ न छूआ, बहुरा रोह, आइ भुटँ चूओ्रा ॥ 
जायसी ने प्रबंधकार की कुशलता का भी परिचय दिया है। घथ्नाओं की 
एकसूजता, मनोमार्तों की मार्मिक व्यजना, चरित्रगत विशेषताओं का उद्घाटन कवि 
ने बड़ी सफलता से किया है | 


तृतोय अध्याय 
जायसी के परवर्ती छफ़ो कवि 


१, मंकन 

सन्‌ १६१२ के पूत्र मन एवं उनकी कृति 'मधुमालत” से हिंदी संसार सर्वथा 
श्रपरिचित था | उसी वर्ष 'मधुमालत' की एक अ्रपूर्ण प्रति स्वर्गीय श्री जगन्मोहन वर्मा 
के सहयोग से राय क्ृष्णदास जी को काशी के भुदड़ी ज्ाजार मे मिली | यह प्रति 
फारसी लिपि में है तथा इसके थ्ादि एवं श्रंत के कई प्रष्ठ अनुपल्ब्ध हैं। इस समय 
यह प्रति काशी दढिंदू विश्वविद्यालय के भारत कला-मवन की सपत्ति है। सन्‌ १६३० 
में भारत-कला-भव्नन को केथी मिली देवनागरी लिपि में 'मधुमालत' की एक 
दूसरी प्रति भी मित्री | इस प्रति का श्रंतिम माग पूर्ण है, जिसकी पुष्पिका है, “इती 
सत्री मघुमालती कथा शेष मंभन क्रीती समापित संवतु १६५४४ समये श्रगहन सुदि 
पुरनमासी ॥ ब्रोहसपती अंसरे ।। लीषीतं माधोदास काइली कासी मरे पोधी माधोंदास 
कोहली की ॥” इन्हों दोनों हृश्तलिखित प्रतियो के ग्राधार पर 7८त दिनों तक मन 
की जाति एवं समय पर विवाद चलता रद्दा । सर्गीय भी जगन्मोहन वर्मा एवं उनके 
आत्मज श्री सत्यज्ञीबन वर्मा दोनों ने ही यह सिद्ध करने का प्रयास किया कि कवि 
मम्तन जाति के मुसलमान थे एवं उनकी 'मघुमालत” की रचना जायसी के पूर्व हुई । 
श्री ब्रभरत्नदास ने भी इन्हीं प्रतियों के आधार पर मंकन को दिंदू ठहराया, श्रपने 
कथन की पुष्टि के लिये उनका कहना है कि ममनन ने हिंदू हाने के कारण ही प्रथारंभ 
मेन तो ग्रंथ का निर्माणकाल दिया है न शाहेवक्त की प्रशमा को है। वात्तव में 
ज्षिस प्रति के आधार पर ब्रजरत्नदास जी ने यह निर्णय किया है उस प्रति के आरंम 
के पष्ठ ही नहीं दें । 

ब््मातत' के ग्रारंभ मे जिन प्रेमाख्यानों का उल्लेख जायसी ने किया है 
उनमें “मधघुमालत” भी एक है। इस शझाधघार पर बहुत दिनों तक 'मधुमालत' को 
जायसी की पूव॑वर्ती रचना कहा जाता था, किंतु इस प्रकार के आधार पर निर्णय देना 
बहुत संगत नहीं ज्ञान पड़ता । बहुत संभव है, जायसी ने केवल प्रचलित लोककथाओं 
का उल्लेख किया हो या किसी 'मधुमालत' नामक प्रेमाख्यान की रचना उनसे पूर्व कोई 
अन्य कवि ( मंभन के अतिरिक्त ) कर चुका हो तथा अपने वर्णन में उन्हें ग्रथो के 
निर्माणकाल के क्रम को बनाए रखना श्रमीष्ट न हो ! 

स्वर्गीय जगन्मोदन वर्मा जी ने कुतत्नन की 'मिरगावति' ओर मंभन की 
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प्रधुमालत! दोनों में पाँच अ्रधालियों के बाद दोहे के क्रम को देखकर 
इन कवियों को जायसी का पूर्ववर्ती टद्दाराने का प्रयास किया है क्योंकि 'पद्मावत! 
मे यह क्रम सात अर्घालियों के श्रंतर से है। कितु किसी कवि का कालनिर्णय इस 
आधार पर करना पूर्णतः संगतन होगा। इसी प्रकार भाषा संबंधी अ्रंतर स्पष्ट 
करने का प्रयास भी तकंध्तगत नहीं है, क्योंकि 'मिरगावति', 'पदूमावत” एवं 'मधुमालत' 
के रचनाकाल में विशेष अ्रंतर नहीं है। मंभन के जायसी के पूव॑वर्ती होने का 
उल्लेख लगभग सभी इतिहास ग्रथों एवं श्आलोचना पुस्तकों में मिलता है, किंतु, 
रामपुर राजकीय पुस्तकालय में सुरक्षित एक इस्तलिखित प्रति के आधार पर, इस 
निर्णय की श्रमात्मकता सिद्ध हो जाती है। 


इस प्रति मे "पद्मावत' की भांति ईश्वरवंदना मुहम्मद साइब एवं उनके 
चारों मित्रों की प्रशंता है। शाहेवक्त के स्थान पर सलीम शाह का उल्लेख है। 
शेख बदी, शेख मोहम्मद, एवं गुलाम गोस की प्रशंसा भी पीर के रूप में हुई 
है। इन सबके अ्रंत में निर्गुशमहिमा का गान है। जो प्रतियाँ कलाभवन के 
स्वाधिकार में हैं वे यहीं से श्रारंभ होती हैं, अतः उनमे रचनाकाल, पीर, शाहेवक्त 
मुहम्मद एवं उनके मित्रों का प्रतंग उपलब्ध नहीं होता । 
रचनाकाल--रामपुर रियासत के राजकीय पुस्तकालयवाली प्रति तथा, 
इसके ञ्रभी तक प्रकाशित, हिंदी प्रचारक कार्यालय, वाराणसी एवं डा० माताप्रसाद 
गुप्त द्वारा संपादित होकर सानुवाद प्रकाशित हुए प्रयागवाले संस्करणों के श्राधार 
पर, अब यह निश्चित हो जाता है कि 'मघुमालत' का रचनाकाल शेरशाह के पुत्र 
शाह सलीम का राज्यकाल था | शाह सलीम श्रपनी दानशीलता के कारण विख्यात 
था। सलीमशाद शेरशाह की मृत्यु के पश्चात्‌ ६५२ हिजरी या १४४५ ईसवी 
अर्थात्‌ सं० १६०२ में राज्यरसिहासन पर बेंठा था। इसी समय कवि लिखता है 
कि उसे अंथरचना की इच्छा हुई : 
सन्‌ नो से बावन जब भये, सनी पुरख कलि परिहरि गये। 
तब हम जो उपजी अभिलाषा, कथा एक बाघों रस भाषा ॥ 
“--'मधुमालती' ( डा० मा० प्र० गु० ), ए० १३ । 
इसके सिवाय, हघर उपलब्ध कतिपय सामग्रियों के श्रनुसार, हम श्रव इस 
संबंध की कुछ भ्रन्य बातों के स्पष्टीकरण में भी सहायता मिलने लगी है तथा अच 
हम ऐसी स्थिति में झा गए. जान पढ़ते हैं जिसमें रहकर मंकन की जीवनी विषयक 
एकाघ प्रश्नों को सुलमाने का प्रयत्न कर सके एवं उनके जीवनकाल की कुछ 
तिथियों तक का अनुमान कर सके | अत्र तक हमारी यह व्यवस्था रहती आई है 
कि मंभून का संबंध चुनार से रहा, इस कारण वहाँ के मूल निवासी भी रहे होंगे। 


[ रद ह ] जायसी के परव्ती सूफी कदि श्श्प 


इनका इसी प्रकार, शेखमुहम्मद गोस का शिष्य होना मात्र ही विदित हो पाता 
था जो सूफियों की शत्तारो शाखा के एक प्रमुख प्रचारक भी सममे जाते हैं। परंतु 
उस शत्तारी शाखा के ही एक लेखक गोसी शत्तारी की एक रचना 'गुलजारे श्रवरार! 
का अध्ययन करने पर अनेक श्रन्य वेसी बातों पर भी प्रकाश पढ़ता प्रतीत होता 
है। इस ग्रंथ को चर्चा प्रो० रिजवी की पुस्तक 'मुगलकालोन मारत' में की गई 
है" जिसकी ओर डा० श्याममनोहर पाॉंडय ने हमारा ध्यान श्राकृष्ट कर मंभन 
संबंधी कतिपय बातों के विषय में बुछ अ्रनुमान करने की चेष्टा की है।' 'गुलजारे 
अवरार! एक फारसी की पुष्ठतक है जो हि० सन्‌ ६६८ से लेकर १०२२ श्रर्थात्‌ सन्‌ 
१६७३ ई० ( सं० १७३० ) तक पूर्ण की गई थी श्रोर उसमें शत्तारी शाखा का 
वर्णन विचार के साथ किया गया है । इसकी एक प्रति पांडुलिपि के रूप में 
ग्लीयढ़ विश्वविद्यालय के संग्रहालय में सुरक्षित भी कही जाती है। इसके सिवाय, 
शत्तारी शाखा के इतिहास एवं विचारधारा आदि पर लिखे गए एक शोधप्रबंध 
द्वारा भी, मन वी जीवनी पर कुछ प्रकाश पड़ता है जिसे भी काजी मुईनुद्दीन 
अहमद ने उक्त विश्वविद्यालय से ही पी-एच ० डी० की डिग्री प्राप्त करने के लिये 
सन्‌ १६६३ में, उपस्थित किया है| तदनुसार श्रव यह भी कहा जा सकता है कि 
मलिक मंभन की जन्मभूमि, वस्तुतः चुनार न होकर, लखनौती रही होगी। 
जिस समय, शेर खाँ सूरने, रायसेन के किले पर अ्रधिकार करके, उसे “हस्लावार! 
जैसा नाम दिया उस समय ये वहीं शेखुल इस्लाम रहे तथा वहीं पर ये श्रपनी एक 
बानकाह स्थापित करके जीवन व्यतीत करते रहे श्रौर वहाँ से फिर सारंगपुर 
( मालवा ) चले गए । इस संबंध मे इतना और भी पता चलता है कि ये सारंगपुर 
के समीप श्राशता नामक स्थान पर भी कुछ दिनों तक रहते रहे तथा जनवरी, सन्‌ 
१५६३ ( सं० १६४० ) में ८० वर्ष की अवध्था पाकर ये मर गये । 


मंझकन के पिता का नाम अब्दुल्ला काजी खेरुद्दीन शरीफ बतलाया 
गया है जो काजी ताजुद्दीन नहवी शेख महमूद जिंदापोश कर्शी इृश्की के वंशज 
थे जिनकी खानकाह बल्ख मे थी जहाँ से वे हिंदुस्तान मे लखनोती नगर 
आरा बसे थे। मंभन की माँ दिल्‍ली के काजी समाउद्दीन देइलवी को पुत्री थीं 
जिनकी एक उपाधि कुतलून खाँ भी थी श्रौर उनके पुत्र का नाम उसमान था। 
कहते हैं कि मलिक मंकन की भेंट सम्राट अकबर से भी सं० १६१४ 
(हिं० सन्‌ ध्८६ ) में हुईं थी जब वह मालवा गया हुआ था तथा गौसी 


१ मु० का० भा०, भा० २, १० ४६२-१ | 
2 डा० श्याममनोइर पांडेय : मं० जी० न० प्र०, पृ० श्यश-८ | 
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शत्तारी स्वयं भी उस अवसर पर यहाँ उपस्थित रहे जो मंभन की सेवा में पहुँच गए 
थे। उस लेखक का यह भी कह्टना है कि 'गुलजारे अ्वरार' की रचना करते समय, 
इसकी सामग्री का संकलन उसने मंभन के पुत्र उसमान से भी सहायता लेकर किया 
थाजों सूफी संतों के विषय में श्रच्छा जानकार या । उसी वर्ष सं० १६६२ में 
उसने उनके खिके का भी दर्शन किया था जिसे शेल्व मुहम्मद गौस ने उन अपने प्रिय 
शिष्य मंभन को कृपापूर्वंक दिया था तथा जो उस समय, उनकी मृत्यु के उपरांत 
उसके यहाँ सुरक्षित था। मझकन के गुरु पहले कोई सेयद नाजुद्दीन बुखारी रह चुके ये 
निन्‍्दोंने स्वयं भारत मे श्राकर शेख मुहम्मद गौस की शिष्यता ग्रहण की थी तथा 
शत्तारी शाखा मे संमिलित भी द्वो गए थे औ्रौर उन्हीं की संस्तुति के बल पर, मंभून 
को भी उनके शिष्यों मे स्थान मिल पाया था। कहा जाता है कि मंभन ने अ्रपने 
उक्त गुरु गौस की पुस्तक 'जवाहिरे खम्सा का शअ्रध्ययन उन्हीं की देख रेख में किया 
था तथा उसके द्वारा श्रनुप्राणित होकर इन्होंने श्पने जीवन का झादर्श भी निश्चित 
किया था। 'शुलजारे श्रवरार! के लेखक ने मंभन के एक बहुत बड़ा विद्वान माना 
है तथा इनके लिये यह भी कद्दा है कि इनके सहपाठी शेख श्रहमदी रह चुके थे जो 
स्वयं भी प्रसिद्ध पडित हुए। फलतः लखनोती से सारंगपुर चले जाने पर, जब 
इनके पुध्तकालय के समस्त ग्रंथ किसी दुर्घटना के कारण नष्ट हो गए. तो, इन्होंने 
अपनी स्मृति के ही श्राधार पर, उनमे से प्रत्येक प्रसिद्द पुस्तक की टिप्पणियाँ तैयार 
कर दो जिनसे इनके शिष्यों को बहुत लाम पहुँचा | वहाँ इनके रहते समय सारगपुर 
को प्रसिद्ध शीराज नगर जैसो ख्याति प्रात हो गई' थो साधारण बात नहीं 
कहला सकती | 


अतएव, यदि उपयुक्त बातें ऐतिहासिक तथ्य सिद्ध की जा सके तो, इनके 
आधार पर मलिक मंभन के विषय में अनेक महत्वपूर्ण बातों का पता चल जादा है 
और ये दमारे समक्ष एक सूफी कवि के श्रतिरिक्त मह।न्‌ पंडित एवं साधक के रूप में 
भी, उपस्थित हो जाते हैं । परंतु यदि इस कवि का मूल संबंध लखनौती ( बंगाल ) 
के साथ सिद्ध हो घाता है श्रोर इसका वहाँ से सीथे सारंगपुर ( मालवा ) चला जाना 
भी मान लिया जाता है उस दशा मे, इमारे सामने एक प्रश्न इस रूप में भी उपस्थित 
हो सकता है कि तत्र उसको चुनार (मिर्जापुर ) का परिचय कब और किस प्रकार मिला 
होगा जिसके एक स्थलविशेष का वर्णन यह अपनी आँखों देखा सा करता जान 
पढ़ता है ! इसके सिवाय, केवल उक्त सामग्री पर ही आाश्वित रह जाने पर, इमें 
अपने इस अनुमान की भी पुष्टि में कोई सहायता नहीं मिल पाती जिसके श्रनुसार 


१ हिं० श० सि०, ६० ६१ (दे० सा० स॒० पृ० इृ८८ ) | 


[ स्ंख ३ ] जायसी के परवर्ती सूफी कवि १२७ 


'मधुमालती' में उल्लिखित “चर्नादी' को “चरणाद्रि' का विकृत रूप समझकर हम 
उसका चुनार का दुर्ग होना तथा वहाँ पर मंमन के गुरु शेख मुहम्मद गौस का 
कदाचित्‌ १२ वर्षो' तक साधना करना तक भी स्वीकार करने की ओर प्रवत्त होते 
आए हैं। हो सकता है कि इसके समाधान मे हमें किसी अन्य ऐसी कड़ी से भी 
सहायता मिल जाय जो श्रभी तक हमारे लिये श्रज्ञात बनी हुई है शअ्रथवा हमें अपनी 
धारणाश्रों में संशोधन भी करना पढ़ जाय । 

“मघुमालती' की कथा--यह कनेसर नगर के राजा सूरजभान के पुत्र 
मनोइ( एवं महारस नगर के राय विक्रम की पुत्री मधुमालती की प्रमकथा है। 
मनोहर को कुछ श्रप्सराएं रातों रात उड़ाकर मधुमालती की चित्रसारी में ले गई । 
जागते ही दोनों एक दूसरे पर मोहित हो गए । पूछने पर मनोहर ने श्रपना परिचय 
देने के पश्चात्‌ अ्रपने प्र म की दृढ़ता बताई । मनोहर ने मधुमालती के प्रति श्रपने 
प्रेम को जन्म जन्मांतर का बताया। वार्तालाप के पश्चात्‌ दोनों प्रेमनिद्रा मे 


निमग्न हो गए। उनके सो जाने पर श्रप्सराएँ फिर आ्राई' और राजकुँवर मनोहर 
एवं मधुमालती को प्र मपृर्वक सोते देखकर चिंता के वशीभूत हो गई' । दोनों प्र मिर्यों 


को वियुक्त करके वे विरद्दाग्नि प्रज्वलित नहीं करना चाहती थीं और दोनों के साथ 
रहने पर कुवबर मनोहर के माता पिता के दुःख की कल्पना भी वे नहीं कर सकती 
थीं। मनोहर ही उनका एकमात्र जीवनावलंत्र था। श्रंत में सबने एकमत होकर 
राजकु वर को उसके माता पिता के पास पहुँचाना ह्दी निश्चय किया। इस प्रकार 
अप्सराशों की मध्यस्थता दोनों प्रेमियों को सुखद एवं दुःखद दोनों ही सिद्ध हुई । 


जागने पर मनोहर अत्यंत विकल हुआ और माता पिता के समभाने बुमाने 
पर भी वह मघुमालती की प्राप्ति के लिये श॒ह त्याग करके चल पढ़ा। मनोहर के 
साथ हाथी, धोड़े श्रादि राज्यवैमव मी था । उसके कई मित्र भी उसके साथ हो लिए थे, 
किंतु बोहित के लद्दर में पड़ जाने के कारण, मनोहर अ्रपने राज्यवैभव एवं साथियों से 
बिछुड़ गया। अपने साथियों से बिछुड़कर अकेला ही एक काठ का रह्दारा लेकर 
मनोहर किनारे पर पहुँचा और तटस्थित अ्रगम्य वन की श्र श्रग्रसर हुश्रा। वन में 
घूमते हुए उसे एक पलंग पर एक सुंदर स्त्री लेटी हुई दिखाई दी, मनोहर ने देखा 
वह अरनिद्य सुंदरी थी। जागने पर वह सुंदरी पहले तो बहुत श्राश्चयंचकित एवं 
मयमीत हुई, किंतु बाद मे मनोहर का परिचय पाकर उसने श्रपनी दुःखकथा मनोहर 
को सुनाई कि यह चितबिसरामपुर के राला चित्रसेन की पुत्री, प्रेमा थी। एक बार 
वह अपनी सखियों के साथ झमराई में खेल रही थी तमी एक राक्षस उसे उठा लाया 
ओर तब से वह जंगल में अकेली ही थी। उसे जंगल मे रहते हुए एक साल हो गया 
था। प्रेमा ने मनोहर से अपनी तथा मधुमालती की मैत्री की चर्चा की ओर बताया 
कि वर्ष में एक बार मथुमाजती उसके घर अ्रवश्य आती है। 


श्श्द हिंदी साहित्य का शुद्रत्‌ इतिहास 


प्रेमा के आग्रह करने पर भी मनोहर ने उसका त्राण किए बिना 
आगे बढ़ने से इन्कार कर दिया। राहत को मारकर प्र मा को भी साथ लेकर मनोहर 
ने वितबिधरामपुर की शोर प्रस्यान किया । 


प्रेमा के घर पहुँचने से उसके माता पिता श्रत्यंत प्रसन्न हुए श्रौर, दूसरे हो 
दिन दुददज होने के कारण, मधुमालति के प्रमा के घर आने का समाचार पाकर 
मनोहर श्रत्यंत प्रसन्न हो उठा। प्रेमा की रद्धा करने के उपकार को स्वीकार करते 
हुए प्रमा के माता पिता ने प्रेमा का विवाह मनोहर से करना चाहा, किंतु प्र मा 
एवं मनोहर ने श्रपने भाई एवं बहन के संबंध को दृढ़तापूवंक निबाहा | 

दूसरे दिन जब मधुमालती अपनी माता रूपमंजरी के साथ प्र मा के 
घर आई तो प्रेमा ने यत्नपूर्षक चित्रसारी में उन दोनों को मिला दिया । रूपमंजरी 
जत्र लौटने लगो तो देर होते देख व्यग्र होकर स्वयं प्र मा एवं मधुमालती की 
खोज मे निकल पड़ी । मनोहर एबं मधुमालती को एक साथ पाकर उसने प्रमा 
को बहुत मला बुग कहा और मधुमालती को लेकर श्रपने स्थान को लौट गई | 
मधुमालती मनोहर के प्रेम में घुली ना रही थी। उसे इस प्रकार प्र मपीड़ा में 
व्यथित देखकर उसकी माँ ने उसे बहुत समकाया; किंतु मघुमालती का हृठ 
देखकर रूपमंजरी ने उसे चिड़िया हो जाने का शाप दे दिया | मधुमालती चिड़िया 
होकर मनोइर की खोज में उड़ चली। इधर मनोहर भी मधुमालती की व्यथा 
में इधर उधर भटक रहा था। 

एक दिन मधुमालती जब उड़ी जा रही थी तो पिपनेर मानगढ़ के रा- 
कुमार ताराचंद के रूप का मनोहर से साम्य देखकर, यह उसकी छुत पर बेटकर 
उसे निहारने लगी । ताराचंद ने उसे पकड़ लिया और नित्य श्रपने पास रखने लगा। 
प्रसंगवश मधुमालती ने अपनी सारी कथा बताई। ताराचंद अश्रत्यंत मर्माहत 
होकर मधुमालती का पिंजरा लेकर उसकी माँ के पास महारसनगर पहुँचा। 
उसकी माता ने श्रत्यंत प्रसन्न होकर मधुमालती को फिर से राजकुमारी बना दिया 
श्रौर प्र मा के पास मघुमालती के पुनरागमन तथा मनोहर से उसके विव्राह की 
स्वीकृति का संदेश भेजा। संयोगवश मनोहर भी उसी समय प्रेमाके पासझश्रा 
पहुँचा ओर प्र मा ने मधुमालती के माता पिता के पास सूचना भेज दी। उनके 
आरा जाने पर मनोहर तथा मघधुमालती का पारिएग्रहण हो गया श्रोर वे सत्र वहीँ 
सानंद रहने लगे । 

एक दिन ताराचंद और मनोहर जब शिकार से लोट रहे थे तब ताराचद 
की दृष्टि प्रमा पर पड़ी जो मधुमालती के साथ भूला मूल रही थी । ताराचंद उसके 
प्रेम में व्याकुल हो गया। मधुमालती ने प्रमा के पिता से क॒ष्टकर उन दोरनोंका 
विवाह करा दिया। दोनों मित्र श्रपनी पत्नियों सद्दित झ्रानंदमरन रहने लगे | 


[संढ ३ ] जायसी के परवत्तों सूफो कवि १६ 


कुछ समय पश्चात्‌ मनोहर एवं मधुमालती तथा ताराचंद और प्रेमा श्रपने 
घर लीटकर राज्योपमोग करने लगे । कथा का श्रंत सुख एवं समृद्धि में होता है। 

#मघुमालत' के पूर्व प्रातत सूफी प्रेमाख्यानों में केवल 'मृगावती” एर्थं 
“पदामावत! का नाम आता है। इन कहानियों के कथानक से “मधुमालत के 
कथानक में श्रंतर है। प्रमुख कया के साथ ही एक और अंतर्कया चलती है। 
उपनायक एवं डपनायिका की योजना करके कथा को विस्तृत करने के साथ ही प्रेमा 
और ताराचंद के चरित्र द्वागा सच्ची सहानुभूति, निस्वार्थ प्रेम एवं संयम का 
आदर्श भी उपस्थित किया गया है। भाई बहन के आंद्श प्रेम की चर्चा करके 
कृषि ने भारतीय संस्कृति के उज्वल पक्ष का उद्घाटन किया है। जन्मांतर और 
योन्यंतर के बीच भी प्रेम की श्रखवंडता दिखाकर मंभन ने प्रेम की व्यापकता 
एवं शाश्वतता का सफल चित्रण किया है। 


श्राश्चयंतत्व की योजना यद्यपि इन सभी कथाओं में होती रही है, तथापि 
'प्रधुमालत' में उसका भी श्रपूर्य रूप है। अप्सराशों का, नायक एवं नायिका के प्रथम 
मिलन में, महत्वपूर्ण हाथ है, इसके अतिरिक्त मधुमालती की माँ का उसे मंत्र 
फूँककर पक्षी बना देना तथा पुन पू्॑रूप प्राप्त करवा देना ऐसी ही घटनाएँ हैं 
जो, कथा की गति में सहायक होने के साथ ही, उसे चमत्कारपूर्ण बनाती हैं। 

कवि मंकन ने श्रपने नायक एवं नायिका के मध्य, प्रथम दर्शन में ही 
उद्भूत प्रे म की श्रस्वाभाविक्रता को समझा था; किंतु कवि ने उस प्रथम दर्शन को 
पूर्वजन्म के प्रेम की एक कड़ी बनाकर स्वाभाविकता लाने का प्रयास किया है। कया 
में घटनाक्रम श्रषिकांश सूफी प्रेमाख्यानों की माँति ही है, मिलन के बाद विछोह, 
नायक का प्रयास, उसकी कठिनाइयाँ, उसके सहायक, प्रियदशन, पुन) विलोह, प्रेम 
की तीजता एवं शाश्वत मिलन श्रादि का वर्णन करके कथा का अंत हो जाता है। 
कई स्थलों पर पाठक का कुतूहल श्रत्यंत ब्ृद्धि पाता है: जैसे जंगल में प्रेमा को पाने 
पर पाठक को मनोदर एवं प्रमा के संचंध को लेकर जिज्ञासा होती है, क्योंकि कवि 
प्रेमा के रूप सौंदर्य का वर्णन भी मधुमालदी से कम नहीं करता है। दूसरी बार 
जब रूपमंजरी मधुमालती को पत्ती बनाकर उड़ा देती है तत्र पाठक की मनःस्थिति 
डॉँवाडोल हो जाती है, कमी तो वह सूफी प्रेमकथाओ्ों की दुःखांत परंपरा का 
स्मरण कर व्यथित होता है श्रोर कभी आशा का संबल पा अ्रति शीघ्र परिणाम 
जानने को अ्रग्नसर होता है। मधुमालती का पक्षी होकर मनोहर की खो में उद़ते 
फिरना$ योरोपीय दुःखांत रोमांस 'प्रिमस' एवं 'थिसवी' का स्मरण कराता है। शंका 
होती दै कि 'प्रासने! एवं 'फिलमिला' की भाँति कहीं मधुमालती भी पक्षी के रूप में 
झपनी वेदना गाती ही न रह जाय | 

४-४३ 


३३१० हिंदी साहित्य का हृदद इतिहास 


कथा का झंत विशेष रूप से ध्यान देने योग्य है। कवि मंभन अ्रत्यंत 
सहृदय थे | इस सरब सार जग प्रम' के अनुसार संसार में केक्‍्ल प्र म की सरसता 
एवं नित्यता उन्हें मान्य थी। कोमलद्ृदय मंभन अपनी कथा को दुःखांत न बना 
सके | कबि ने जान घूमकर फथा को सुखांत बनाया है। यह उसके कथासंगठन की 
मौलिकता है। में छोहन्द येह मारि न पारेड" में कितनी कोमल एवं रए्इ्रणीय 
मावना का उद्घाटन है। 

यद्यपि कथा वर्णनात्मक श्रध्रिक है, फिर भी जहाँ कहीं भी प्रेम एवं विरह का 
यर्णन कवि करता है वहाँ वह अधिक रहस्यात्मक एवं सहानुभूतिमय हो उठा है। उन 
स्थलों पर उसकी उक्तियाँ मी झधिक व्याख्यात्मक तथा मार्मिक है । 


यह कथा बहुत लोकप्रिय रही है। उसमान ने अपनी “चित्रावली' में इसका 
उल्लेख किया है तथा जायसी का उल्लेख भी कथा की लोकप्रियता का परिचायक है। 
जैन कवि ध्नारसीदास ने संक्त्‌ १६६० के आसपास की अपने आरात्मचरित्‌ 
ड्रधंकथानक' में इसका उल्लेख किया है। दक्षिण के शायर नसरती ने दक्िखिनी 
उदूं में गुह्शने इश्क' नाम से मधुमालती एवं मनोहर के प्र म की चर्चा को है। 

मधुमालती एवं मनोइर का प्र मोदय, साक्षात्‌ दर्शन से होने के कारण अधिक 
स्वाभाविक है। मनोहर के प्र मकी हृढ़ता में कहीं भी शिथिलता नहीं ग्राती, 
आरंभ से ही विशिष्टोन्मुल उसका प्र म कहीं भी दुविधा में नहीं पड़ता | मधुमालती 
की प्रेमव्यथा प्रेमोन्‍्माद नहीं है; उसकी व्यथा मूक है। वह सुलग सुलगकर क्षीण 
हो जाती है, किंतु फिर भी मर्यादा का उल्लंघन नहीं करती, अधिकारयाचना की 
भावना उसमें किचिन्मात्र भी नहीं है। घन्मांतर एवं योन्यंतर के मध्य भी प्रेस की 
श्रखंडता दिखाकर कवि ने पुनजन्म की भारतीय मावना को पुष्ट किया है । 

संपूर्ण आख्यायिका में पूर्ण रूप से रसराज “ंगार का राज्य है। श्टंगार के 
दोनों पत्तों पर कवि ने प्रचुरता से लिखा है। विरहवर्णन के अंतर्गत बारहमासे की 
रचना भी बड़ी सफलता से हुईं है। प्राकृतिक दृश्यों एवं उत्सवों से ज्ञो साम्य एवं 
प्रतिकूलता प्रदर्शित की गई है उसमें भारतीय लोकजीवन पूर्ण रूप से प्रतित्रिंजित है । 
एक स्थल पर मधुमालती बढ़े ही ममंपूर्ण शब्दों में कहती है कि मुके आश्चर्य है कि 
मैं सदा रोती ही रही, कितु नयनों में बसी मनोहर की मूर्ति धुल नहीं गई, वह यहाँ 
अत्र भी स्थित है । 

अचरजु ऐद् हाँ संतत रोई । पे न गयहु तुम्द चखु सोई धोई । 

“यही; ४० ३६३ | 


१ घृ० रे८ड़ | 


| छंड ह ] आायसी के परवततों सूफी कवि १११ 


संबोगवर्शनों में कहीं अश्लीलता नहीं है, कवि ने रहस्यात्मक संयोगानुभूति 

का सावात्मक वर्णन किया है। संयोगानंद को कि अ्रनिरवंचनीय मानता है 
दुईइ जी बीच जो निवबंदी, विजस सनेद्दी कंत! 
सो केसे नहिं आवे, सखो ये जीम कहंत ॥ 

मधुमालती' की रचना भी बोलचाल की श्रवषी में हुई है। पाँव अ्र्घालियों 
के बाद एक दोहे के क्रम का निर्वाह किया गया है। अलंकारों की ओर कवि का विशेष 
आग्रह नहीं है। शब्दालकारों की उपेक्षा एवं अथरलिंकारों की श्रघिकता है। 

धधघुमालत' प्रेमाख्यान, कथापंगठन एवं प्र मपद्धति, दोनों दृष्टियों से, 
मौलिक एवं आकर्षक है। कवि मंझन की सद्ृदयता ने इस ग्रंथ को रूद़्विद्ध 
प्र मकथा मात्र होने से बचा लिया है । 
उसमान 

मंझन के पश्चात्‌ जिस सूफ़ो कवि की रचना उपलब्ध होती है वह 'उसमान 
हैं । कवि उसमान गाजीपुर नगर के निवाधी ये । गाजीपुर का बर्णन करते समय कवि 
ने उसकी भौगोलिक स्थिति, वहाँ के निवासी तथा सुख शांति का वर्णन किया है। 
गाजीपुर का चित्र कवि बढ़ा रुसृद्धिपूर्ण प्रत्वुत करता है। निव्रासस्‍्थान का परिचय 
देने के साथ ही कयि अपने पिता एवं भाइयों का परिचय देना भी नहीं भूला है । 
कवि के पिता का नाम शेख हुसेन था। कवि के चार भाई और थे जिनके नाम 
क्रमशः शेख अजीज, इमानुल्लाइ, शेख फैजुल्लाह तथा शेख हसन ये। ये पाँचो 
भाई अपनी प्रथक विशेषताओवाले थे। शेख अजीज विद्वान, शीलवान तथा 
दानशील ये, इमानुल्लाह योगसाधना में रत थे, शेख फेजुल्लाह पीर थे, शेख इसन 
संगीतश थें। कवि अपना परिचय साहित्यिक के रूप मे भी देता है। उसका कहना है 
कि इस नश्वर संतार में केषल वचन ही अमर है । वचन उस अमृत के समान है 
जिसे पीकर कविंगण भी अ्रमर हो बाते हैं, अ्रतः उसने विद्यालाभ करके साहित्य- 
रचना को श्रोर ध्यान दिया 

आदि हुठा विधि माथे लिखा, अच्छुर लिखा, पढ़ें हम सिखा ॥ 

देखत जगत चला सब जाई, एक बचन प॑ अमर रहाई ॥ 

बचन समान सुधा जग नाहीं, जेदि पाए कवि अमर रहाई ॥ 

मोहूँ चाउ उठा पुनि द्वोए, द्वोड अमर यह अमिरित पीए॥ 

“-वित्रावली, ए० १२ | 


कवि के रचना-काल-निर्देश एवं शाहेवक्त की प्रसंशा के श्राघार पर उसके 
घ्थितिकाल का सहज ही अनुमान किया जा सकता है। शदेवक्त के रूप में 


११२ हिंदी साहित्य का इृंइंद इतिहाख 


कवि ने न्यायप्रिय जहाँगीर की प्रशंसा वी है। जहाँगीर की दानशीलता की प्रशंसा 
सुनकर संभवत: कवि स्वयं भी एक बार उसके दरबार में गया था। जहष्टोंगीर 
का शासनकाल इतिहासग्रंथों में संवत्‌ १६६२ से १६८४ तक लिखा मिलता है। 
कवि ने अपने ग्रंथारंभ का समय सन्‌ १०२२ हिजरी (या सन्‌ १६१३ ई* श्रर्थात्‌ 
सं० १६७०) लिखा है, अतः जहाँगीर के शासनकाल में उसकी स्थिति निर्विवाद 


सिद्ध हो जाती है। श्रपने ग्रंथ चित्रावली के आरंभ में उन्होंने कथा लिखने के 
उद्धेश्य को भी स्पष्ट किया है। कवि कट्टता है कि उसने इस जग की काली अ्रज्ञान 


रातजि को सरलता से बिताने के लिये एक इच्छातरु रूपी प्रेमकथा कही है। अपने 
हृदय के लू को इसके लिये कवि ने पानी के रूप में बद्दा दिया है। कवि अत्यंत 
बिनीत है तथा विद्वद्व्ग से ्रपनी त्रुटियों की क्षमा चाहता है । 

ये शाह निजामुद्दीन चिश्ती की शिष्य परंपरा में हाजी बाबा के शिष्य थे। 
हाजी बात्ा इनके दीक्षागुद ये। श्रपनी एक मात्रप्रात पुस्तक “चित्राबली” के 
आरंभ में कवि ने स्तुति के उपरांत पैगंवर एवं चार खलीफाओओं, शाह्दवक्त ऋराँगीर, 
शाह निजामुद्दीन एवं हाजीबाजा की प्रशसा लिखी है। तदुपरांत अपने निवास- 
स्थान गाजीपुर की प्रशंसा के बाद श्रत्मपरिचय दिया है। कवि उसमान स्वभाव 
से विनीत तथा एक गुणी परिवार के सदस्य थे। इनके निवासस्थान। ग्रंथ का 
रचनाकाल, ट्थितिकाल, गुरु, पिता एवं माइयों के नाम के अ्रतिरिक्त सामाजिक 
जीवन का कुछ ओर परिचय ज्ञात नहीं होता है। 

पंचित्रावली' की कथा नैपाल देश के राजा धरनीघर के पुत्र सुजान श्रीर 
रूपनगर की राजकुमारी चित्रावली की प्रे मकथा है। कथा इस प्रकार है कि नेपाल 
देश के राजा घरनीघर के कोई संतान न होने के कारण वे श्रत्यंत चिंतित रहते 
थे। राजा घरनीघर ने एक दिन बहुत निराश होकर तपस्या के हेतु राज्य छोड़ने 
फा निश्चय किया, किंतु उसके मंत्रियों ने उते समा बुझाकर घर पर ही शिवारा- 
चना करने एवं दान पुण्य में दत्तचित्त होने को कह्टा । उसके दान की प्रशंसा शिवलोक 


तक पहुँची ओर पावंती सहित शंकर ने उसकी इृढ़ता तथा एकनिष्ठता की परीक्षा 
करनी चाही। शिवपावती, साधुवेश धारण कर राजा घरनीघर के पास पहुँचे 


और उन्होंने कह कि यदि राजा अपना सिर उन्हे दान कर दे तो वे उसे भ्री शंकर 
पर चढ़ाकर उन्हें प्रसन्न कर लेगें। विचार करने के पश्चात्‌ राजा ने सिर दान 
करना स्वीकार कर लिया श्रौर उन तपस्‍्वी वेशधारी शंकर पाव॑ती से कह्म कि वे 
उसे मंदिर तक ले चलें जहाँ वह अ्रपनी रुघिरधार भी शंकर पर चढ़ाकर भी 
आ्राशुतोष की उन तपस्वी के लिये प्रसन्न कर सके | 

शिव पाबंती उसकी दृढ़ता देखकर अत्यंत प्रसन्न हुए और स्वयं झंश रूप 
में राजा के यहाँ श्रववरित होने का वरदान दे अंतर्घान हो गए। यथासमय राजा 


[संस $ ] सापक्ी के परवर्ती सूफी कवि शहर 


के यहाँ पुत्र उत्पन्न हुआ, जिसके लग्न॥ नक्षत्र श्रादि का ज्योतिष से विचार करने के 
पश्चात्‌ उसका सुजान नाम रखा गया। सुजान श्रत्यंत गुशशाली तथा कुशाप्र- 
बुद्धि था। उसने अपने गुरु से श्रनतिकाल में ही सारी विद्याएँ सीख लीं। 

कुँवर बहुत अच्छा अश्वारोही था, उसे शिकार से बहुत चाव था। एक 
दिन सृगया के पश्चात्‌ लत्र वह दलबचल सहित घर लोट रहा था तो शआआँधी श्रा जाने 
के कारण, मटककर एकांकी एक पर्वत पर स्थित किसी देव की मढ़ी में जा सोया 
झौर वह देव श्रपने देशाधिपति के इस एकमात्र पुत्र के रदार्थ मढ़ी के द्वार 
पर बेठ गया। उसी समय डस देव के एक मित्र ने चित्रावली के वर्षगाँठोत्सब 
का ऐसा द्वृदयप्राही वर्शन किया कि उसे रूपनगर चलने को बाध्य होना पढ़ा । 
सुबान की रक्छा के उच्चरदायित्व को समझकर, देव उसे भी अपने साथ लेता गया 
आर वहाँ सुजन को चित्रावली की चित्रसारी में लियकर दोनों मित्र उत्सव देखने 
चले गए | 

इधर कुँवर की नींद खुली और अपने को नवीन स्थान पर देखकर वह 
आश्वर्यचकित हो गया। चित्रावली का चित्र देखकर वह मंत्रमुग्ध सा होकर 
उसे निहारने लगा। रूपसौंदय ने उसके हृदय में प्रेमोन्मेष कर दिया। चित्रसारी 
में चित्ररवना का सामान देखकर उसने श्रपना भी एक चित्र वहीँ उसके चरणों के 
पास बना दिया और फिर निद्रा के वशीभूत हो गया । 

उत्सव समाप्त हो जाने पर देव कुबर को लेकर फिर मढ़ी में श्रा गया । 
प्रातःकाल जागने पर कुबर श्रत्यंत दुःखी हुआ और प्रेम मे विहल हो शानगब खो 
चेठा । उसके साथी उसे इस अवस्था में पाकर श्रत्यंत चिंतित हुए और नगर में ले 
श्राए । सुजान के माता पिता उसकी यह अवस्था देखकर श्रत्यंत विकल हो गए | 
किंतु कुबर किसी को श्रपना भेद नहीं बताता था। सुधान के गुरुभाई सुबुद्धि ने 
युक्तिपूयंक सुजान की संपूर्ण परिस्थिति जान ली और परामश के पश्चात्‌ यह 
निश्चित किया कि वे दोनों वहीं मी में जाकर रहें। ये दोनों मित्र उसी मढ़ी की 
नवीन रचना करवाकर वहीं रहने लगे । दान के श्मिट प्रभाव को द्वदयंगम कर ये 
लोग भी अन्नसत्र करने लगे । 


इधर दूसरे दिन रूपनगर की राजकुमारी चित्रावली अपनी सखियों के साथ 
स्नान तथा #्‌गार करने के पश्चात्‌ जब चित्रसारी मे पहुँची तो वहाँ कुबर का चित्र 
पाकर उसपर प्र मासक्त हो गई। वह दिवस चित्र देखकर बिताने लगी। एक 
नपुसक ने रानीहीरा से चित्रावली की इस दशा की शिकायत कर दी | कुद्ध होकर 
हीरारानी ने कुबर के चित्र को घो डाला | चित्र की श्रनुपस्थिति मे चित्रावली की 
परेशानी और अधिक बढ़ गई । चित्रावली ने उस कुटीचर को दंड देने के पश्चात्‌ 
चार नपु सको को कु वर की खोज में भेजा । 


११४ हिंसी साहित्य का दृदेत्‌ इतिहास 


परेबा नाम का एक दुत योगी का भेष धारण कर 5त्तर के देशों में भ्रमण 
करता हुआ नेपाल जा पहुँचा। वहाँ उसके भोजनपान न करने पर चिंतित होकर 
कुँबर ने उसे अ्रपने पास बुलाया । कुबर को देखकर परेवा अत्यंत प्रसन्ष हुआ । 
परेवा ने कु बर को रूपनगर के मनोहर वैमव तथा भव्य सोंदर्य का विवरण सुनाकर 
उसे रूपनगर के लिये प्रस्थान करने को श्रातुर कर दिया | परेवा गुरु के प्रताप तथा 
'ुक अंजन' के प्रभाव से कुँवर अदृश्य होकर रूपनगर की झोर चल पड़ा। मार्ग मे 
मन की जृत्तियों को रमानेवाले कई आकृषक स्थानों को पारकर दृदय में केबल 
चित्रावली के दर्शनलाभ की इच्छा लेकर, कु वर रूपनगर तक पहुँचा। परेवा कुँबर 
से शिवमंदिर पर ठहरने के लिये कहकर स्वयं चित्रावबली को सूचित करने गया। 
चित्रावल्ी कु बर के आगमन का समाचार पाकर अत्यंत इर्षित हुई किंतु नारीसुलभ 
लण्जा के कारण वह स्वयं मिलने न जा सकी । परेवा से कहला भेजा कि शिवरात्रि 
के दिन में जेगियों को भोजन कराऊँगी, तभी भरोखे से भोजन के समय तुम्हें दर्शन 
भी दूँगी। तत्र तक दर्पण में तुम उस मूर्ति का प्रतिब्िंब देखकर अपने शान तथा 
चर्मचचुश्रों को दृढ़ कर लो क्योंकि एकाएक कोई चित्रावली के अनंत सोदय का 
दर्शन नहीं कर सकता । इस संदेश के साथ परेवा ने दपण कु बर को दे दिया । 


शिवरात्रि के दिन संपूर्ण शंगार करके चित्रावली ने कुँवर को दर्शनलाभ 
दिया । कुँवर प्रथम छवि देखकर मूछित हो गया, किंतु उपचार के पश्चात्‌ चेत आने 
पर परेवा ने उप्ते फिर दशनलाभ पाने की सूचना दी। सुनकर कुँवर श्रत्यंत इर्षित 
हुआ श्रौर चित्राबली नित्य इसी प्रकार भरोखे से कुँवर को दर्शन देने लगी । 


इसी समय जिस कुटीचर को चित्रावली ने दंडित करके निकाल दिया था 
उसके मन में नित्य अ्रन्नसत्र की बात सुनकर संदेह उत्पन्न हुआ्रा श्रोर वह भी योगी का 
वेश धारण करके वहाँ गया | कुबर के चित्र को पहले देख चुकने के कारण उसने 
शीघ्र ही झुँवर को पहचान लिया श्रौर उसे बहकाकर अपने साथ ले गया तथा धोखे से 
झअंधा करके एक निर्जन बन की गुफा में डाल दिया | इस प्रकार योगियों का जमघद 
हट गया और चित्रावली को विरहदुःख सहना पड़ा । 


इधर जंगल में कुँबर श्रकेले भटक रहा था तभी एक अजगर उसे निगल गया, 
किंतु उसकी विरदज्वाला से घब्ड़ाकर उसने कुवर को उगल दिया। एक बनमानुष 
इस घटना को देख रहा था उसने अपने आश्चर्य के शमनाथथ कु वर से सारी कथा जान 
ली । सारा हाल जानकर उसने कुँवर को एक श्रंजन दिया जिसे लगाने से उसकी नेत्र- 
ज्योत्ति पूववत्‌ हो गई । इसी समय कुँवर को एक मच्त हाथी ने पकड़ लिया । किंतु 
जीवनलीला समाप्त होने के पू ही उसे एक पक्षिराज ले उड़ा, हाथी ने घबड़ाकर 
कुँबर को छोड़ दिया ओर वह एक समुद्गतट पर जा गिरा। वहीं फुलवारी में वह 


[ कं १] जायसी के परवर्तों सूफी कवि श्श्श 


विभाम कर रहा था, तभी सागरणढ़ की राजकुमारी कॉलावती उसे देखकर 
रूपासक्त हो गई। 


कुँबर चित्रावली के वियोग में कहीं एक क्षण रुकना नहीं चाहता 
था। कौोलाबती ने उसे रोकने का अन्य डपाय न पाकर योगियों 
को भोजन खिलाने के बहाने उसके भोजन में हार छिपाकर उसे चोरी के दंड में 
बंदी बना दिया । कुँबर सुजान कैद में था, किंतु किसी भी प्रकार कौलावती उसे 
छापने अनुकूल नहीं बना पा रहा थी। कॉलावती के रूपसोंदर्य को सुनकर सोहिल- 
नरेश ने सागरगढ़ पर आक्रमश कर दिया । चार महीने गढ़ के घिरे रहने पर भी 
राजा को जीतने की आशा नहीं रह गई । तभी कुँघर सुजान को कॉलावती 
पर दया आई और उससे संग्राम में श्रपने पराक्रम से सोहिलनरेश को झूत्यु के 
घाट उतारकर सागरगढ़ की रक्षा की। सागरनरेश ने सुत्नान के साथ कॉलावती 
का वियाह कर दिया किंतु साथ ही कुँबर ने कॉलावती से चित्रावली के मिलने तक 
संयोग की प्रतीज्ञा फा वचन ले लिया । 


इधर चित्रावली व्योग से पीड़ित थी। उसने कु बर को हूदने के लिये फिर 
परेवा को मेजा। वह सारे देशों में खोजता हुआ गिस्नार पर्वत पर पहुँचा, बहीं 
उस समय कुँबर ओर कॉलावती भी शंकरपूजन के देतु गए थे। योगी वेशघारी 
परेवा ने कुंवर को पहचानकर उसे फिर रूपनगर के लिये प्रस्थान करने को प्रेषित 
किया । कुँबर कोलावगी से फिर मिलने की प्रतिशा करके रूपनगर की श्रोर 
चल पड़ा । 


इसी अवसर पर राजा रूपनगर को एक कथक ने, सागर राजा श्रोर सोहिल 
नरेश के युद्ध तथा कूँवर सुनान के पराक्रम की कथा सुनाई जिसे सुन राजा को 
कन्या के विवाह की चिंता उन्पन्न हुई श्रौर उसने चार चित्रकार राजकुमाररों के 
चित्र लाने के लिये भेजे । इसी बीच रानी को चित्रावली की उदासी देखकर चिंता 
हुई श्रोर एक चेरी के द्वारा रानी को परेवा के जाने की सूचना भी मिल 
गईं थी | 


परेवा जब कुँवर को सीमा पर बेठाकर चित्राबली को सुतंवाद देने श्रा 
रहा था तमी वह हीरारानी के दूतों के द्वारा पकड़ लिया गया। परेवा के संदेश 
लेकर न आने पर कुबर विरह से अत्यधिक संतस होकर पागलों की तरह चित्रावली 
का नाम ले लेकर इधर उघर दौड़ने लगा। राजा ने अ्रपयश के भय से उसे 
उन्मत्त हाथी के द्वारा मरबाना चाहा ऊिंतु कुबर सुजान ने उस हाथी को भी पछाड़ 
डाला । उसकी वीरता देखकर चित्रावली के पिता को भय उत्पन्न हुआ ओर उसने 
चारों ओर ते पेरकर उते पकड़ लिया । 


११६ हिंदी साहित्य का शृदृ॒त हृतिहास 


इसी अवसर पर सागरगढ़ से आए, हुए चित्रकार ने कु वर सुबान का चित्र 
उपस्थित किया जो इस योगी से पूर्णरूपेण मिलता था। रानी हीरा ने परेवा को 
चंदीणह से मुक्त कराकर सब हाल पूछा तो शात हुआ कि यही कुँवर सुनान है। 
राजा को यह जानकर हप॑ हुआ ओर उसने चित्रावली का विवाह सहर्थ संपन्न 
किया । चित्रावली ने कौंलावती के संदेश से कुबर को वंचित रखा झोर रंगनाथ 
पांडे तथा चित्रावल्ी दोनों कुबर को रतचर्चा में मग्न रखने लगे। 


कौलावती ने हंसमित्र को अपना दूत बनाकर विरहब्यथा सुनाने रूपनगर 
भेजा । वहाँ उसने भ्रमर पर आज्षेप करके कुँवर को कॉलावती का स्मरण करवाया । 

कुबवर ने अपने माता पिता और कॉलावती का स्मरश करके रूपनगर के 
राजा से विदा माँगी । चित्रावली की विदा का वर्णन बड़ा मार्मिक है। वहाँ से 
विदा कराके झुँवर मार्ग में कॉलाबंती को लेता हुआ अपने घर की ओर चला। 
समुद्र में तूफान श्राया किंतु संकट पार करके वे जगन्नायपुरी पहुँचे | वहाँ कुँवर की 
भेंट केशी पांडे से हुई जिसने उसे पाँच श्रमूल्य नग भी दिए । वहाँ से सब प्रकार 
से सुसज्जित हो कुँबर अपने देश श्राया जहाँ उसके माता पिता पृत्रवियोग से श्रंधे 
हो रहे थे। पुनः पुत्र को प्रात कर माता के नेत्र खुल गए और राजा ने अपने 
पुत्र का राज्यामिषेक करके स्वयं शिवाराधना में ध्यान लगाया । 

कवि अ्रपनी कथा को दुःखाँत नहीं बनाना चाहता था। उसने श्रपनी कथा 
का अंत इसी कारण राज्यामिषेक के बाद ही कर दिया है। 

कथासंगठन से संबंधित कुछ विशेष बातें ध्यान देने योग्य हैं--जैसे आत्म- 
परिचय के बाद कवि ने रूप, प्रेम, भर विरह, सूफी साधना एवं दशन के प्राण 
इन तत्वों की व्याख्या की है। इस संसार में रूप और प्र म का साथ है। जहाँ रूप 
है वहीं प्रेम है। रूप और प्रम के संयोग से जो सुख उत्पन्न होता है उसी की 
स्वाभाविक प्रतिक्रिया बिरह है। इस प्रकार रूप, प्रम और विरहद इन तीनों का 
चिरंतन साथ है। इन्हें सृष्टि का मूलस्तंभ मानकर कवि श्रपनी कथा आरंभ 
करता है। 

कवि मंझून ने जहाँ घटनाओं का संद्धित विवरण दिया है वहाँ उसमान 
की रुचि विस्तृत वर्णन की ओर दिखाई पड़ती है। कवि ने राजा धरनीधर का 
पुत्राभाव, दान, शंभ परीक्षा, पूत्रोत्पत्ति, उसकी शिक्षा, चित्रदर्शन, विरद्द, परेबा 
की खोज, राजकुमार सुजान का देश से प्रस्थान, मार्ग की कठिनाइयाँ, श्रंत में 
प्रियप्रासि श्रादि समी परंपरायुक्त घटनाओं का वर्णन किया है, किंतु कुछ घटना्रों 
श्रौर आश्चर्यतत्वों की संयोजना अवश्य नवीन रूप में हुई है। कुछ योगिक 
क्रिपाओं का समावेश मी कवि ने किया है, जैठे 'लुक अ्ंजन' लगाकर लोगों को दृष्टि 


[ लंच ३ ] लायसो के परवर्तों सूफी कवि ३१७ 


से अद्दष्ट होना आदि, देव का राजकुमार को होफर उड़ना, श्रणगर का कूँवर 
सुजान को निगलना, फिर विरहज्वाला से पीड़ित हो डसे उगल देना, हाथी का 
राजकुशर को सूड़ में लपेटना, एक पक्षी का सुजान और हाथी दोनों को लेकर 
श्राकाश मार्ग से उड़ना आदि ऐसी घटनाएँ हैं जो कथा में कुतृहल उत्पन्न करने के 
साथ ही उसकी लोकप्रियता सिद्ध करती हैं। लोककथाओओं में ये तत्व प्रचुर रूप से 
वर्तमान रहते हैं । 

मसनवी रचना की एक पद्धति के अनुसार नायक का प्रत्येक कठिन स्थल पर 
एक सुंदरी से परिचय होता है श्रोर नायक श्रचिकांशतः उन सुंदरियों से विवाह भी 
कर डालता है। मलिक मंझन ने भी अपने नायक का परिचय एक सुंदरी से 
कराया है, किंतु नायक मनोहर एवं प्रेमा के भाई बहन संबंध की स्थापना उनकी 
मौलिकता एवं भारतीय परंपरा से परिचय को स्पष्ट करती है। कवि उसमान ने 
स॒ुजान से कोलावती का परिचय कराके कई उद्द श्यों की पूर्ति की है। एक ओर तो 
उसने सुजान की कॉलावती के प्रति उपेक्षा तथा गो, नारी एवं ब्राह्मण की रक्षा के 
हेतु क्षत्रियषर्म पालन दिखाकर नायक के चरित्र का उत्कर्ष दिखाया है, दूसरी ओर, 
नायक के श्रविवाहित होने के कारण उसके गहृत्याग से नायक की त्यागभावना का 
पूर्ण परिचय नहीं मिल सका था। सुजान ने कोलावती से विवाह करके चित्रावली की 
प्राप्ति के पूर्व संयोग-सुख-लाभ नहीं किया, यह उसके लक्ष्य की एकात्मकता है, श्रतः 
कॉलावती से नायक का पाणिग्रहण केवल परंपरामुक्त नहीं है । 

सभी पात्रों के नाम यद्यपि संकेतात्मक नहीं है, तथापि कुछ नाम अवश्य ऐसे 
हैं जो प्रतीक रूप से आए हैं। गुरुपुत्र 'सुबुद्धि का नाम प्रतीकात्मक है। रूपनगर 
के बीच में पड़नेवाले नगरों के नाम भोगपुर, इंद्रियपुर, गोरखपुर, नेहनगर और 
रूपनगर श्रादि शारीरिक विषय वासना, उनके दमन, शअ्रानंदइति एवं रमणबृत्ति के 
परिचायक हैं। 


कवि उसमान का विश्वास है कि प्रेमौजनों को, नो एक दूसरे के ऊपर मर मर- 
कर ही जीते हैं, इस संसार मे कोई मार नहीं सकता | यही कारण है कि वह श्रपनी 
कथा को सुखांत रखता है। कथानक पूर्णतः काल्पनिक है। श्रन्य प्रेमाख्यानों की 
अपेक्षा चित्रावली की एक और विशेषता है कि नायिका का वर्णन परंपरा के अनुसार 
पश्मिनी रूप में न होकर चित्रिणी रूप मे किया गया है । 

रचना में शंगाररस की प्रमुखता होते हुए भी वोररस्सात्मक वर्णन भी 
मिलता है । 

प्रयुक्त अलंकारों में प्रतीप, हेवृत्प्रेष्षा, अ्रतिशयोक्ति, उल्लेख, रूपक, उपमा 
झादि का बाहुल्य है। 

इ४-४३ 


श्श्द हिंदी सादित्व का हृह॒त इतिहास 


सात अर्घालियों के बाद एक दोहे का क्रम संपूर्ण प्रंथ में निवाह्य गया है । 
भाषा साधारण बोलचाल की श्रवधी है, जिसमें यदाकदा संस्कृत, अरबी (र्व 
फारसी के तत्सम शब्दों का प्रयोग भी हुआ है। कहावर्तों एवं मुद्दाविरों का प्रयोग 
कबि ने प्रचुरता से किया है, जैसे 'पुनि मन कछु गियान ठपशाणा, जाँध उधारे 
मरिये लाजा' तथा 'कौन सुने श्रस को मति देह, हरित क मार क गदह्ट लेई' । 
कवि वहुश होने के साथ ही साथ भावुक भी है। भय, इष, प्रेम।तिरेक आदि 
भावों की व्यंजना उसने बहुत सफलता से की दे जैसे सुज्ञान के पराक्रम को सुनकर 
राजा चित्रसेन का भय इन शब्दों में साकार हो जाता है: 
सुनि के राजा थकि रहा, रुहिर सूखि गा गात | 
हिए थरथरी, पेट' डर, मुख नहिं आवे बात ॥५००॥ 
“-वचित्रावली॥ १० १६० । 
३, शेस्त नदी 
कवि के जीवनबृत्त संबंधी कुछ ही तथ्य शानदीप! में अ्रंतःसाइुय रूप में 
उपलब्ध होते हैं। 'शानदीप' प्रे माख्यान ही इनकी एकमात्र उपलब्ध रचना है। 
शेखनब्री का स्थितिकाल स्म्रा८ जहाँगीर का शासनकाल शांत होता है। ग्रंथ का 
रचनाकाल संवत १६७६ दिया हुआ है। कवि जौनपुर सरकार के दोसपुर थाने के 
अंतर्गत श्रलदे मऊ को श्रपना निवासस्थान बताता है; 
एक हजार सन रहे छुबोीसा, राज सुलद्दी गनहु बरोसा। 
संवत्‌ सोलह से छिह॒त्तरा, उक्ति गरन्थ कीन्दू अनुसारा | 
अलदमऊ दोसपुर थाना, जाउनपुर सरकार सुजाना! 
तहवाँ शेषनबी कवि कही, शब्द अमर, गुन, पिंगल मही ॥ 
घोर सिंगार विरद किछु पाया, पूरन पद्‌ ले ज्ोग सुनावा । 
--शानदीपक', प्ृ० ७ । 
कवि श्रपने को अवगुन को खान बताकर विद्वत्‌वर्ग से क्षमा चाहता है : 


हों अजान मरख दुखब्यापी, अधम अधोन हिये जड़ पापी 
तृष्ना, लोभ, कोध जिय कीन्हें, मर मोर ल्ञाए लब लीन्‍्हें 
सब ऐगुन हैं मोंहिं पहँ, एके गुन गंभीर । 
ले ले नाँव रावरो, पोषऊं अधम सरीर ॥ 
“ वही, ४० २-३ | 
कवि स्पष्ट कहता है कि उसने यह कया कहीं सुनी थी। उसी सुनी हुई 
कृथा को इसने पय्व्द्ध कर दिया है : 


[ संद है ] जायसी के परवर्तों सूफो कवि श्श्ह्‌ 


पोथी बात नवी कवि कट्दी, जो कछु सुनी कहूँ से रही॥ 
आखर चारि कहा में जोरी, मन उपराजा न कीन्देठ चोरों ॥ 
“-वही, ए० १६१ । 

इस प्रकार आरंभ में कवि परंपरानुखार निगु रण ब्रह्म, मुहम्मद साइन एवं शाहे- 
वक्त की प्रशंसा करता है। श्रात्मपरिचय रूप में अपना नाम; निवासस्थान तथा ग्रंथ 
के रचनाकाल का निर्देश करने के पश्चात्‌ कथा रंम कर देता है। कथा इस प्रकार है 

नेमिसार मिश्रिक का राजा राय सिरोमनि था। शंकर जी के श्रनुग्रह से उसके 
शानदीप नाम का एक पुत्र उत्पन्न हुआ | शानदीप बहुत योग्य एवं प्रतिभाशाली 
था। एक दिन आखेट खेलते हुए वह श्रकेला माग भटक गया। सिद्धिनाथ णोगी 
ने ठसे प्रतिभाशाली देखकर संसार से विमुख करना चाहा, किंतु नीरस सिद्धांतों की 
ओर उसे झआाकर्षित न होते देखकर, सिद्धिनाथ ने डसे राग रागिनियों तथा संगीत 
के द्वारा वश मे करना चाह । विद्यानगर का राणा सुखदेव बहुत ज्ञानी एवं संगीत- 
विशारद था, उसके यहाँ नित्य संगीत समा होती थी। राजा सुखदेव के देवजानी 
नाम की एक विदुषी कन्या थी जिसकी सहेली का नाम सुरज्ञानी था। सिद्धिनाथ 
ने विशेष उद्देश्य से शानदीप छो विद्यानगर की ओर प्रेरित किया था। वहाँ सगीत 
का ऐसा प्रभाव शानदीप पर पड़ा कि अचेत शानदीप सजग हो गया। सुरशानों ने 
अपने संगीत एवं रुत्य से शानदीप को विमोहित करना चाहा, किंतु ज्ञानपूर्ण वार्ता- 
लाप करके अपनी कुटिया में जाकर ध्यानमग्न हो गया। सुरशानी शानदीप के 
सौंदर्य पर मुर्ष हो गई थो | उसने राबमत्रन मे जाकर देवजानी से संपूर्ण बृत्तांत 
कहा, किंतु उसे विश्वास न होने पर, सुरश्ञानों भरोखे में से ज्ञानदीप को दिखाने के 
लिये देवजानी को ले गई | इसी बीच में उसने, द्वूटे माले का बहाना करके देवजानी 
को माला, सुई एवं डोरा छाकर, दे दिया । देवजानी शानदीप के सोंदय को देखकर 
इतनी मुग्ध हुई कि उसे साला का ध्यान ही न रहा और अरुली में सुई चुमने की 
पीड़ा भी उसे शात न हुई । 

देवज्ञानी को शानदीप का विरद् सताने लगा, उसे किसी प्रकार भी चैन न 
था। अंत में सुरकश्ञानी उसे अपने वशीकरण मंत्र का संक्‍्ल दे रात्रि में #ंगार कराके 
शानदीप के पास ले चली। शानदीप समाघिस्थ था । सुरज्षनी ओर देवजानी दोनों 
ही अपनी सारी चेष्टाएँ करके द्वार गईं, किंतु उन्हें किसी भी प्रकार की सफलता न 
मिली । राजमहल में लौटकर जोगी की उदासीनता के कारण देवजानी का विरह 
ओर तीम हो गया । सुरशनी ने फिर एक उपाय किया ओर कागज का एक मंत्रा- 
मिषिक्त घोड़ा बनाकर पाबंती करी कृपा से उसे जीवनदान दिलाया, स्वयं 
बेश नदलकर उसकी राख थामे, सहायता की याचना करती हुई शानदीप 
की कुटी के पास गई। शानदीप उसे विकट अवस्था में देख दयाद्व शे गया 


श्र हिंदी साहित्म का दृहत्‌ इतिहास 


शोर उसने घोड़े की रास थाम ली। उसके घोड़े पर सवार होते ही घोड़ा उसे 
श्राकाशमार्ग पर ले चला और देवजानी के महल की &त पर झुक गया | 
पहाँ सुरशानी और देवजानी को एकत्र देखकर वह इनकी चाल समझ गया श्ौर 
इनकी चेश्टाश्रों से विमुख होने जा रहा था कि देवजानी के संस्कृत भाषोच्चारण से 
प्रभावित होकर रुक गया। अ्रच नित्य ही इस प्रकार घोड़े पर बेठकर कुँवर शानदीप 
देवजानी के पास पहुँचने लगा | महल के रह्षकों ने नित्य ही इस प्रकार एक घोड़े 
को झाकर छुत पर उतरते देखा तो राजा से शिकायत की। राजा एक दिन रात्रि को 
घनुषबाण लेकर खड़ा हो गया और जैसे ही शानदीप घोड़े पर सवार होकर महल की 
झोर जाने लगा राजा ने बाण चला दिया । झाहत शानदीप भूमि पर आ गिरा। 
जश्ञानदीप को बंदी बनाकर राजा ने सारा जूत्तांत पूछा तो देवणानी की मर्यादा का 
स्मरण करके वह भ्ूठ बोल गया कि देवसभा में होनेवाली संगीतसभा में उपस्थित 
होने का उसे आ्रादेश मिला है | वह देवसभा में ही जा रहा था कि राजा ने उसे 
श्राहत कर दिया । राजा को शानदीप की बात पर विश्वास हो चला या, किंतु 
अंगरच्कों के बार बार कहने पर राजा ने शानदीप को प्राणदंड की आशा दे दी। 
मंत्री ने राजा को हत्या के पाप से बचाना चाहा, तब राजा ने शानदीप को काठ की 
एक पेटी में बंद करके नदी मे बहा दिया । बहता हुआ श्ञानदीप राय मानराय की 
राजघानी मानपुर मे जा लगा। उस पेटी से निकालकर शानदीप राजसभा में लाया 
गया । राजा के द्वारा प्रश्न किए. जाने पर उसने श्रपना सारा ज्त्तांत बता दिया। 


इधर देवजानी को शानदीप का समाचार ज्ञात होने पर उसे बहुत ब्यथा हुई 
ओर वह अ्रग्निकुंड में भस्म होने के लिये अग्नि मे कूद पड़ी, किंतु शंकर एवं 
पावंती की कृपा से बच गई। उसी रात्रि को शकर जी ने राजा सुखदेव को शानदीप 
की निर्दोषता का स्वप्न दिया । राजा ने शानदीप की खोज का कोई उपाय न पाकर 
कुमारी देवजानी के स्वयंवर की सूचना सर्वत्र भिजवा दी, इस आशा में कि शानदीप 
यदि जीवित होगा तो श्रवश्य श्राएणा । राजा भीमराय सूचना पाकर शानदीप को 
लेकर स्वयंवर की ओर चल दिए | देवजानी ने वरमाला शानदीप के गले में डाल 
दी। देवजानी और शानदीप का विवाह संपन्न हो गया। राजा शुकदेव शीघ्र दी 
झपनी एकमात्र संतान को विदा करने के लिये तेयार नहीं हुए श्रौर इसी भमेले में 
बारात वहाँ लगभग सात माह तक रही । इसी बीच राय सिरोमनि गुर सिद्धनाथ के 
साथ विद्यानगर आ पहुँचे । वहाँ शानदीप को देखकर उन्होंने उसे अपने साथ लेना 
चाहा । इस प्रश्न पर कुछ देर विवाद होने के पश्चात्‌ यही तय रहा कि ज्ञानदीप राय 
सिरोमनि का पुत्र है। ज्ञानदीप के संभावित विरह से पीड़ित होकर राजा मानराय की 
मृत्यु हो गईं। शानदीप उसका श्रंतिम संस्कार करने के लिये मानपुर गया। वहाँ 
राजा की तीन सौ साठ रानियाँ श्रपणी सखियों के साथ सती हो गई' | इस प्रकार 


[संड३] कषयसी कै परवतों सूफी कादि शै४रे 


माता पिता दोनों का निधन हो जाने से उनकी पूत्री दामावती श्रकेली रह गईं। 
शानदीप अपना कतंव्य समझता था। वह उसे श्रकेशी छोड़कर नहीं लौटा। उसने 
दामावती का योग्य वर से विवाह कर दिया और स्वयं राजपाट सेमालने लगा। इधर 
देवजानी उसके विरह में अत्यंत दुःखी थी, उसका दुःख न देख सकने के कारण 
सुरशानी ज्ञानदीप की खोघ में जोगिन होकर घर से निकली । मार्ग में अमित होकर 
एक पृद्ध की छाँद में लेटी थी कि भिन्न भिन्न बनस्पतियाँ प्रकट होकर उसे समम्माने 
लगीं । वनस्पती रानी ने उससे उसको श्रापषीती जाननी चाही । बनस्पती रानी ने 
उसकी कथा सुनकर, दयाद्र हो उसे अपनी शक्ति से पल भर में भानपुर पहुँचा दिया । 
शानदीप उसे शीघ्र ही पहचान गया और दोनों मिलन सुख से आनंदित हो उठे । 
सुरक्षानी को देवजानी का बराबर ध्यान था, वह शीघ्र ही शानदीप को लेकर विद्या- 
नगर की ओर चल पड़ी | मार्ग मे वनस्‍्पती की मेंट इनसे भी हुईं। मार्ग के सारे 
विष्न पार करके ये देवजानी के पास पहुंचे । 


देवजानी के पिता से बिदा होकर शानदीप जब धर जा रहा था तो मार्ग में एक 
स्थान सुंदरपुर मे विश्राम के देतु ठहर गया। उस नगर में स्थित सरोवर, फुलवारी 
एवं हंसपंक्ति को देखने के लिये सुरशानी तथा देवजानी भी वहाँ गईं और स्नान 
किया । सुंदरपुर की स्त्रियों ने नगर में जलाकर इन दोनों रूपवती नारियों की चर्चा 
की। चचो सुनकर नगर का राजा सुंदरसेन स्ली रूप धारण करके सरोवर के निकट 
पहुँचा श्रोर देवजानी को देखकर उसका पूर्वप्रेम जाग्रत हो गया | देवणानी के स्वयंबर 
में सुदरसेन भी गया था किंतु उसे निराश ही लौटना पड़ा था। तभी से देवजानी 
का संदिय उसे भूलता न था | सुदरसेन ने अवशर देखकर छुलपूर्वक देवजानी को 
अपनाना चाहा । 


इधर देवजानी की सख्वियों से सूचना पाकर ज्ञानदीप ने सु दरसेन पर श्राक्रमण 
कर दिया श्रोर सु दरसेन को दराकर देवजानी के साथ वह स्वदेश लौटा । माता पिता, 
पुत्र एवं पुत्रवध्‌ को पाकर प्रसन्न हुए. । सुरशानी तथा देवजानी दोनों बहुत प्रम से 
रहती थीं। शानदीप शासन में दतचित् रहने लगा। 


कथा का प्रारंभिक माग अन्य कथाओं से मिन्न है, नायक विरहपीड़ित होकर 
स्वेच्छा से गहत्याग नहीं करता। गुरु के द्वारा उपयुक्त पात्र समझा जाकर वह 
ग्हत्याग करता है तथा बाद में उसकी जृत्तियों के अ्रनुकूल ही परममार्ग 
का प्रदर्शन गुरु के द्वारा होता है। कथा में प्रचुर आ्राश्चय॑तत्वों 
की योजना है। 


कथा की गति को लेखक जहाँ कहीं मी उद्देश्य या लक्ष्य की ओर मोढ़ना 
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चाहता है वहाँ सबंत्र शंकरश्रनुम्रह की श्रपेक्षा हुई है। काल्पनिक कथानक के साथ 
ही भ्राश्चयंतत्वों की योजना कोतू हलबृद्धि में सहायक हुई है । 
कथा में श्॒ गाररस की व्याप्ति है, बोररस का भी किचित्‌ आभास है। 
सात अर्घालियों के बाद एक दोहे का क्रमनिर्वाह किया गया है| 
शानदीप में ब्नन्य प्रेमाख्यानों की भाँति वस्तुवर्णन की अधिकता नहीं 
है। सोंदयवर्णन के साथ ही राग रागिनी एवं मंत्रज्ञान की चर्चा अधिक है। 
शानदीप का महत्व साधाजिक एवं सांस्कृतिक दृष्टिकोण से अधिक 
है। बारह वर्ष की देवजानी को कवि विवाहयोग्य समझता है। संझकृत का 
समादर तत्र भी समाज में अधिक होता था। संसल्कृतमाषी पंडित समझे जाते थे। 
राजा के रनिवास में रानियों की संख्या बढ़ती जाती थी। कवि ने समाज में 
प्रचलित शकुर्नों का भी वर्णन किया है। विवाहसंस्कार का विह्तृत वर्शन 
मिलता है। स्त्रियों की समाज में निम्न स्थिति पर भी कवि ने विचार प्रकट 
किए हैं। स्व्रीसोंद्य ही संभवतः उसे समाज में आहत बनाता था। अन्यथा 
वह सब्न प्रकार के श्रवगुर्णा से युक्त मानी णाती थी : 
ओगुन भरी सो तिरिया, तैसा गुन अधार | 
संत करहु चित भोतर, जो पुरथदि करतार ॥ 
घर में सास ननद का श्रातंक कम नहीं था। नाममात्र के योगिर्यों से 
सामाजिक मर्यादा भंग होने का भय बराचर बना रहता था; 
जोगिष्टि नहिं पतिश्राइय, बेंठिय पास न दौरि। 
देंईट भोीषि मेंगाइ के, बेठे देइ न पौरि॥ 
शानदीप का महत्व कथासंगठन एवं सामाजिक दृष्टिकोण से विशेष है। 


७. जान कवि 


न्‍्यामत खाँ उपनाम 'जान' कवि के ग्रंर्थो की संख्या लगभग ७१ है। 
स्वर्गीय पुरोहित हरिनारायण शर्मा ने 'जान!ं को फतैहपुर ( ल्यपुर ) के नवाब 
अलफ खाँ का उपनाम समझा था तथा उसे बादशाह शाहजहाँ का बहुत ही कृपा- 
पात्र एवं संबंधी बतलाया था। कुछ विद्वान्‌ उसे शाइजहाँ का साला होना तक 
स्वीकार करते हैं। भी अगरचंद नाइटा ने अपनी खोजों के द्वारा यह सिद्ध किया 
हैकि यह उपनाम वास्तव में श्रलफ खाँ कान होकर न्यामत खाँ उनके बेटे का 
है। अपने इस कथन का श्राधार नाहटा जी ने तीन अंथ “अलफ खाँ की पैड़ी' 
“कायमरासो” तथा बुद्धिसागर' माना है। अलफ खाँ की पैड़ी! तथा 'कायम- 
राठो' अंथ हिंदुस्तानी एकेडेमी' के संग्रहालय मे नहीं हैं। ये तीनों अंथ नाइट 
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जी के ही पास हैं। 'बुधसागर! नामक एक और पथ इसी कवि का लिखा हुआ 
प्राप्त होता है, किंतु उसमें कहीं भी ्यामत खाँ? नाम का उल्लेख नहीं है। ग्रंथ 


के श्रंत में 'सोरद से पचानवे संवतु हो दिन मान। श्रगहन सुदि तैरस हुती अेथ 
कियो कवि जान | इति श्री ग्रंथ बुधसागर कवि जानकूतं संपूरण | संवत्‌ १८३१ बर्षे 


मिती श्रासाद़ वदि ६ सनिवासरांते लिप्त पंडित फूरामं फत्तेपुर मध्ये ८ और 
बांचै पढ़ ताकू' हमारी जै श्री कृष्न छै जी । भी रस्तुकल्थाणमस्ठ' लिखा हुआ है। 
नाहटा जी के अनुसार 'कायम रासो' में लिखा हुश्ा $ 
कहत जान अब बरनिर्दों, अलिफ खान को बात । 
पिता जानि बढ़ि ना कहद्दों, भाखों साची बात॥ 
अतः जान कवि के पिता का नाम अलिफ खाँ था । उत्तररासो में अ्रलिफ खाँ 
के पाँच पुत्र बतलाए गए हैं। न्यामत खाँ इनके द्वितीय पुत्र थे। अतः जान उपनाम 
बस्तुतः अ्रलिफ खाँ के पुत्र न्‍्यामत खाँ का उपनाम या, यह सिद्ध होता है। 
यद्यपि 'कथा खजिज़ खाँ देवल दे की चोपई' में कवि ने श्रलाउद्दीन के सिपइ- 
सालार “अलफ खाँ” का बर्णन किया है, तथापि कहीं भी उसे पिता रूप में वर्शित नहीं 
किया है, श्रतः जान कवि का वास्तविक नाम न्यामत खाँ? है यह भी अंगरखंद 
नाइटा जी की स्वोपलब्ध ग्रंर्थों प्र श्राघारित स्थापना है ) 
जान कवि के उपयुक्त लगभग ७१ गंथों मेसे २६ की गणना प्रेमाख्यानों 
के अंतर्गत की जा सकती है, यद्यपि ये सभी प्रेमाख्यान सूफी परंपरा में नहीं 
आते हैं। सूफी मे आनेवाले प्रेमाख्यानों “कथा रतनावति”, 'कथा कनकावती *, “पंथ 
बुधिसागर', 'कथा कलावती' आदि प्रमुख हैं। मसनवी पद्धति पर आर॑म 
होनेवाले ग्रंथों की संख्या अधिक हैं, यद्यपि इन ग्र'थों में सूफी विचारधारा 


का स्पष्टीकरण श्रघिक नहीं होता है। ऐसे ग्रथों में “का मोहिनी”, कथा 
'नल दमयंती', ग्रंथ ले ले मजनू, 'कथा कलावती” 'कथा रूपमंजरी” कथा 


खिज़लाँ साहिजादे व देवल दे की चोपाई”, 'कथा कलंदर', “कथा तमीम अंसारी', 
कथा अरदसेर पातिसाह की” आदि प्रमुख हैं । कुछ ऐसे प्रेमाख्यान भी हैं. घिनमें 
मठनवी परंपरा का पालन नहीं है। ग्रंथ का झ्रारंभ केवल कथारंभ से ही हो 
जाता है जैसे 'कथा छुविसागर', “कथा निरमल दें), 'कथा कामरानी' श्रादि। कुछ 
मुक्तक प्रंथों में मी कवि ने मसनवी परंपरा का पालन किया है, जैसे 'प्र'थ विरहसत', 
'अंथ बारहमासा', ग्रंथ वियोगसागर' आदि | 

कवि जान के 'ईिंदुस्तानी एकेडेमी' मे सुरक्षित प्रथ हैं--'कथा रतनावती', 
क्रय ले ले मजनू ?, 'कथा कामलता की चौपाई!, “कथा कनकावती की चोपाई' 
'क्था छुब्तागर', कथा मोहिनी” “चंद्रसेन राजा सीलनिधान! की कथा चौपाई', 
क्या नल दमयंती', 'कथा कल्ावती| कथा रूपमंजरी' “कथा पिनरखा साहिजादे वा 
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देवल दे की चौपाई?”, 'कथा निरमल दे', “कथा कलंदर, “कथा तमीम अंसारी), 
कथा कामराती”, “कथा अरदसेर पातिसाह की”, 'कथा सुभव्राइ की, 'प्रंथ बुधिसार' 
'कथा कलावती', 'दीता', “कथा पीतमदास', “कथा देवल देवों" “कथा कोौदूहली”, 
कथा सतबंती',, “कथा सीलबंती', 'कथा कुलबंती”, 'कथा वलूकिया विरही!, 'प्रथ 
बारइम:सा', सवश्या वा कूलवाह कवि जान क्रिते', घट ऋतु बरब 'पद्धआृतु पबंगम | 
धघुँघट नामा?, 'सिंगार सत', 'भावतत”, 'विरहसत', दरसनामा”, अलकनामा', 
प्र मसागर', 'वियोग सागर, “कंद्रपकलोल', 'भावकलोला, 'मानविनोद', बिरही 
को सनोरथः, प्र मनामा), 'रसकोष', “इंगार तिलक!, 'रस तरंगिनी”', "चेतनामा', 
(सिषग्र थ॑, 'सुधासिष', 'डद्धिद्वायक', बुधिदीप', 'सतनामा, 'बनंनामा”, उत्तम- 
सबद!, 'सिखसागर', 'बदनामा”, 'कपरनामा', अमेकार्थ नाममाला', 'बाबनामा', 
फकुबूतरनामा!, पगूढ़्ंथ', 'दिसावली”', 'वैदिक सिषनामा) 'पाहनपरीक्षा' । 
इनके अतिरिक्त बुधसागर! की प्रति कुँवर संग्रामसिंह ( नवलगढ़ ) के पास है 
तथा 'प्रैथ बुद्धिसागर! “भ्रलिफ खाँ की पेडी! तथा “कायम रासो” नामक प्रैथों का 
उल्लेख भी श्रगरचंद नाइटा जी ने किया है। 

जहाँ तक जान कवि द्वारा रचे गए सूफी प्र माख्यानों के विषय में कहा जा 
सकता है, इनमे से प्रमुख पाँच रचनाओं की कथाओं का सारांश निम्न रूप में दिया 
जा सकता है तथा इनकी संक्तित आलोचना भी प्रस्तुत की जा सकती है : 

( के ) कनका वति--मरथ नामक एक राजा था बिसक्ी राजधानी का 
नाम मरथनेर था। मरथनेर का नगर चारों श्रोर से जल से बिरा था। राबा की 
कई रानियाँ थीं, किंतु किसी की भी कोई संतान नहीं थी । किसी प्रकार एक पुत्र 
हुआ जो अत्यंत सदर था ओर जिसका नाम परमरूप था| किसी एक रात फो 
परमरूप ने स्वप्न में एक सुंदरी को देखा जिस कारण वह पागल हो उठा और 
किसी चित्रकार द्वारा उसके कथनानुसार एक चित्र बनाया गया जिसे देखकर एक 
विप्र ने बतलाया कि वह चित्र सिधपुरी के राजा की पुत्री कनकावती का है और वह 
४०० कोस पर है। विप्र ने यह भी कद्द दिया कि उस कन्या का विवाह तब तक 
स्थायी रूप से नहीं हो सकता जन्न तक जगपतिराम उसके लिये अ्रपनी कोई स्वीकृति न 
दे दं। परमरूप ने यह सुनकर प्रधान को बुलाया और स्वयं “जोगी? का वेश घारण 
कर एक सेना के साथ चल पड़ा। उधर विप्र ने जाकर इस बात की सूचना 
कनकावती को दे दी और परमरूप ने सौंदय का वर्णन करके उसका मन भी उसकी 
झोर श्राकृष्ट कर दिया। भरथराम के पहले प्रधान को भेजकर राजतिंह से कनकावती 
को मेगा लेना चाहा, परंतु वह इस बात पर सहमत नहीं हुश्ा और दोनों में युद्ध 
छिंड़ गया । मरथराम हार गया और परमरूप को एक संन्यासी अपने साथ लेकर 
जंगल की ओर चला गया। राजकुमार के इस प्रकार जीवित रहने का समाचार 
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देकर विप्र ने इधर भरथराम को ओर उघर कनकावती को पैयंपूर्वक रहने के लिये 
उत्साहित किया | 


फिर विप्र श्थर्य परमरूप को द्व ढ़ने निकला और उसे संन्‍्यासी के श्राभम में 
जाकर पाया । विप्र उस दिन से परमरूप एवं कनकावती के बीच पत्रवाहक का भी 
काम करने लगा । इस प्रकार उसने दोनों के पारस्परिक प्रेमभाव को जागृत रखा । 
संनन्‍्यासी ने भी इसी बीच में राजकुमार को “कच्छुपनिधि'! की विद्या सिखला दी 
जिसके बल पर वह एक दिन श्रदृश्य होकर विप्र के साथ सिंघनगर पहुँच गया। 
परंतु कनकावती ने उसे बिना विवाह के स्वीकार नहीं किया, अतएव विप्र को उन 
दोनों का विवाह भी अनुष्टित करना पड़ा । एक दिन केलि करते समय परमरूप को 
भरथनेर का स्मरण हो श्राया और दोनों प्रेमी बीहड़ यात्रा समाप्त कर वहाँ पहुँच 
गए.। इधर राजसिंघ को अपनी पुत्री के इस प्रकार चले जाने पर बढ़ा सोच हुआ 
आर उसने श्गपतिराम से ये सारी बातें जना दों। जगपतिराम क्रुद्ध होकर भरथनेर पर 
चढ़ आया और उसने उस नगर के आधे भाग को सुरंग से उड़ा दिया। उसके 
निवासी पानी में बदने लगे श्र परमरूप इस प्रकार बहता बहता जगराय के हाथ 
लग गया। णगराय ने उसे पुत्रवत्‌॒ पाल रखा | उधर कनकावती भी इसी भाँति 
जगपतिराय के हाथ लगी जिसने उसे पुत्रीवत्‌ स्वीकार कर लिया, परंतु वह सदा विरह 
में तड़पती रही । एक आर संयोगवश जगराय ने जगपति को लिखा कि मेरे पुत्र के 
साथ तुम श्रपनी कन्या का विवाह कर दो । अ्रंत में क्रमशः जगपति एवं जगराय के 
साथ राजसिंघ श्रीर भरथराय भी मिल गए, । 


हस प्रे मगाथा की रचना जानकवि ने सं० १६७५ में सम्राट लहॉँगीर के 
शासन करते समय, केवल तीन दिनों में ही, समाप्त की थी : 


सोलद से पचदहत्तरे, जहाँगोर के राज । 
तीन द्योस में ज्ञान कि, यहु साज्यो सब साज्ञ ॥। 
इसके द्वारा इस बात को उसने स्वयं प्रकट किया है तथा उसने यह भी 
बतलाया है कि इस रचना की भाषा 'ग्वालियरी' है : 


भाषा जानो जो मुख आईं। ग्वारेरोहू मनसा आई। 


किंतु इसके कथानक का उसने कोई मूलाघार नहीं कहा है। इसमें आए हुए. 
पात्रों अथवा स्थलों के नाम भी हमे काल्पनिक ही लंगतें हैं तथा इसके अ्रंतर्गत 
कुतू_ल एवं चमत्कार के उदाहरण अधिक मिलते हैं। इसकी कहानी विविध विचित्र 
घटनाओं के कारण, बहुत रोचक भी बन गई है, किंतु इसमे उतने साद्दित्यिक गुणों 
की प्रधानता नहीं पाई जाती । 

४-४४ 


१४६ हिंदी साहित्थ का शृदत्‌ इतिहास 


( ख ) कामलतवा--हंसपुरी नगरी में रसाल नामक राजा रहता था निसके 
प्रधान का नाम बुधवंत था। एक रात उसने स्वप्न मे किसी सुदरी को अपने साथ 
मिलते देवा जिस कारण जगने पर पद विरद्ाकुल हो गया। बुधवंत ने यह देखकर 
उसके कथनानुसार एक चित्र बनवा दिया जिसे पाकर वह श्रौर भी विचलित ही उठा । 
डस चित्र को मार्ग मे रख दिया गया जिससे उसे देखकर कोई पशथिक उसके मूल का 
कोई परिचय दे सके | एक दिन संयोगबश किसी पथिक ने उस चित्र को देखकर 
बतलाया कि वह सुदरपुरी की शासनकंत्रों कामलता की प्रतिकृति है, किंतु 
वह किसी पुरुष से विवाह नहीं करना चाहती, अपितु बह इस नाम से 
भी चिढ़ लाया करती है। इसपर बुधवंत एवं रसाल दोनों ही सुदरपुरी 
की श्रोर चले और वहाँ जाकर प्रधान ने राजा का एक चित्र किसी 
चित्रकार से बनवाकर कामलता के पास किमी प्रकार पहुँचवा दिया जिसे देखकर 
वह तत्वण मोहित हों गई। उसने तत्र रसाल को बुला भेज्ञा और फिर क्रमशः 
प्रयत्म करने पर दोनों पर शिर्यों का बियाह संबंध भी हो यया। 

इस प्र मगाथा की रचना, कनकायति' से तीन वर्ष पीछे हुई और इसके 
संत्रंध में भी जान ने बतलाया : 

सोलह से अठहत्तरे, कथा कथी कविजान | 
पांर विषोरहु भूलिजिन, अनवन बाँचहु बान ॥ 


इस पद्म की दूसरी ५क्ति का 'द्रभिव्य पूर्णतः स्पष्ट नहीं हो पाता और इसके 
लिये कोई पाठातर भी ऋषेद्धित हो सवता है। यह रचना आकार की दृष्टि से बहुत 
छोटी सी है श्लोर इसके पीर भी स्वप्नदर्शन एवं चित्रदर्शन का महत्व काम 
करता दीस् पड़ता है। इसमे जवाबति के जैसा घटनाओं का बाह्ल्य नहीं है 
आर न इसी कारण यहाँ पर डिन्हीं निशिछ पात्रों की ही भग्मार दीख पड़ती है। 
इसकी एक प्रमुख पिशेणणा इस -त मे लक्षित होती है कि इसकी नायिका काम- 
लता किसी कारण पहले पृष्प गाच से घृणा करती पाई जाती है, किंतु बह फिर 
एक पर आसक्त भी हैं जाती है। 

(ग) मसपुकर माक्षति -श्योष्पा नामक नगर में एक सौदागर था 
जिसका नाम रतन था। उसके पुत्र का सलाम मधुकर था। वह अपने गुरु के पास 
नित्य पढा लिखा करता था। एक दिन उसकी दृष्टि, चटसार में पढने जाती हुई 
लड़कियों मे से, एक पर पड़ गई जो परम सुंदरी थी और जिसका नाम मालती 
था । दोनों एक दूसरे को देखकर भोहिल हो गए। मधुकर ने घर लौटने पर अ्रपने 
पिता रतन से कहा कि गुर के यहाँ अकेले पढ़ने में मेरा जी नहीं लगता । मुझे चट- 
सार भेज दो। इस प्रकार वे दोनों प्रमी एक साथ हो गए। उधर मालती 


[धरे] जञाभसी के परव्ती सूफी कवि ३४७ 


की मौनावस्था को देखकर उसके पिता ने उसे घर पर द्वी पढ़ाना उचित समममा 
शोर इसके लिये उसने चटसारवालें गुरु से कोई अध्यापक साँगा | गुरु ने इस 
मघुकर की योग्य समझकर इसे ही वहाँ के लिये नियुक्त कग दिया | इधर सचघुकर 
के पिता को उन दोनों के प्रम का पता चल गया और उसने उसे अपने साथ बाहर 
ले जाने का विचार किया तथा, उसके ऐसा करने पर इन दोने का विछोह दो गया 
और मधुकर विरद्द के कारण दुश्वी रहने लगा । मालती का भी (विलाइत” के किसी 
बादशाह ने एक सहस््र मुद्रा देकर उसे चेरी के रूप मे लरीद लिया श्रोर वह उसे 
अपने साथ रखने लगा | परंतु मालती किर उसके यहाँ से वज्नीर के पास चली गई 
झोर वहाँ पर भी वह किसी विरहिणी की ही भाँति अपना छीवन ब्यतीत करने 
लगी । उधर मघुकर का पिता काल पाकर विदेश में ही मर गया और वह अ्रपनी 
माता के यहाँ लौट ग्राया जहाँ पर, गुरु द्वारा मालती के. बिक जाने का हाल सुनकर 
वह, उसे द्ं ढने निकला श्रीर उस तक पेंच गया। यहाँ पर उमें पता चला कि 


वजीर की उक्त चेरी उसके यहा नहीं रहना चाइती जिस क/स्गा बह उसे मार 
डालना चाहता है। ठंयोगवश श्रमी तक वह गारी नहीं ज्ञा सकी थो श्रौर बादशाह 


ने उसे अपने यहाँ बुला लिया था। परंतु, जब्र वह यहाँ पर भी रहने से हनकार 
करने लगी तथा उसने श्रत्रेक अ्लोभनों को ठुकरा दिया तो बअदश'्ह ने भी उसे 
मस्वा डालना ही चाहा तथा अंत में ऐसा न कर सकने पर २५ इसे तुर्किस्तान 
के छुत्रपति के हाथ बेच दिया जो उसे लेकर अपने देश चला गया। उसके 
साथ किसी प्रकार मघुकर भी हूं जिया । 

छुत्रपति ने मालती को श्रपनी पुत्री की चेरी के रूप में नियुक्त कर दिया 
जहाँ पर उसका दामाद इसके ऊपर श्रासक्त हो गया। उसने इसके स्वीकार न करने 
पर इसे पानी में डुब्ो दिया, किंतु उस सदृक को, जिसमे इसे राजा गया था, किसी 
अरमनी' ने पानी से निकाल लिया |! वह इसे अपने साथ नाव द्वारा ले चला, 
किंतु, जत्र उसने इसका थ्रालिगन करना चाहा ता, इसने स्पष्ट श्रस्वीकार कर दिया | 
इसपर मध॒कर ने, जो सदा उसके साथ रहा करता था, उसे वचन दिया कि मैं इसे 
समझा बुझाकर ठीक कर दूँगा। मैं इसकी भाषा भी जानता हू । इसी बीच नाव 
तब तक 'सतान! तक॒पहुँच गई जहाँ के बादशाह ने अपने प्रधान को 'अरमनी' 
की नाव का सारा सामान क्रय करने के लिये भेजा। प्रधान यद्वाँ पर मालती को 
देखकर मुख्य हो गया और इसकी स्वीकृति न पाकर दंड इने पर तैयार हो गया। 
यह सुनकर बादशाह ने, इसे स्वयं अपने यहाँ बुला लिया और इसे पॉच रत्न देकर 
खरीद भी लिया। परतु, जब वह यहाँ पर भी नहीं रह सको तो, उपने अरमनी! 
को इसे लोग दिया तथा, ऐसा करते समय, उसके आदमियों ने भूल से इसे मघुकर 
के ही सपुदं कर दिया और उसके पास उक्त पॉच रत्नों को न पाकर उसे “भाकृसी! 


शैडव हिंदी साहित्य का दृषटत इतिहास 


में डाल दिया। भाकसी में रहते समय मधुकर का एक माँमी मित्र डसे चोरी चोरी 
नित्य एक मछली खाने के लिये दे जाया करता था। एक दिन संयोगवश उसे, 
किसी ऐसी मछली के ही पेट से, बे पाँचों रन मिल गए जिन्हें कहीं पानी में 
फेंक दिया गया था। अतणएब, उन्हें लौटाकर वह मालती को ले आया। परंतु जब 
ये दोनों प्रेमी नाव मे बैठे श्रोर साग निकले कि मार्ग में ही इनकी नाव फट गई 
श्र दोनों एथक प्रथक्‌ हो गए। मालती वहाँ जाकर लगी णहाँ के बादशाह ने 
उसे अपने दस सेवर्कों के साथ उसे अपने देश भेज देना चाहा | परंतु कुछ लोगों 
ने उनसे इसे छीन लिया तथा श्रप्सराओों को इसे दे दिया जिनके बादशाह ने भी 
इसे श्रपने यहाँ रखना चाहा और इसके न मानने पर इसे उन्हें लौटा दिया। 
तत्पश्चात्‌ उन सेवकों ने इसे 'श्रवध' के मार्ग पर लाकर छोड़ दिया जहाँ से घूमती 
फिरती हुईं वह बगदाद नगर तक श्रा गई | उधर मघुकर मी बहकर किसी नाव 
में पहुँच गया जहाँ से एक 'जंगी' ने उसे भी वगदाद तक पहुँचा दिया जहाँ पर 
ये दोनों ही किसी सराय में, रात के समय अ्रनजणान में एक साथ, सोए रहे। ये दोनों 
एक साथ लेटने पर भी, एक दूसरे को अ्रघेरे में पहचान न सके प्रत्युत चरावर विरद्द 
द्वारा पीड़ित ही बने रहे। दूसरे दिन जब वे क्रमशः बाहर निकले तत्र वहाँ के 
पोरिए उनपर संदेह करके उन्हें अपने बादशाह हाझऊूँ रशीद के पास पकड़ ले गए। 
तत्परचात्‌ ये दोनों ही प_्रथक्‌ १थक्‌ बंदी चनाए गए, ओर इस प्रकार, जब उन दोर्नो 
के पारस्परिक प्रेम का पता बादशाह को चला तो, उसने इनकी परीक्षा लेकर 
इनका विवाह भी करा दिया। इस प्रकार दोनों ही आ्रपस में मिलकर आन दित 
हुए श्रोर फिर बादशाह ने इन दोनों को इनके देश अश्रयोध्या तक भी पहुँचवा 
दिया । 

“मधुकर मालति” वाल्ली इस प्रमगाथा के साथ कुछ नामसाम्य होने के कारण 
कवि मंभन की 'मघुमालती” का भी यहाँ पर स्मरण आ सकता है, परंतु इन दोनों 
के कथानकों में चहुत बड़ी असमानता है जिससे इसके साथ उसके किसी संबंध की 
कल्पना नहीं की जा सकती । जान कवि की इस रचनावाले कथानक का पता 
चतुभु जदास कायरथ की प्रेमकथा 'मधुमालती' मे चलता है जिसका निर्माण इसके 
पहले हो चुका था। “मधुकर मालती' के रचनाकाल की चर्चा करते समय कवि जान 
ने बतलाया है कि उसने इसे 'ज्ञान! एवं 'विवेक' के साथ सं० १६६१ की फागुन बदी १ 
को लिखा था : 


सोरद से इक्यानबो, ही फागुन बदि एक । 
जानि कवि कोनी कथा, करिके ग्यान विवेक ॥ 


परंतु चतुभुंबदास कायस्थ की उपयुक्त रचना का संभवतः मंझन कृषि की 


[ खंड १ ] शांयसी के परव्ती सकी कवि १९है 


मधुमालती' से भी पहले प्रस्तुत किया जाना सिद्ध किया ला सकता है।' 
'वतुभ जदास कायस्थ की 'मधुमालती” की भी नायिका भालती पहले किसी ज्ञटसार 
में पढ़ती हुई दिखलाई गई है, यद्यपि वह वहाँ पर उसके नायक मनोहर के 
साथ ही पढ़ना लिखना सीखती है और वहाँ पर इसे मनोहर के द्वारा उसके पढ़ाए 
लाने का कोई प्रसंग नहीं श्राता। इसका प्रेम वहाँ कदाचित्‌ मणन्‌ं ( कैस ) एवं 
लैला की जैसी परिस्थिति में जागत होता है जहाँ मंकझन की मालती की दशा इससे 
नितांत भिन्न है। परंतु चतुरभुजदास कायस्थ की “मधुमालती' की रचना का 
श्रनुसरण यहाँ 'मघुकरमालति' मे पूरा पूरा नहीं किया गया है और यह उससे भी 
कुछ मिन्न है। यहाँ पर कथानकवाली घटनाश्रों को श्रधिक विस्तार देते समय श्रनेक 
ऐसी पेची दरगियाँ लादी गई हैं ज्षिनके कारण पाठक के छृदय में, उसके नायक 
नायिकाशओं के प्रति सहानुभूति प्रकट करते समय अनेक प्रकार के भाव उठने लगते हैं 
ओर वह मालती की दृढ़ता से श्रत्यंत प्रभावित भी हो जाता है। बगदाद की सराय में 
दोनों प्रेमियों के एक ही साथ लेटे रहने पर भी, अँधेरे के कारण, एक दूसरे को न 
देख पाना तथा इस प्रकार अ्रत्यंत निकट रहते हुए. भी एक का दूसरे को अपने से 
वियुक्त समककर विरह्ाकुल बने रहना एक ऐसी घटना का चित्रण है जिसकी व्याख्या 
श्राध्यात्मिक दृष्टि के श्रनुसार भी की जा सकती है जिसकी श्रोर एक संकेत जायसी 
द्वारा अपनी पंक्ति 'पिउ हिरदैमँँइ मेंटन होई+ कोरे मिलाव कहो कि होई' के 
माध्यम से किया गया हे तथा जिसके महत्व का उल्लेख अनेक बार श्रन्य सूफी कवियों 
ने भी समय समय पर किया है। हस प्र माख्यानवाले कथानक का मूलखोत काल्प- 
निक हो सकता है, किंतु इसमे संदेह नहीं कि, इसकी कोई परंपरा बहुत कुछ पुरानी 
भी रही होगी और जान कवि ने, उसका न्यूनाधिक सहारा लेते हुए, भी, श्यपनी ओर से 
इसके साथ कुछ न कुछ श्रवश्य जोड़ दिया दोगा। जहाँ तक चरित्रचित्रण के 
विषय में कहा जा सकता है; इसके रचयिता ने नायक एवं नायिका के पिता, स्वयं 
इन दोनों तथा द्वारूरशीद बादशाह जैसे कुछ पात्रा का परिचय बड़ी सजगता के 
साथ कराया है। इसके श्रतिरिक्त मध्यकालीन दासप्रया के दुष्परिणाम तथा उन दिनों 
के विविध शासर्कों, वजीरों एवं साधारण लोगों का भी चित्रण उपयुक्त है। इस 
प्र मगाथा की भाषा में वैसी कोई विशेषता नहीं है श्रोर यह भी जान कवि की अपनी 
रचनाशैली का ही एक उदाहरण प्रस्तुत करती है । 

( थे ) रतनाथधति--जान कवि ने अ्रपनी प्र मगाथा 'रतनावति' की भी 


$ हिं० सु० प्रें०, ६० ७९! 
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रचना संभवतः 'मधुकर मालति' से कुछ पहले ह्वी कर दी थी क्योंकि उनका 
कहना है १ 
सोरह से ईकानवे बरप। रतनावति बाँधी मैं हरष। 
अगहन बदि साते कह जान | कथा संपूरन करी बपान ॥ 
कथा पुरातन कीनी नई।नों दिन में संपूरन भई॥ 
सन्‌ सहस चार चालास | जानि बपानों वोसवा बीस ॥ 
इसका अमिप्राय यह है कि मेंने पुरान कथा को नया रुप देकर श्रगदन वदी ७ 
सं० १६६१ ( हिं० सन्‌ १०४४ ) का ६ दिनों में समाप्त किया। उन्होंने यह भी 
बतलाया है कि 'साहिजहाँ है जगर्पात नाहि! जिससे उस समय बादशाह शाहइजहाँ का 
शाहेवक्त होना सिद्ध होता है | इगकी रचनाशेली भी श्रन्य अनेक उनकी प्र मगाथाओ्रं 
की ही जैसी है, किंतु उसका स्तर यथेष्ट ऊँचा नर्ती ठराया जा सकता। कथानक इस 
प्रकार है : 
लगतराइ एक राजा था जो बड़ा प्रता ) था, कितू उसे कोई संतान नहीं थी। 
बृद्धावस्‍्था में उसने ज्योतिषी के परामश से एक विवाह किया जिधके द्वारा उसको पक्की 
से एक पुत्र हुआ जिसका नाम 'मोइन' रखा गया। प्राण: उसी समय उसके मंत्री 
जगजीवन को भी एक पुत्र हुआ जिसे 'उत्तिम' नाम दिया गया। इस प्रकार ये 
दोनों ही परस्पर समयव॒स्क रे | एक दिन राजा में मोहन के चौंदहबे बर् में उसे 
एक “जञामा' तथा एक 'मुद्रिका प्रदान की तथा उन दोनों के गुण भी उसे चतला 
दिए। मोहन को किसी दिन, उक्त जामे पर आक्त काई चित्र दीख पड़ा जो 
'फुलवारी नगर' के राज सूरज वा पुत्री खनावनों का था श्रोर उसे देखते ही वह 
राजकुमार उसपर आसक्त हो गया | मोहन का इस प्रवार प्रमावित पाकर सूरजराय 
ने चारों ओर चितबरकार भेजकर अ्रनक सुंदर सुंदर नलित्र मेंगवाए, किंठु उनमे उक्त 
रतनावती का कोई भी नहीं टहरा आर ने उसका वहाँ कोई पता ही चल सका लिस 
कारण उससे ब्रिदा ने मोहन स्वयं उसका खोज में निकलना । 
मोइन सर्वप्रथम चीन देश पहुंचा जहोँ से कुछ परामश लेकर वह फिर 
चित्रपुरी गया, कितु वहाँ भी कसी ने काई पता नहीं दिया। तनन्‍्परश्चात्‌ किसी वृद्ध 
चित्रकार के बहने पर वह जहाज पर बेठफर रूपनगर की और चला तथा मांग में 
उसका सभी से विदोइ हो गया । मोहन मंयोगटश फिर सात भूपालों के साथ किसी 
'जगी' के हाथ में पड़ गया जो उसे अपने घर ले गया जहाँ जेगिन' उसपर 
रीक गईं। किंतु वहाँ से किसी प्रकार भागकर, ये श्राटों ही साथी निकल गए और 
इनमें से पाँच को एक मगर निगल गया। मोइन को फिर प्रेत, पंछी, श्रप्सरा, 
दानव; दानवी आदि से भी क्रमशः भेंट होती गई तथा उसे कोई घोड़ा भी मिला । 
उसे प्रसिद्ध ख्वाणा खिद्र से भी कुछ सहायता मिली। उसने इसके श्रन॑तर श्रनेक 


[ छूंढ ३ ] ज्ायसी के परवतों सूफी कवि १५१ 


प्रकार के कौतुक देखे ओर फिर विसी पद्चिनी के द्वारा उसे सरटनावती का पता चल 
सका। उस पद्निनी को मोहन ने किन्हीं श्रप्सराशों को नष्ट करके एवं एक तिंह तथा 
हाथी को भी मारकर मुक्त किया ओर इस प्रकार उसे साथ लेकर वह सिंहल 
द्वीप आया। 


सिंइल में संयोगवश मोइन को उसका बिछुड्ाा हुआ मित्र उत्तिम 
मिल गया और उसे ग्तनावती के भी दशन प्राप्त हों गए । वहाँ पर 
उसे रतनाबती ने बतलाया कि मैं फुलवारी नगर के अधिपति “रविराघा' की पुत्री 
हूँ जहाँ केवल श्रप्सराएँ ही रहती हैं और वहाँ पर मानव का प्रवेश नहीं । रतना|बती 
इतनी सूचना देकर फुलवारी नगर चली गई और इधर मोहन को एक देव रूप- 
पूरी की 'रूपर मा! के यहाँ उड़ा ले गया। इस प्रकार यह रूपरंमा ही उसे फुलवारी 
नगर ले गई तथा वहाँ पर ग्तनावती के माता पिता वो उसने बहुत समम्काया। 
परंतु मोहन को एक दानव पिर वहाँ से तंत्र लक उठा ले गया जिसे जीतकर ही 
रतनावती के पिता उसे अपने घर वाया हा सके । यहाँ पर उन्होंने फिर मोहन 
एच रतनावती का विवाह कर दिया ओर तदगार ये दोनों प्मिनी के यहाँ सिंहल- 
द्वीप ब्रा गा। मोरस एये रततावती ने यहाँ रहते समय केलि की तथा यहीं पर 
पद्चिनी के साथ उत्तिम का विवाह भी संपन्न हो गया। अंत में वहोँ से चलकर, मार्ग 
में 'जोगिनी' को भी लेता दशा तथा जीन होकर मोहन सबके साथ अपने घर 
वापस था गया जदह्ों उसके माता थिता से भी भेंठ हो सकी । 

( ड ) जान कवि की एक पाँचवी प्र सगाथा 'छीता' का कथानक इससे 
कुछ अधिक स्पष्ट और स्वामाजिक जान पड़ता है। उसका साराश इस 
प्रकार है: 


राजा टेब उस नगर के राजा थे जिसका द्वापरवाला दिवगिरिं! नाम कलि- 
युग में आकर 'दौलताशदों हों गया। राजा को कोई संतान नहीं थी । उसे बहुत 
दिनों पर कोई कन्या हुई जिसका नाम लीता! रखा सया तथा जिसके सोंदर्य की 
प्रशंसा चारों ब्य'र पेलती चली गई । कोई एक राज 'राम' नाम के थे जो किसी 
पश्चिम देश के निशासी थे ओर जिन्हे छता की चर्चा सुनकर उसे देग्वने की 
अभिलापा हुई। इसलिये वे घोती, 'वागा' आदि धारण करके तथा तिलक लगा- 
कर विप्र के वेश ४, देवगिरि पहुँच गए। यहाँ पर वे राजा देब के पुरोहित 
के यहाँ रहने लगे जिसने किसी दिन इन्हें पश्चान लिया और इन्हें श्रपनी सहायता 
प्रदान करने का भी बचने दिया। फिर छोता जब किसी दिन पूजा करने निकली 
तो राजा राम ने उसे देख लिया शोर यह उससे अ्रत्यंत प्रभावित हो गया। 
तत्पश्वात्‌ इन्होंने अपना समाचार अपनी राजवानी को भेज दिया और वहाँ से 
अपने श्रादमिर्यां की पूरे सजयत्र के साथ बुच्ा जिया। जब वे सभो श्रा गए तो 
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इन्होंने झ्पना वास्तविक रूप प्रकट किया लिसपर राणा देव की ओर से इनका पूरा 
स्वागत सत्कार हुआ। राजा राम ने तब राणादेव से अपनी अभिलाषा प्रकट 
कर दी छिसे उनके स्वीवर बर लेने पर तीन साल के लिये 'सादी” या सगाई भी 
कर दी गई। राजा राम तदनंतर अपने यहाँ लोट गए, कितु उन तीन वर्षो को 
उन्होंने नौ लाख युग के समान बिताया। 

राजा देव की इघर ऐसी इच्छा हुई कि मैं कोई एक सुंदर चित्रित महल 
निर्मित कराऊँ और उसमें अपनी पुत्री तथा घामाता के रहने का प्रबंध करूँ, 
जिसके लिये उसने अच्छे श्रच्छे चित्रकार बुलाने के उद्दं श्य से कोई आदमी बादशाह 
अल्लाउद्दीन के पास दिल्‍ली भेजा। वहाँ से चित्रकारों के भा जाने पर उनसे उक्त 
महल बनवाया श्रौर उनमें से किसी ने छीता का सौंदर्य देखकर इसका एक प्रथक्‌ 
चित्र भी तैयार कर लिया तथा उसने उसे दिल्‍ली वापस जाने पर बादशाह अला- 
उद्दीन को भेंट कर दिया जिसे देखकर वह श्रत्यंत प्रभावित हुआ। फलतः, छीता 
को हस्तगत करने के लिये, उसने राजा देव के गढ़ को घेर लिया और दोनों श्रोर 
से युद्र छिड़ गया। गढ़ के टूट न सकन पर उसने, राघव चेतन के परामशनुसार, 
अपने किसी वसीठ के चाकर के वेश मे, गढ़, के भीतर प्रवेश पा लिया तथा वहाँ 
पहुँचकर वह विविध प्रयत्न करने लगा। तदनुसार, छीता जब, उसके उद्यान में 
पूछा करने आई, उसने, पक्षियों पर गुलेल फेंकते समय, बादशाह को पहचान 
लिया तथा उसने उसे पकड़वा मेंगाया ओर समझा बुकाकर फिर उसे दिल्ली 
वापस जाने के लिये कह्ा और वह लौटने भी लगा | परंतु राजा देव ने इधर उसके 
कुछ आ्रादमियाँ को बुलवा लेना चाहा जिसपर ऋद्ध होकर उसने फिर अपने गढ़ 
को घेर लिया | उसने इस बार गढ़ के भीतर सुरंग लगा दी जिससे होकर अपना 
कोई आदमी उद्यान मे जा सके । तदनुसार कोई वहाँ जाकर 6 न्यासी के वेश में 
रहने लगा और इस प्रकार उसने किसी दिन छीता को छुलपूर्वंक भ्रम मे डालकर 
उसे दिल्ली पहुँचवा दिया । बादशाह ने वहाँ पर छीता को प्रसन्न करने के लिये 
अनेक प्रयत्न किए, किंतु वह बराबर उदास बनी रही जिसपर उसने राजा के यहाँ 
अपनी सगाई का प्रस्ताव भेजा । राजादव ने इन सारी बातों का समाचार अपने 
जामाता राजा राम के यहाँ भेज दिया जिसने, ऐसी सूचना पाते ही, जोगी का वेश 
घारण कर दिल्‍ली के लिये प्रस्थान किया। बादशाह श्रलाउद्दीन को जब ऐसे जोगी 
का पता चला, उसने इन्हें श्रपने यहाँ बुलां भेजा जहाँ इन्होंने बीन बजाई जिसे सुनते 
ही, वहाँ पर छीता की आँखों से श्रॉस्‌ गिरने लगें जिससे इनके अंग पर लगा भस्प 
घुलने लगा । इसका प्रभाव बादशाह के ऊपर इतना पड़ा कि उसने छीता को अपनी 
पुत्रीवत मानकर उसे राजा राम को दे डाला तथा इन दोनो का विवाह भी करा दिया | 


जान कवि को इस रचना के अंतर्गत वादशाह अ्ल्ताउद्दीन, राजा राम आदि 


[ #ंढ ३ ] जायस्ती के परवर्तों सूफी कवि ३३३ 


जैसे कुछ पात्रों की चर्चा के श्रा जाने पर, यह प्रत्यक्षःः किसी मूल ऐतिहासिक 
घटना पर श्राघारित समझ पड़ती है और इसे तदनुतार एक ऐतिहासिक प्र माख्यान 
मान लेने की प्रदृत्ति भी होती है। इसके सिवाय जायसी की प्रसिद्ध रचना 'पद्मावत! 
( प्रकरण ४६२ ) में, जो कथन उक्त बादशाह द्वारा राजा रतन के यहाँ भेजे गए 
'सरजा' की शोर से किया गया है उसमे भी किसी ऐसे ही प्रसंग की चर्चा श्राई 
है" जिसके श्राघार पर कह्दा जा सकता है कि इसका उल्लेख, प्रायः जान कवि के पहले 
रची गई कऋृतियों में भी किया जाता रहा होगा। इसी प्रकार, किसी नारायण- 
दास कबि द्वारा रचित 'छिताई वार्ता' से तो यहाँ तक प्रतीत होता है कि उसकां 
निर्माणशकाल उक्त 'पझावत” से पहले का ठद्राया जा सके तो, इस विषय को लेकर 
कुछ न कुछ रचनाएँ कदाचित्‌ बहुत पहले से भी, प्रस्तुत की जाती रही होंगी, तथा 
यह भी संभव है कि उनमें से ही किसी का जान ने अनुसरण भी किया होगा । 


परंतु, इसी प्रकार दूसरी ओर स्वयं 'छिताई वार्ता” के रचयिता ने भी उसके 
एक स्थल (पद्म सं० ३२१ ) पर मुलतान अलाउद्दीन द्वारा कहलाया है कि "मैंने 
पद्मनी का पता पाकर चित्तौर पर ॒घावा किया था और वहाँ से राजा रतनसेन को 
बाँध लाया था जिसे बादल छुड़ा ले गया”, जिससे हमें यह भी संभव समझ पड़ता 
है कि यह कथा, उक्त दोनों कवियों के कुछ पहले से ही चली श्रा रही होगी । जहाँ तक 
इसके 'छीता” के अ्रंतर्गत उपलब्ध रूप की ऐतिहासिकता का प्रश्न है, ऐसा हो सकता 
है कि, उसमे कुछ न कुछ परिवर्तन ला दिया गया हो। उदाहरण के लिये, कहते 
हैं, मलिक इसामी नामक एक अलाउद्दीन के समसामयिक इतिहासकार के 
अनुसार, देवगिरि के राजा 'रामदेव” ने अपनी कोई लड़की उक्त सुलतान को दी थी 
जो उसके यहाँ उसकी बेंगम के रूप मे रही श्रोर इससे उत्पन्न पुत्र शहाब॒द्दीन उमर 
उसका उत्तराधिकारी भी बना था। किंतु इस प्रकार की बातें, प्रस्तुत प्र माख्यान 
वाले कथानक के सर्वथा प्रतिकूल जाती हैं। यहाँ पर तो मुलतान के साथ छीता का 
विवाह तक भी संपन्न होता नहीं दीख पड़ता और न वह किसी भअ्रन्य प्रकार से भी 


१ 'पद्मावत', झाँसी संस्करण प्ृ० ५११ । 

२ के० छि० वा० 'प्रस्तावना” पृ० ११ जहाँ पर उसके सं० १५८३ को आपषाढ़ शुक्ल के दिन 
आरंभ किए जाने के संबंध में, उसको किसी मूल इस्तलिखित प्रतिसे कतिपय पंक्तियाँ 
उधृत कर ते हुए, श्स बात की भोर संकेत किया गया है। 

3 यों बोले दिल्ली कौ धनी मैं चीतौर सुनी पद्मनी। 
बाध्यौ रतनसेन में जाइ | लै गौ बादिलु याहि छिड़ाइ। ( प० ४६ ) 

४ 'साहि भ्रलाउद्दीन इव भनी । भा बेटी सम करि मई गिनो ( घृ० १२६ )। 
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श्प४ हिंदी साहित्य का दृहव्‌ इतिहास 


उसकी बेगम ठहगई जाने की दशा में श्राती जान पड़ती है। इस प्रसंग मे यहाँ पर 
यह भी उल्लेखनीय है कि जिस ऐतिहासिक सुलतान की धारणा हमे उक्त 'पद्मावत' 
के झ्राधार पर बनी रहा करती है उससे नितांत भिन्न हम यहाँ इस 'छीता' वाले 
बादशाह के विषय में बनाने की स्थिति मे श्रा जाते हैं। साधारण इतिहास श्रथवा 
उक्त धद्मावतः का भी अ्रलाउद्दीन हमें ऐसा लगता है जैसे वह कोई सोदर्यलोलुप, 
कामी एवं क्रर पुरुष रहा होगा किंतु, जत्र हम यहाँ उसे श्रपनी श्रमीष्ठ छीता को 
पाकर फिर इसे इसके प्रेमी राजाराम के हवाले अपनी पृत्रीवत्‌ कर देते तथा इन 
दोनों का विवाह तक मी करा देते देखते हैं तो, इस इसके पूर्वपरिच्ित स्वभाव में 
शद्वित होनेवाले विचित्र परिवर्तन पर दंग रह बाते हैं। निश्चय ह्वी इस प्रकार की 
नत्रीनता किसी कविबल्पना के आधार पर लाई गई होगी और वह भी एक 
प्रेमाख्यान की रचना की दृष्टि से किया गया होगा । जान कवि से पहले 'छिताईवार्ता' 
के रचयिता कवि नारायणदास ने अ्रलाउद्दीन के द्वारा उस काब्य के प्र मी नायक के 
प्रति केवल इतना ही कददलाया था 'इस छिताई को मैंने श्रपनी बेटी के समान गिना 
है? तथा इसे उसे समर्पित करा दिया था। जान कवि इस बात को अपनी रचना 
'छ्लीता? के अंतर्गत, और भी स्पष्ट कर दिखाता है जिस कारण यह उसका ऋणी भी 
बन जाता है। वास्तव में 'छीता” का अ्रधिकांश हमे 'छिताईवार्ता' पर ही श्राश्रित जान 
पढ़ता है श्रोर इन दोनों में जो कोई उल्लेखनीय अंतर दीख पड़ता है वह केवल 
कतिपय नामों एवं विवरणों से ही संबंध रखता है जिन्हें उतना महत्व नहीं दिया 
जा सकता। 

जान कवि की श्रन्य इस प्रकार की प्रमगाथाश्रों मे से 'पुहुपवारिया' की 
रचना बादशाह शाहजहाँ के शासनकाल मे हुई थी। उसका कथानक मंभन कवि 
की प्रेमगाथा 'मधघुमालति' वाली प्रेम कह्टानी के साथ बहुत साम्य रखता है। यहाँ 
पर भी इसकी नायिका सुवेशी की माँ अपनी पुत्री को प्रायः उसी प्रकार पक्षी के 
रूप मे परिणत कर देती दीख पड़ती है जिस प्रकार उक्त रचनावाली नायिका मालती 
की माँ ने उसे किया था। इसके सिवाय उस प्र मगाया वाले नायक मनोहर को 
वहाँ पर प्र मी का साक्षात्कार जिस प्रकार हुश्ला था लगभग उसी प्रकार से यहाँ पर भी 
इसके राजकुमार की भेंट निरमल दे के साथ हो जाती जान पड़ती है श्रौर यहाँ पर भी 
एक से अधिक प्रेमियों के विवाह का अनुष्ठान प्रायः एक ही संयोग से संपन्न होता 
है। इन दोनों मे एक विशेष अंतर यह है कि यहाँ पर किसी एक कथा को दूसरी 
की अंतर्कथा बना डालने का उपक्रम भी किया गया प्रतीत होता है। इसी प्रकार 
इस कवि की एक अन्य रचना “कथा षिजर खाँ साहिणादे व देवल दे की चौपई' का 
निर्माण प्रसिद्ध वुफी कवि अ्रमीर खुसरों की फारसी मसनवी के आधार पर किया है 
जिसको श्राधारभूत प्रंम कहानी के ऐतिहासिक लगने पर भी उसका अधिकतर 


[ संड ३ ] लायसी के परवर्ती सूफी कवि ३६४ 


काल्पनिक होना ही बतलाया जाता है। जान कवि ने यहाँ पर झुल्तान श्रलाउद्ीन 
को अत्यंत प्रतापी रूप मे चित्रित करने का प्रयत्त किया है। इस कवि ने प्रतिद्ध 
पौराणिक कथा नल दमयंती के आधार पर तथा$ इसी प्रकार शामी प्र म- 
गाथा लेला मजन्‌ का भी अभय ग्रट्ण कर श्रपनी दो प्रे मकहानियों की रचना कर 
डाली है। कवि का कहना है कि नलदमयंती की कहानी को मैंने अनेक स्थलों पर 
वर्णित पाया है श्रोर वे समी भमिन्‍न प्रकार से कही राई जान पढ़ती हैं। किंतु 
इसने न तो इस बात के लिये कोई स्पष्ट विवरण प्रस्तुत किया है और न उसकी कोई 
आलोचना ही की है। इस रचना द्वारा कवि के किसी सूकीमत विष्यक्त विचार- 
घारा का कोई उदाहरण भी नहीं पाया नाता। इसी प्रद्मार कथा लैवामशनू भो 
हमें केवल किसी विशुद्ध प्रेमाख्यान सी ही जैँचती है और इसमें भी कहीं 
किसी वैसी बात की विशेषता नहीं पाई जाती जो सूफी प्रमाख्यानों में दोख 
पड़ती है । जन की एक अन्य रचना कथा रूपमंघरी, इसके लिये इन दोनों 
की अ्रपेक्ष! कहीं श्रधिक उपयुक्त जान पड़ती है। इसके नाम को पढ़कर तो सहसा 
भक्त नंददास की प्रसिद्ध कथा “रूपमंजरी” का स्मरण हो श्राता है, किंतु इस 
दोनों की कथावस्तुश्रों मे कई साम्य नहीं पाया जाता । यहाँ पर गुद की महिमा 
का बर्णंन कु॥ विशेष मनोयोगपूर्वक्क किया गया दीख पढ़ता है श्रौर 
पैध्ुगाँठि! ( प्र मग्नंथि ) का उसी के द्वारा दिया जाना भी कहा गया है। इसका 
कोई रचनाकाल नहीं दिया गया है, प्रत्युत इसे कभी केवल 'तीन ही जाम” के 
भीतर प्रस्तुत कर दिया जाना भी बतलाया गया है। इस कवि की “कथामोहिनी' 
नामक रचना का उल्लेख यहाँ पर विशेष रूप किया जा सकता है जिसके अ्रंतगंत 
एक विशिष्ट रचनाशेली द्वारा काम लिया गया है तथा परमात्मा को ही परम प्र यती 
के रूप मे चित्रित करके उसे सबके लिये श्रमीष्ट सिद्ध कर देने की चेष्टा की गई है । 
हस रचना की नायिका मोहिनी सभी प्र भिर्यों से कुछ पहेलियों के उत्तर जानना 
चाहती है जिसे केवल मोहन सफल हो पाता है। फिर भी यहाँ पर सूफोमत संत्रंधी 
विशिष्ट बातों के विषय में ययेष्ट कथन किया गया नहीं दीख पड़ता शक्रोर न इस 
झोर श्रधिक बल दिया गया जान पड़ता है । परमात्मा को किसी परम सुदरी 
प्रेयसी से रूप में चित्रित कर देना तथा उसकी रश्स्यरचना की ओर संकेत कर 
देना मात्र ही इसका लक्ष्य समझ पड़ता है | जान कवि की अन्य ऐसी प्रेम 
गाथाओ्रों मे भी चिनमे से साधारणतः 'रतनमंजरी”, 'कबलावती', कथा कलावती, 
झ्रादि के नाम लिए जा सकते हैं, हमे कोई नवीनता नहीं दील पड़ती श्रौर न वहाँ 
पर बूफी रचना शेली की कोई ऐसी विशेषता ही लक्षित होती है नो उल्लेखनीय 
कहलाने योग्य हो । वाध्तव में इनकी अधिकाश रचनाओं पर हमे विशुद्ध प्रेमगाया 
अथवा सतरक्धा विषयक आख्यानोंवाली शैली की ही छाप दृष्टिगोचर होती है । 


३५६ हिंदी साहित्य का शृदय्‌ इतिंदाल 


इस कवि की रचनाओं के अंतर्गत इर्मे श्ंगार रस की प्रधानता 
स्वभावतः दीख पड़ती है किंतु यत्रतत्र द्वास्य एवं वीर रस के भी उदाइरण 
मिल जाते हैं तथा श्टूगार रसवाले विप्रलंभ रूप का चित्रण यहाँ पर अधिक 
विश्तृत एवं मार्मिक भी हो गया सा लगता है। संयोग पक्ष वाले वर्णन यहाँ 
पर विशेष आकषक नहीं बन पाए हैं क्योंकि यहाँ उन्हें यथेष्ट विश्वार नहीं दिया 
गया है| सुखानुभूति की भावात्मक व्यंजना का यहाँ प्रायः अ्रमाव सा दीख पड़ता 
है जिस कारण यह स्वाभाविक भी हो ज्ञाता है। इस कवि की एक विशेषता 
इसकी रचनाओ्रोंवालो पंक्तियों की द्वुतगामिता में देखी जा सकती है जहाँ पर 
जान पड़ता है कि उनमे से प्रत्येक श्रापते आप बनती जा रही है। इस प्रकार कबि हमें 
अपने आ्रशुकवित्व का भी परिचय दे देता है जिसके कारण उसे कहीं 
सोचने का विशेष परिश्रम नहीं करना पड़ता है। इस कवि की अ्रधिकांश रचनाओं के 
कथानकों की रूपरेखा हमे इसके केवल सकेत मात्र से ही श्राती चली घांती 
है ओर फिर भी हमे केवल साधारण तुकबंदियों का ही परिचय नहीं मिलता 
प्रतयुत यहाँ पर अनेक ऐसी पंक्तियाँ मी आ जाती हैं जिनके आधार पर 
कमी कमी श्रन्य पूरी रचना को किसी प्रौढ़ सुंदर काव्य का उदाहरण ठट्रा देना 
भी इमे श्रनुचित नहीं प्रतीत होता। जान कवि ने अपने पात्रों के चरित्रचित्रण एवं 
घटनाप्रकार के झायोजन में भी अपने काव्यकोशल का श्रच्छा परिचय दिया 
है | हाँ, इस कवि को श्रपनी रचनाओं के श्रंतर्गत कहीं कहीं शीघ्रता के कारण कतिपय 
घटनाओं को संकुचित भी कर देना पड़ा है जिससे कुछ दोष श्रा जाता है तथा षद्दाँ 
कहीं उसमें अपना हस्तलाघव प्रद्शित करते समय यथोचित गंभीरता को प्रश्नय नहीं 
दे पाया है वहाँ पर इमे कुछ इल्कापन थ्रा गया भी जान पड़ता है जो इसकी कई 
विशेषताश्ों को भी यथेष्ट महत्व प्रदान करने में कभी कभी बाघा उपस्थित कर 
देता है। प्रंमतत्ववाले गंभीर भार्वों की व्यंत्ना में इस प्रकार के अमाव 
का खटठकना श्रत्य॑ंत स्वाभाविक है | परंतु हमें ऐसा लगता है कि 
परम रसिक एवं मनमोजी जान कवि को इस तथ्य की ओर 
सप्ुत्तित ध्यान देने की कोई शआश्रावश्यकता ही नहीं प्रतीत होती ।' 


जान कवि की भाषा के संबंध में यह कहा जा सकता है कि वह सामान्यतः 
ब्रजभाषा द्वारा अधिक प्रभावित है। इस कवि का भाषा के विषय में भ्रपना एक 
निश्चित दृष्टिकोण जान पढ़ता है। उसका विचार है कि किसी काव्यरचना की भाषा 
वैसी ही होनी चाहिए जो स्वभावतः सरल हो तथा भो बोली एवं पढ़ी जाती हो | 


१ दे० सु० का० सं० पूृ० १५१-ह३ । 


[रद १ ] लायसी के परवर्तों सूफ़ो कवि १५७ 


“फल! काव्य के लिये ताहित्यिक भाषा का प्रयोग श्रावश्यक नहीं है प्रत्युत उसके 
लिये बक्ति प्रधान का होना श्रथ्क ठीक होगा। साधारण बोली में जो कोमलता 
एवं मधु रहा करता है वह कप्रो क्ियी संह्कृत मिश्रित माषा में नहीं पाया चाता। 
अतएव, बोलचाल की दी माषरा अ्रधिक उचित ठहरती है -- 


मुष आनी जो जिय में ग्राईं। भाषा जी आई सो गऔआानी ॥ 
रहतो बागर भाड, किय भाषा साबे भली। 
पै दिन ढिग ज्यों साँक, तैसो भाषा उकति ढिग ॥ 
उकति भलो भाषा में शआावे, तो यह सोना सुगंध कद्दाव | 
उकति बिसेष साँचु के जानहु, भाषा जो आबे सो मानहु॥ 
५ 2५ 4 ञ् 
संसक्रित ग्वाररे मिलायौ, गय्य मिलाय फै साज बजाबे। 
यह केवल बामें कठिनाई, ताते ऋहियहु जुगति जताई || 
“-कथा केंवलावती 
इस कवि की रचनाओं के अंतर्गत हमें लोकत्रीवन के तत्वों के भी दर्शन कम नहीं 
होते । उसने यहाँ पर यद्ास्थल कुछ ऐसे विवरण को भी स्थान दिया है जो किसी 
व्यक्ति के जन्म से लेकर उसके मरण तक वाले संस्कारों का परिचय देते हैं श्रोर यह 
भी कम उल्लेखनीय नहीं है। इसके सिवाय जहाँ तक अलंकारों तथा श्रन्य 
इस प्रकार की काव्यगत विशेषताश्रों के समावेश के विषय में कहा जा सकता है, 
जान कवि ने इस ओर भी अच्छी सफलता उपलब्ध की है तथा इस प्रकार यह 
रीतिकाल के प्रारंभिक कवियों में उक्त स्थान प्राप्त कर सकता है। 


चोथा अध्याय 


फुटकल सफो साहित्य ( उत्तरी भारत ) 


१. उपक्रस : 


हिंदी के सूफी कवियों ने जिप्त प्रकार प्रेमाख्यानां की रचना की है उसी प्रकार 
उन्होंने बहुत से ऐसे फुटकल साहित्य का भी निर्माण क्रिया हैं। जो इस समय 'दोहरे', 
पद, बारहमासा', “अखरावट! वा अ्रलिफनामा! तथा इसी प्रकार के श्रन्य रूपों में 
भी उपलब्ध है। उनमे से कुछ ने वैसे कई प्रेमाख्यान एवं साधारण आख्यान भी 
लिखे हैं, जिनकी गणना 'यूफों प्र माख्यानों! मे नहीं की जा सकती है। इनका उद्देश्य 
किसी मत विशेष के प्रतिपादन वा प्रचार का न होकर विशुद्ध प्रेम के महत्व का 
प्रदर्शन भ्रथवा केवल मनोरंजन भी जान पढ़ता है। परंतु शब्रन्य १३ प्र माख्यानेतर 
कृतियों का कोई स्पष्ट लद्य ठीक ठीक नहीं कह्टा जा सकता है जैसा सूफी प्रेमाख्यानों 
के लिये श्रनुमान किया जाता है। इस प्रकार की रचनाओं तथा सूफी प्र माख्यानों में 
से किस प्रकार की पंक्तियों का निर्माण इन कवियों ने पहले किया होगा इस बात का 
कुछ पता, श्रमीर खुतरों की उपलब्ध हिंदी रचनाश्रों के श्राधार पर चल सकता हैं । 
अमीर खुसरो का जन्‍म, 6० १३१२ के अंतगत पटियाली (जि० एटा, उ० प्र० ) 
नामक गाँव में हुआ था श्रौर उसकी झृत्यु भी सं० १३८१ में हुई थी जिस कारण 
डसके आ्राविर्भाव काल का समय हमारे झ्रालोच्य काल, स० १४००-१७०० के पहले; 
पड़ता है श्रौर जेता इसके पहले भी कहा जा चुका है, वह इस प्रकार यहाँ श्रन्य ऐसे 
कवियों के लिये पथप्रद्शक के रूप में दी स्मरण किया जा सकता है । श्रमीर खुसरो प्रसिद्ध 
सूफी पीर निजामुद्दीन औलिया का मुरीद रद्द श्रौर वह दिल्ली तख्त के गुलाम वंश, 
खिलजी वंश एवं तुगलक वंश के राज्यकाल में बतंमान रहा तथा उसके लिये कहा 
जाता है कि, उसने कुल मिलाकर संभवतः €६ छोटे मोटे प्रंथों की रचना की थी 
जिनमें से कई के विषय देनिक जीवन की साधारण बातों तक से संबंध रखते हैं 
श्रौर वे मनोरंजना थे लिखे गए भी कह्टला सकते हैं । परंतु इस प्रतिमाशाली कवि ने, 
फारसी भाषा में, कुछ ऐसे ग्रंथ भी लिख डाले जिनके कारण इसकी गशणाना वैसे 
अच्छे कवियों में होती है। इसकी हिंदी रचनाओं में से कुछु के विषय में; यह 
भी श्रनुमान किया जाता है कि उनका रचयिता कोई श्रौर ही खुसरो रहा होगा जो, 
कदाचित्‌ मुगल बादशाह शाहलहों के राज्यकाल में वर्तमान था। फिर भी इस 
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भ्रमीर खुसरों के लिये ही यह प्रसिद्ध है कि उसने श्रपने पीर निजामुद्दीय औलिया के 
देहांत से दुःखी होकर कहा या-- 
गोरी से।बे सेज पर, मुख पर दारे फेस । 
चल खुसरो घर आपने; रन भई धहुँ देस ॥ 
तथा उसने कमी नीचे लिखा एक दोहरा मी रचा था जिसके द्वारा उसके आध्यात्मिक 
डद्गारों की एक बानगी प्रस्तुत की जा सकती है-- 
खुसरू रेन सोहाग की, जागी पी के संग। 
तन मेरो मन पीठ को, दोड भये एक रंग।॥। 
अतएव, हो सकता है; अश्रमीर खुसरो जो एक बहुश्रुत एवं श्रन्य प्रकार से 
भी योग्य व्यक्ति था उसने; हिंदी में काव्य रचने को किसी प्रचलित परंपरा का 
अनुसरण करके, कतिपय फुटकल पद्मों का भी निर्माण कर दिया हो जिनमें से कुछ 
इस काल तक उपलब्ध थे। इनमें से कई के विषय में ऐता सदेह किया णाता है कि 
इनकी भाषा का रूप, कदाचित्‌ ठीक वैसा ही नहीं है जो उन दिनों का हो सकता था, 
किंतु इसके उत्तर में प्रायः इस प्रकार भी कथन किया जाता है कि ये रचनाएँ 
अधिकतर मौलिक रू मे ही प्रसिद्ध रही हैं जिस कारण यह भी संभवहै कि 
उनकी शब्दावली के मूल रूपो में क्रमशः कुछ परिवर्तन हो गए होंगे । 
जो हो, इतना स्पष्ट है कि अ्रमीर खुसरो के परवर्ती सूफी कवियों में से कई 
दूसरों नेभी इस प्रकार के प्रणस क्ए जिनमें से आज तक हमें केवल कुछ के 
फुटकल दोहरे मात्र ही उप्लब्ध हैं कितु दूसरों की अनेक श्रन्य प्रकार की भी रचनाएँ 
मिलती हैं। श्रमीर खुसरो के अनंतर द्वी इस प्रकार की परंपरा चल निकलती है 
आर ये रचनाएँ भी उप्युक्त प्रेमाख्यानों के समानांतर ही लिखी जाने लगती हैं 
ओर जहाँ तक सूफी मत के प्रचार का प्रश्न है, ये भी उसके लिये कुछ कम उपयुक्त 
साधन सिद्ध नहीं होतीं । उक्त प्रे माख्यान जहाँ ग्रधिकतर लोकप्रचलित आख्यानों 
का सहारा लेकर चलते हैं और श्रपनी कहानियों की लोकप्रियता के कारण सर्व॑- 
साधाग्ण का ध्यान शाकृष्ट बरते हैं वहाँये भी शपने यहाँ उपल्ब्ध लोकगीरतों 
श्रथवा विशेष प्रनलित ण्य रूपी का ही जमा धारण करफे हमारे सामने उपस्थित 
होते हैं श्रोर प्रायः चुटक्‍्लों जैसा प्रमाव डालने में समर्थ बन जाते हैं। इन छोटे 
छोटे ते दोहरों श्रादि की एक यह भी विशेषता रहा करती है कि ये जिस रूप में 
कद्दे जाते हैं उसी रूप मे ये श्रोताओं के ल्यि व्टस्थ बन जाने योग्य भी रहा करते 
हैं जिस बारण इन्हें अपने ठीक ठीक पून्रूप में भी भ्रपना लिया जा सकता है 
जहाँ प्रेमाख्यानों के विषय में भी ऐसा नहीं कद्दा जा सहृता जिनके लबे आकार के 
वारण, उन्हें स्मरण रखना सरत्ष नहीं हुआ करता । इनकी वेवल कथावस्तु ही अ्रपनी 


३६० हिंदी साहित्य का वृद्दव्‌ इतिदास 


बन पाती है और वह भी, कभी कभी अनेक व्यक्तियों की कल्पनाओं के कारण विक्ृत 
भी हो ना सकती है। दोहरों के श्रतिरिक्त जो वैसे पथ, 'ककहरों? वा 'बारहमार्तों' आदि 
के रूपो में, लिखे गए ये उनके संबंध में मी, यह बात न्यूनाधिक लागू रही, किंतु इनमें 
कदाचित्‌ यह एक दोष भी रहा कि अधिकतर कंठस्थ बने रहने के ही कारण ऐसी 
रचनाओं को लिपिबद्ध कर लेना भी उतना आवश्यक नहीं समझा गया जिसके 
फलस्परूप इनमें से अनेक विस्मृति के गत में विलीन तक हो गई। उत्तरी मारत के 
फुटकल्ल रचयिता सूफी कवियों में से केवल उन्हीं की चर्चा यहाँ की जा सकती 
है जिनके कोई न कोई पद्म वा लघु गंथ श्रमी तक उपलब्ध हैं । 


२--शेख शफुंद्दोन माहिया मनेरी--ये मनेर ( जि० पटना, विहार ) के 
निवासी थे जहाँ पर इनके परदादा फिलस्तीन से पहले पहल सं० १९१३७ मे श्राए 
थे | इनका जन्म सं० १११६ में हुआ था ओ्रोर अपनी मत्यु के उपरांत ये सं० 
१४३७ में बिहार शरीफ में दफनाए गए। जब्न ये ७-८ वर्ष के थे तभी इन्हें मौलाना 
शफु द्वीन तब्बाम नामक एक बुखारा के सूफी संत सुनारगाँव ले गए जहाँ पर इन्होंने 
इस्लाम धर्म एवं दर्शन का गंभीर अध्ययन पूरा किया । फिर वहाँ पर श्रपना विवाह 
कर लेने तथा वहीं अपने एक पुत्र की उत्पत्ति भी हो जाने पर ये मनेर लौट श्राए 
जहाँ इनके पिता की मृत्यु हो चुकी थी। वहाँ से फिर ये श्रपने किसी सुयोग्य शुरू 
की खोज में दिल्‍ली की श्रोर चले जहाँ पर इनकी भेंट प्रसिद्ध सूफी पीर निजामुद्दीन 
औलिया एवं शफु द्वीन वू श्रली कलंदर पानीपती से हुई, किंठ इन्होंने उन्हें अपने 
पीर के रूप में स्वीकार नहीं किया अ्रथवा ये उन्‍हें, इस प्रकार किसी कारण अपना 
न सके और पीछे ये शेख नजीबुदीन फिरदौसी के मुरीद हुए जिनकी मृत्यु स॑० १३४७ 
में हुई कुछ लोगों का अनुमान है कि छिस समय ये दिल्‍ली पहुँचे उस समय तक 
शेख निजामुद्दीन औलिया का देहांत हो चुका था, जिस कारण ये उनके संपक में नहीं 
श्रा सके । परंतु प्रो” श्रस्करी का कहना है कि यह बात सही नहीं, क्योंकि इन्होंने 
स्वयं बुछ ऐसे संकेत किए हैं जिनसे दोनों का मिलना प्रमाणित हो जाता है। 
कहते हैं, जब ये उधर से मनेर की ओर वापस आ रहे थे उस समय इन्होंने मार्ग 
में कहीं किसी शुत॒मृर्ग की बोली सुनी जिसका प्रमाव इनके ऊपर इतना पड़ा कि ये 
भावावेश में झा गए, और ये ब्रिथ्टिया ( जि० शाहाबाद, बिहार ) के घने जंगलों की 
श्रोर चल पड़े । उघर ये राजगह, मुगेर एवं मोरंग की पह्टाड़ियाँ मे भ्रमण करते 
झथवा कठोर साधना करते रहे जिसमें इनके ३० वर्ष तक लग गए । राजगह की 
पहाड़ियों में से है टकर इन्हें कुछ लोग मनेर सक लाए जहाँ पर निवास करते समय 
भी ये अराबर जिहार शरीफ जाते आते रहे। बिहार शरीफ मे, प्रत्येक शुक्रवार को 
ये अपने उपदेश दिया बरते थे और वहाँ पर श्नवी प्रतिष्ठा एवं शिष्यमंडली में 
लिरंतर चूद्धि मी होती गई । इनकी रचनाओं के सबंध में बह जाता है कि वारतव 


[संड३ ] कुटकल्ल सूफी साहित्य ( उत्तरी भारत ) ३६१ 


में वे समी मौखिक रूप में ही प्रस्तुत की गई थीं, किंतु पीछे इनके शिष्य ने उन्हें, 
इनके “मकतृबात” एवं 'मलफूजात” के रूपों में, संगहीत कर दिया और वे उसी 
आकार प्रकार में आज तक उपलब्ध भी समझी जाती हैं। इनकी और से भेजे गए 
कई पत्रों द्वारा इनकी घार्मिक मान्यताओं एवं दाशंनिक विचारधारा पर भी 
यथेष्ट प्रकाश पढ़ता है। ये प्रसिद्ध सूफी इब्न अरबी (सं १३२२-६७ ) के 
विश्वात्मवादी सिद्धांत 'तौद्दीद बुजूदी से अ्रत्यंत प्रभावित रहे और 'शरीशअ्रत? के कठोर 
नियमों तक की व्याख्या बढ़ी उदारता के साथ प्रायः व्यावहारिक दृष्टिकोश से, करते 
रहे ।' इनकी मृत्यु के उपरांत मीर अ्शरफ़ जहाँगीर ( मु०्स १४४५ ) ने नमाज 
पढ़ी थी बिन्हें कदाचित्‌ मलिक मुहम्मद जायठी ने भो बढ़ी श्रद्धा के साथ 
स्मरण किया है | शेख मनेरी ने हिंदो मे अनेक पद्यो की रचना की है श्रोर उनमें 
इन्होंने प्रायः अपना नाम 'शर् के रूप में दिया है। इनको ऐसी सभोी पंक्तियाँ श्रभी 
तक प्रकाश मे नहीं श्रा सकी हैं, किंतु जो इनके कतिपय दोहरे आदि मिलते हैं उनते 
इनके मत का कुछ पत्र चल जाता है, बैते 


काला हंसा निरमला, बसे समंदर तोर। 
पंख पसरे बिख हरे, निर्मल करे सरीर ॥ 
शर्फ सिफे मायल करे, ददू कछ्ू न बसाय। 
गद छुए दरबार की, सो द्‌द दूर हो जाय ॥ 
वाट भली पर सॉकरी, नगर भला पर दूर। 
नन्‍्ह भला पर पातला, नारों कर हर चुर॥ 
सॉाँकर कुएं पवाल पानी, लाखन बूँ द॒ बिकाय । 
बजर परो तह मथुरा नगरी, कान्हा पियासा जाय ॥* 


इनमें से प्रथम दो की व्याख्या किसी झौषध विशेष के प्रति संकेत के रूप 
में भी की जाती है। इस संबंध मे यह भी कहा जाता है कि इन्होंने बहुत से 
बिच्छू एवं साँप का विष माड़ने के मंत्र भी लिखे थे। शेष दो का भाव गतीर्को 
के सहारे स्पष्ट किया गया है। शेख ममेरी की रचनाओं का अध्ययन करके एक 
आलोचक ने इसके विषय में कद्दा है कि ये उस प्रकार के महापुरुष हैं जो अपने 
विचारों को प्रस्तुत करते समय, श्रथवा, अपनी. रहस्यात्मक श्रनुभूतियों की व्याख्या 
हमारे सामने रखते समय भी, बड़ी मोलिकता से काम लेते हैं तथा इसके साथ ही 


१ मु० रि० मू०, पृ० ४६ । 
२ सु० मि० वि० पृ० €० । 
है जो 
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णो इस्लाम घम के आधारमृत व्यापक सिद्धांतों को नपी तुली एवं संयत माधा में 
व्यक्त भी करना जानते हैं । 

३- शेख अब्दुल धुदुदूस गंगोही--ये इस्माइल के लड़के तथा शेख 
अन्दुलहक चिश्ती साविरी के मुरीद कहे गए हैं। इन्होंने फारसी में कई किताब 
लिखी हैं, किंतु ये हिंदी में भी कविता किया करते थे और इसके लिये इन्होंने अपना 
उपनाम भी 'अलखदास' रख लिया था। शेख गगोही के लिये कटा गया है कि 
इन्होंने श्रपनी काब्यसाधना की प्रारंभिक दशा मे चाहा था कि मुल्ला दाऊद की 
प्रसिद्ध हिंदी रचना “चंदायन' का फारसी में अनुबाद कर डालें तथा इसके लिये 


इन्होंने प्रयलल भी किया था। इस विषय में इनका यह उहं श्य भी रहा कि उसमें 
अध्यात्म एवं गुणानुवाद ( नात ) के अतिरिक्त, ठिद्धावसस्‍्था ( मेराज ) का भी 


समावेश कर दिया जाय, जिसकी इन्हें उसमे कमी जान पड़ती थी श्रौर इसकी पूर्ति 
को इन्होंने वहा आ्रावश्यक समभा था। फलतः श्रपने ऐसे अनुवाद का बहुत कुछ 
श्रंश इन्होंने पूरा भी कर डाला, उठ, उसी समय सुल्तान हुसेन से लड़ाई छिड़ 
जाने के कारण उसका अ्रधिकांश नष्ट हो गया। श्रत्रशिष्ट वा सुरक्षित भाग से एक 
उदाहरण निम्नलिखित रूप में उद्ध त किया ज्ञा सकता है। “चंदायन” की पक्षियाँ, 
जिनका श्रनुवाद किया गया है । 
ऊँच बिरख बहु लाग अकासा | हाथ चढ़े की नारी आसा | 
कटद्द जो क्रित को बाँह पसारे | तरबर डार छुबे को पारे ॥ 
रैन दिवस बहुते रखवारा। नयन न देख जाइ को मारा | 
लिसका फारसी रूप इस प्रकार है 
शजे वलंदरत समर दर समा | कित ए उस्मीदम्त वरो दस्ते माँ। 
जेहर केरा दृश्त फराजो छुनद | शाख फलक द्रत के वाजी कुनद । 
रोज ब शब गश्ता निगहबाँ कसे । कुश्ता शवद चूँ के ववीनद कसे ! 
जहाँ तक इनको हिंदी कविता के नभूने की बात है वह, नीचे दी गई कुछ 
पंक्तियों द्वारा प्रकट की जा सकती है 
क्यों करिखेलूँ तुज् संग मीता, मुक कारन तें एता कीता ॥ 
अझलखदास आंखे सुन सोई, सोई बाक अरथ पुनि सोई ॥ 
जिधर देखूं हे सखी, देखूँ, और न कोय। 
देखा बूक विचार मेंह, सबही आयें सोय ॥ 
बाहर भीतर फट्टा न जाय, स्व निरंतर एफ ही काय। 
अलखदास अआखे भोर कंत, दीन्ह सखी दिन राठ बसंत ॥ 
अलखदास भाखे सुन लोई, दूई दुई कहो मत भाई कोई ॥ 
जल थल्न महि पर सब निरंतर, गोरखनाथ अफ्ेला सोई॥ 


[खंड १ ] फुशकल सूफी साहित्य ( उरी भारत ) ३६ है 


फल्ने न फूले आये न जाय, काँसे का सबद काँसे में समाय ! 
जलके ओफना बुलबुला, जलदी मादि बिलाय। 
तैसा यह संसार सभ मूलह जाय समाय ॥ 
आप गेंवाये पी मिले, पी खोये सभ जाय । 
अकथ कथा है प्रेम की, जे कोई बूके पाय ॥* 


जिनसे इनके मत को समझने में हमे विलंब नहीं लगता। ये मूलतः रुदौली 
( जि० बाराबंकी, उ० प्र० ) के रहनेवाले थे। इनका जन्म सं० १५९३ में 
हुआ था। किंतु ये पीछे गंगोंह ( जि० सहारनपुर, उ० प्र० ) में जाकर रहने लगे 
जिप कारण “गंगोही' कह्दे गए | प्रसिद्ध है कि इनकी घर्मनिष्ठता द्वारा प्रभावित होकर 
सिकंदर लोदी, बाबर ए.वं हुमायूँ तक इनसे उपदेश ग्रहण करने लगे ये। ये बचपन 
ते ही बड़े नम्न स्वभाव के ये ओर कट्टा जाता है कि, मसजिदों मे जाकर उपस्थित 
लोगों के जूते मी सँमाला करते थे। इनका देहांत सं० १४६४ में ८० वर्ष की 
श्रवस्था मे हुआ था | 


४. मल्लिक मुहम्मद जायसी-इनका परिचय इसके पहले ही दिया जा 
चुका है । यह भी बतलायः गया है कि इन्होंने, अपनी प्रसिद्ध रचना 'पद्मात्रत! 
के अतिरिक्त, अ्रन्य प्रथों का मी निर्माण किया था जिन्हें 'प्रेमाख्यान' शीर्षक में नहीं 
रखा जा सकता, किंतु जिनसे इनके मत पर पूरा प्रकाश पड़ सकता है। इनकी ऐसी 
उपलब्ध रचनाश्रों में 'अखरावढ” एवं “अ्राखिरी कलाम” को प्रमुख स्थान 
दिया जा सकता है। इनके कुछ सोरठे इस प्रकार के ईँ-- 


हुता जो एकहि संग, हो तुम काहे को छुरा। 
अब जिय उठे तरंग, मुहम्मद कहा न जाय किछु॥ ३ ॥ 
घुदहि समुद्‌ समान, यद् अचरज कासौ कहाँ? 
जो देरा सो द्वेरान, मुहमद आपुहि आपकमें।॥ ७॥ 
सुन्न समुद॒चख माँहि, जल जैसी कहरे' उठहिं। 
उठि उठि मिटि भिटि जाहिं, मुहमद स्लोज न पाइये | १२ ॥ 
कटु है पिडफर खोज, जो पाथधा सो मरजिया। 
पैँह नहिं हँसी न रोज, मुहमद ऐसे ठाँव वह।॥ २३॥ 
हिया कंबल जस फूज्न, ज्ञिउ तेदि मेंह जस वासना ! 
वन तवजि मन माँह भूल, मुहमदू तब पहचानिए ॥ ३१ ॥ 


) प॑० ऊ७, १० २१४-६ । 


१६४ डदिदी साहित्य का हृदत इतिहास 


अपने कोतुक ल्लागि, उपजाएदि बहु भाँति के। 
चौन्दि लेह सो जागि, मुदृम्मद सोहइ न खोइए ॥ ३६ ॥।* 

४. शेख रिब्कुल्लाह मुस्ताकी -ये शेर सादुल्‍लाइ के लड़के थे जो खानेनहाँ 
पुत्र अहमद खाँ के श्राश्रित रहे | इनका जन्म सं० १४४८ में हुआ्रा था* और 
इनकी मृत्यु २४ श्रप्नेल, सन्‌ १५८९१ ई० श्रर्थात्‌ सं० १६३६ में हुईं थी। इनके 
पिता सादुल्‍लाह खानेजहाँ के कृपापात्र थे श्रौर लत्र अ्पदस्थ हो जाने पर उसकी 
आर्थिक स्थिति श्रच्छी नहीं रह गई थी, उस समय मी, इन्होंने उसका साथ नहीं छोड़ा 
था | शेख रिडकुल्लाह के लिये मी कहा जाता है कि ये श्रपने समकालीन पठान श्रमीरों 
के विश्वासपात्र बने रहे तथा उनको गोष्टियों मं आते जाते रहे | इनके पिता के पास 
एक बहुत बड़ा पुस्तकालय था जिससे इन्हें भी ल्ञाभ उठाने का श्रवसर मिला होगा | 
ये पहले किसी शेख मुहम्मद मंगन के मुरीद हुए थे किंतु इन्होंने पीछे शेख बुडुन का 
शिष्यत्व स्वीकार कर लिया तथा इस प्रकार ये सूफियों की शत्तारी शाखा के 
सदस्य हो गए। कहते हैं, इन्होंने संध्कृत का अच्छा श्रष्ययन किया था तथा 
भारतीय दशन एवं परंपरा के मी शाता हो गए थे। ये अपने समय के दरवेशों 
जैसा ही जीवन व्यतीत करते थे श्रौर उनके सत्संगों मे भाग लिया करते थे | कहा 
जाता है, एक बार इन्होंने अपने पिता शेख सादुल्‍लाह से प्रश्न किया, "क्या प्रसिद्ध 
कबीर मुसलमान थे अथवा काफिर थे ? उत्तर में उन्होंने कद्दा, वे मुबहिहद 
रहे! । अनंतर, इनके फिर पूछुने पर कि, "क्या मुत्रहिहद काफिर से भिन्न होता है 
अथवा मुस्लिम से ?” उन्होंने बतलाया, “इसका समझ पाना कठिन है; तुम इसे धीरे 
घीरे समझ सकोगे ।” यह प्रकट करता है कि ये श्रपने बचपन वा युवावस्था से ही, 
जिशासु ये । इन्होंने फारसी एवं हिंदी दोनों भाषाश्रों मे कविता की है जिसके 
लिये ये श्रपने उपनाम क्रमश3ः “मुस्ताकी' एवं 'राजव' रखा करते थे। इन्होंने फारसी 
में, कविताओं के अ्रतिरिक्त, एक रचना; (ाकेयाते मुस्ताकी” नाम से मी की है 
जिसके भूमिका भाग मे इन्होंने बतलाया है कि 'कुछ बातें नो अनुभवी लोगों से सुनी 
थीं ग्रथवा जिनका श्रव्लोकन मैने स्वयं किया था उन्हें मैंने इसमें संकलित कर दिया 
है! । यह, वास्तव मे, एक इतिहास ग्रंथ है जिसमें सुल्तान बदलोल के राज्यकाल से 
लेकर सप्नाट्‌ अ्रकबर के राज्यकाल तक की विभिन्न घटनाओं का उल्लेल किया 
गया है और वे ऐसी कहानियों वा चुठकुलों के रूप में उपस्थित की गई हैं जो श्रत्यंत 
रोचक एवं सजीव हैं। इनकी हिंदी रचनाओं में से दो नाम “पैमन” एवं 'नोत 


१ खरा बट |! 
२ इनके जन्मसंदत्‌ का १५४६ दोना भी बतलाया जाता है| दे०, ख० वो० हिं७ इ०, 
पृ० ६२। 


[ खंड ह ] फुंटकज् सूफी सादित्य ( उत्तरो भारत ) १६५. 


निरंजन! के रूपों में लिए जाते हैं और हनकी चर्चा 'अलवासल अखियार' में भी 
की गई है। परंतु ये अभी तक उपलब्ध नहीं हो सकी हैं जिस कारण इनके बश्य विषय 
श्रथवा रचनाशली के संबंध में कुछ निश्चित रूप से कह पाना सरल नहीं है। हिंदी 
की कुछ पुस्‍्तकों में इनका उल्लेख 'प्रम बन चोव निरंजन” लेंसा किया गया मिलता 
है श्रोर इसे किसी एक ही मस्नवी € प्रंमगाथा ) का नाम समझ लिया गया 
जान पड़ता है। यदि इनमें से कोई एक या दोनों वस्तुतः प्रेमगाथ श्रों जेसी ही हो 
उत्त दशा में, संभव है, इमें शेख मंझन की 'मधुमालती' के समय की वेसी अन्य 
रचना भी भिल सकेगी । 

६, मुहम्मद अफजल 'मँकावाती! वा परानीपती?- ये संभवतः 
पानीपत के मूल निवासी वे कितु मेरठ (3० प्र०) के निकट भंकाना वा 
मंका नाम की बस्ती मे लड़कों को पढ़ाया फरते थे जिस कारण इन्हें कहीं कहीं 
मौलाना अफतअल भी कहा गया मिलता है। कहते हैं, इनका प्रेस 
किसी हिंदू क्री के साथ हो गया जिसका बाहर निकल पाना कठिन हो जाने पर 
उसके घरवालों ने उसे मथुरा भेज दिया । परंतु ये वहाँ भी पहुँच गए श्रौर उसके 
द्वारा दुतकार दिए जाने पर, उन्होंने श्रपनी दाढ़ी मुँड्ाकर जनेऊ पहन लिया 
तथा वहाँ के किसी मंदिर में उसके पुखारी के शिष्य बन गए, ओर उसके मर जाने पर 
पीछे उसके उत्तराधिकारी तक भी बन बेठे। इस दशा में इन्होंने कदाचित्‌ अपना 


नाम गोपाल! मी रग्ब लिया था जिसका उल्लेख इनकी 'विकद कहानी की एक 
पिछली पंक्ति 'कहे श्रफजल, कहे गोपाल मी बाश” में मिलता है। 


किसी पर्व के दिन जत्र हिंदू स्तियाँ उस मंदिर में पूजा करने श्राई' तो 
इन्होंने उनमें श्रपनी प्रियममा को पहचान कर उससे बातचीत की तथा 
उसे मुसलमान बनाकर फिर इस्लामधम को स्वयं मी ग्रहण कर लिया आर ये उसके 
साथ रहने लग गए । इनका 8० १६८२ तक जीवित रहना बतलाया जाता है। इन्होंने 
गवेकट कहानो! नाम की एक रचता “खड़ी बोली हिंदी! मे निर्मित की है जो 
बस्तुतः बारहमासे के रूप में है तथा जिसकी कुछ पंक्तियाँ इस प्रकार हैं: 

सुनो सखियों, विकट मेरी कहानों। 

भई हूँ इश्क के गम से. दिवानी | 

न मुभकूँ भूक दिन ना नींद राता, 

विरदइ के दर्द दूँ. सीना पिराता । 

अरे यह नाग जिसके डंक लावे, 

न पावे गाड़्रू बिवड़ा गंबाँवे। 

बिकट किस्सा विकेट मुश्किल कहानी, 

दिवानी को सुनो सखियों कहानी। 


३६६ हिंदी सांहित्य का शृद्दत्‌ हर्तिहास 


इसके श्रंतगत बारहमासे का वर्णन 'साथन'! से आर॑म होकर “आपषादढ' तक 
समाप्त द्वोता है श्रोर इसकी कई पंक्तियाँ बहुत प्रसिद्ध हो गई हैं, जेपे -- 
पड़ी है गल में मेरे पेम फांसी, 
भया मरना मुझे और लोक हाँसी । 
मुखाफिर से जिन्दोंने दिल लगाया; 
उन्होंने सब जनम रोते गैंवाया 
ये कभी कभी फारसी एवं हिंदी मिश्रित पंक्तियाँ लिखते भी दौख पड़ते हैं जैसे-- 
ये साज्म चुूँ कुनम कस कत पुझारूं | 
जतन क्या इश्क के गम का विचारूँ |! 
परंतु इनकी इस 'कहानी में हमें सूमीमत द्वारा प्रभावित स्पष्ट स्थलों का 
प्रायः श्रमाव ह्वी सा लगता है | वास्तव में सभी ऐसे कवियाँ ने श्रपनो रचनाएँ फेवल 
श्रपने सिद्धांत का निरूपण वा उसका ग्रतिपादन करने के ही लिये नहीं प्रस्तुत की थीं | 
इनके कुछ फुटकल दोहरे श्रादि तो, संभवतः , इसके प्रवचरनों के प्रसंग में निर्मित वा 
कहीं श्रन्यत्र से उद्घृत कर दिए, गए होंगे । 


) क्ृू७ उ० ( हु० )-पू० ४१०-४० । 


पाचवी अध्याय 
स्षफी प्रेमगाथा ( दछ्तिणा ) 


१, उपक्रम : 


दक्खिनी हिंदी मूलतः वह कौरवी, हरियानी वा हिंदवी बोली थी, जो दिल्ली 
के मुस्लिम सुल्तानों द्वारा की गई दक्षिण भारत की विजय के साथ साथ उस ओर 
प्रायः विक्रम की चौदहवीं शताब्दी के पूर्वा्ध काल से ही पहुँचने लग गई थी। 
प्रारंभिक श्रवस्था में इसका रूप मौरिवक ही रहता आया और जहाँ तक पता चलता 
है, यह बहुत कुछ सुल्तानों के दरबारियों वा निकटवती व्यक्तियों तक ही सीमित रही | 
परंतु, जब उधर मुस्लिम संतों द्वारा क्रमशः इस्लामधर्म श्रथतरा सूफीमत का 
प्रचारकार्य भी आरंम हुश्रा तथा उनकी बानिरयों वा प्रवचर्नों को लिपिन्रद्ध मी किया 
जाने हूगा, इसे न बेग्ल एक लिखित रूप द्वी दिया जःने लगा, प्रत्युत धीरे धीरे 
इसकी कुछ न कुछ साहित्यिक विशेषताश्रों की भी स्वीकार करना पड़ गया। ये 
मुस्लिम प्रचारक बहुधा अरबी एवं फारसी भाषाओं में लिखे गए अपने षार्मिक 
साहित्य के ज्ञानकार एबं पंडित भी रहा करते थे और प्राय: अरत्र, ईरान, जैसे देशों 
की और से श्राने के कारण उनके क्थन की पद्धति स्वभावतः उसी के श्रनुसार 
प्रभावित भी रह्दा करती थी । इस कारण उन्होंने अ्रपनी रचनाओं द्वारा एक ऐसी 
नवीन शेली को जन्म दे दिया जो आगे चलकर एक नए. प्रकार के साहित्य की सृष्िट 
के लिये मार्गदर्शन करने लग गई तथा जिसके फलसघ्वरूप, श्रंत में, मूलतः एक ही 
बोली दो भिन्न भिन्न दीख पढ़नेवाली भाषाश्रों मे परिवर्तित हों चली जिनमें से 
उच्तरवाली खड़ीत्रोली तो अ्रपनी पूर्वप्रचलित परंपराओं का ही पालन करती आई 
तथा उसने, इसी कारण, श्रपनी श्रासपास वाली प्रादेशिक बोलियों के साथ सहयोग 
भी किया, किंतु दक्षिणवाली दक्खिनी हिंदी ऐसा नहीं कर सकी । इसे समय पाकर 
उन दक्षिणवाले ऋइमनी, कुतुबशाही, बीजापुरी आदि सुल्तानों की ओर से प्रभय 
ओर प्रोत्साइन मिलता गया जिनके दरबारों के कवियों ने इसके माध्यम से उनके लिये 
कुछ ऐसे मनोर॑जक साहित्य का भी खुजन किया गया जिसपर मुस्लिम सभ्यता एवं 
संस्कृति का ही प्रभाव गअ्रधिक स्पष्ट रहा। अतएव, दम देखते हैं कि, जघ इस भाषा 
के वैसे साहित्य का निर्माण दिल्‍ली एवं श्रवध जैसे उत्तरी प्रांतों मे भी होने लगता है, 
बह अपनी नवीन वेशभूषा का परित्याग नहीं कर पाती, प्रत्युत इधर वाले मुस्लिम 
शासकों के श्राभ्रय में यह और भी निखरने लग णाती है। इस पर पड़ा हुआ दक्खिनी 
बोलियों का न्यूनाधिक प्रभाव तो अमशः दुर होता चला जाता है, किंतु इसके साहित्य 


श्द्८ हिंदी साहित्य का दृद्दद हृतिहास 


के रूपों में कोई परिवर्तन लक्षित नहीं होता, प्रत्युत यह केवल उन्हीं विशेषताओं को 
अपनाना अधिक पसंद करती है जो ऋरब और ईरान की देन रहा करती हैं। 
प्राय; इसी प्रकार के नियम का पालन हम गुजरात प्रांत में मी होता हुआ पाते हैं 
जहाँ इसे दक्लिनी की जगह “गूजरी' जैसा नाम दिया गया है। दक्लिनी हिंदी के 
माध्यम से कतिपय यूफी प्रेमाख्यानों की सृष्टि होती है और इसमे तथा गूजरी 
में वैसा फुटकल साहित्य भी रचा जाता है किंतु इस दशा में भी, यहाँ पर उस 
रचनाशैली का अनुसरण नहीं किया जाता जो उत्तरी भारत में पहले से प्रचलित 
रहती राई है। इनमें से श्रमी तक विदित प्रमुख कवियों तथा उनकी उपलब्ध 
प्रेमगाथाओं का परिचय नीचे लिखे अनुमार दिया जा सकता है: 

२, निज्ञामी  निणामी के संत्रंध में श्रमी तक यथेष्ट सामग्री उपलब्ध नहीं है 
श्औौर न इनका प्रे माख्यान 'कदम राव व पदम” ही श्राज तक पूरा मिल सका 
है। कहते हैं, यह सूफी कवि सुल्तान अहमद शाह सालिस बहमनी (सं० (४१७- 
१५१६) का समधामयिक था और उसका दरबारी कवि तक रहा। दिकन में झू”? 
पुस्तक के लेखक श्री नसीझददीन हाशमी ने इसकी उक्त रचना से तीन पंक्तियाँ 
उद्घृत कर इसका श्राविर्भावकाल निश्चित करने का प्रयास किया है ।” किंतु इनके 
आधार पर अधिक से श्रधिक इतना ही पता चल पाता है कि इनके लिखे जाने के 
समय तक संमवतः बहमनी सुल्तान श्रलाउददीन का देद्ात हो चुका था, उसकी 
उपाधि “वली” थी तथा उसके शाहजादे का नाम 'श्रद्मद' रहा श्रोर यह 
सब कुछ पूरा स्पष्ट नहीं हो पाता । इसको ठीक ठीक संगति, इतिहासों में प्रात 
तथ्यों के साथ बैठती मी नहीं जान पड़ती और न यह निश्चित हो पाता है कि 
उनमें श्राए हुए. नाम वल्तुतः किनके लिए प्रयुक्त किए गए होंगे। इसके सिवाय 
श्री हाशमी ने जो कुछ श्रन्य पंक्तियाँ इस रचनावाले व्यं विषय का यक्तिचित्‌ 
परि चय दिखाने के लिए डद्घत वी हैं उनसे इसपर भी उतना प्रकाश नहीं पड़ता । 
न तो उनके द्वारा यही पता चलता है कि इस प्रेमकथा के नायक नागिका कहाँ 
के थे ओर न यह कि उनके पारस्परिक संबंध की घटनाएं ही क्‍या रही होंगी। 
हमें इसके लिये भी पूरी सामग्री नहीं मिल पाती कि इस प्रेमगाथा को हम किसी 
विशुद्ध प्रेमाख्यान की कोटि मे ही रख रुकते हैं अथवा इसकी कथा को ऐसी 
डपभिति कया भी टठह्य सबते हैं छ्सिके श्राधार पर साधारशणतः धूफी कवि लिखा 
करते थे | इसकी निम्नलिग्त दो पंक्तियों के पढ़ने पर तो हमे ऐसा लगता है ह्लि 
इस रचना का नायक वास्तव में 'कदमराव' नहीं हो सकता और न इसी कारण 
इसकी नायिका को 'पदम' कहा जा सकता है, जैसा स्वाभाविक था : 


१, दे० पृ० १३ | 
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कि तू साच मेरा गुसांई कदम, पद्म राव तुज पाँव फेरा पदम । 
जहाँ तू घरे पाँव हों सर धरूँ, अयस सार की लकतराई करूँ॥१॥' 

झ्तएव, जहाँ तक इस प्रेमाख्यान के रचनाकाल का प्रश्न है, हम उपयुक्त 
संकेतों के श्रनुसार केवल इतना द्टी श्रनुमान कर सकते है कि यदि इसे अलाउद्दीन 
झाहमदशाह का देहांत हो जाने पर, श्रर्थात्‌ सं० १५१४ के अनंतर, मान लिया 
जाय तो, यह उसके पुत्र एवं उत्तराधिकारी सुल्तान हुमायूं शाह के राज्यकाल 
(सं० १६१४-१८) के मीतर पड़ सकता है। इसे सुल्तान मुहम्मद शाह तृतीय 
के राज्यजाल (सं० १५२०-३६ ) अथवा सुल्तान निजाम शाह के समय सं० 
(१५८०-२०) तक भी खींच ले जाने की कोई श्रावश्यकता नहीं दीख पड़ती जम 
तक इस बात के लिये मी कोई प्रमाण न मिल सके कि इसकी रचना में निजामी 
का अधिक समय लगा होगा। हाँ, इस संबंध से यह भी कहा गया है, 'इस मत्नवी 
के इस श्रहदद में तबनीक द्वोने की ताईद इससे भी होती है कि शायर बादशाह का 
मुसाहब था श्रौर उसको दरवारशाही से त!|हलुक था इसलिप्रे बहुत मुमकिन है कि 
शायर ने श्रपना तखल्छुघ बादशाह के लकप पर निजामी करार दिया हो” जिसपर छोर 
ढग से भी विचार किया ज' सकता है | 

३. मुल्का बजही : यह कवि दक्खिनी हिंदी वाले कवियों में एक बहुत 
उच्च कोटि का स्थान रखता है, किंतु इसके मो विषय से हम यथेष्ट सामग्री उपलब्ध 
नहीं। प्रायः इसकी दो प्रमुख रचनाश्रों कुतुबरमुश्तरी! एवं सबरस' के 
श्राघार पर इसके संबंध मे कुछ बतलाने का प्रयत्न किया जाता है। उदाइरण 
के लिये इसके कथन -- 


इनज्ाहीम कुतुबशाह राजाधिराज, 

शहंशाह हैं शाहंशाहों में श्राज । 
से पता चलता है कि, जिस प्रंमाख्यान “कुतुबमुश्तरी' से ये पंक्तियाँ डद्घूृत 
की गई हैं उसकी रचना के समय, इब्राहीप कुतुबशाह का शाहनकाल था, किंतु 
उसने यद्द भी कह्टा है : 

तमास इसकिया दोस बारा मने, 

सन यक हजार होर श्रठारह मने | 
बितसे जान पड़ता है कि इसने उसे हि० सन्‌ १०१८ श्रर्थात्‌ सं* १६६७ में, 


१ द० उ०, पृ« ३७ ( सन्‌ १३६३ ई० दाले संस्करण का ५० ४२, ॥ 
श्ु ब्दी, प्ृ० ० | 
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केवल १२ दिनों के भीतर, समाप्त किया होगा जिसके साथ, उक्त बादशाह के 
गोलकुंडा मे सं० १६०७ से सं० १६३७ तक के वेसे शासनकाल से कोई मेल खाता 
नहीं दीख पड़ता । इसी प्रकार श्रपनी दुसरी प्रेमगाथा 'सत्र रस! की समाप्ति के संबंध 
में भी इसने बतलाया है, “बारे जिस वकत था, एक हजार व चहल व पंज उस वक्त 
जहूर पकड़या मूँ गंध” जिसके आधार पर कद्टा जा सकता है कि यह समय हि० 
सन्‌ १०४४ अर्थात्‌ सं० १६६३ रहा होगा । यह समय अ्रब्दुल्ला कुतुनशाह के शासन 
का था जिसने वजही को इस रचना का निर्माण करने की प्रेरणा भी दी थी। फलतः 
इन दोनों के लिखे जाने मे लगभग २६ वर्षों का अंतर होता है तथा इससे वजही 
का, एक से श्रघिक शासकों के समय में, साहित्यरचना करना भी सिद्ध है। इसके 
सिवाय, यद्यपि यह कहा जा सकता है कि कवि द्वार। मृत इब्राहीम शाह का वर्तमान 
रहना सा मानकर चर्चा करना कुछ अ्रसंगत सा लगता है; फिर भी, इसका समाधान 
इस प्रकार किया जाएगा कि 'कुतुब मुश्तरी” के अंतर्गत उसके पुत्र वा उत्तराधिकारी 
के जीवन की घटनाओं का वर्णन श्राता है, हसलिये उसकी चर्चा यहाँ पर शाहे वक्‍त 
के रूप मे न होकर नायक के (व॑वर्ती रूप मेह्ी कर दी गई द्ोगी। बजददी ने 
इस बीच कोई श्रौर भी रचना प्रध्ठुत की या नहीं, इसका हम कुछ मी पता 
नहीं चलता । 

मुल्ला वजही के प्रेमाख्यान 'कुठुब मुश्तरी' की कथावस्तु का सारांश इस 
प्रकार दिया जा सकता है : 

मुहम्मद कुली कुतुत्र अपने बचपन से द्वी बड़ा चतुर था ओर उसकी पढ़ने 
लिखने की योग्यता श्रपने पिता से भी कम नहीं कही जा सकती थी | एक दिन इस 
राजकुमार ने अपने यद्ाँ महफिल का प्रत्रंध कराया जिसमें वह श्रपने सामर्तों के साथ 
नत्य एवं मद्यपान मे लगा रहा और जब्च आधी रात बीत जाने पर, उसकी आँख 
लगी तो उसने स्वप्न मे किसी एक सुदरी को देखा जिसके सोदय पर वह मुग्घ हो 
गया तथा नींद खुलने पर वह बेचैन सा रहने लगा । युवराज की ऐसी दशा का पता 
जब इब्राह्दीम को चला तो उल्ने चिंतित द्वोबर एक प्रसिद्ध चित्रकार अतारिद को 
बुलबाया जिसने सारी बाते जानकर बंगाल की राजकुमारी मुश्तरी का चित्र तेयार 
कर दिया जिसे देखते ही राजकुमार अपनी प्र मपात्री को पहचान गया। वह शीघ्र 
ही, अपने साथ अतारिद को लेकर, बंगाल की श्रोर यात्रा के लिये चल निकला 
श्र उसे मार्ग में श्रनेक 'प्रकार की कटिनाइयों का भी सामना करना पड़ा तथा 
उसे कोई एक राजकुमार मिर्रोल़ खाँ मिल गया जो स्त्रय॑ मुश्तरी की छोटी बहन का 
प्रेमी था। मिर्रीख को मुहम्मद कुली ने एक राक्षस के पंजे से मुक्त किया और फिर 
दोनों प्रमी प्रायः एक ही स्थान की श्रोर श्रागे बढ़े । मार्ग में फिर यह किसी 
राजकुमारी महताब का अतिथि बन गया जब तक श्रकेल श्रतारिद बंगाल पहुँच 
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गया श्रौर वहाँ पर उसने मुश्तरी के महल की सजावट का काम किया तथा ऐसा 
करते समय ही उसने वहाँ कुली कुतुब का एक चित्र भी बना दिया जिसे देखते ही 
मुश्तरी इस पर मोहित हो गई । राजकुमार इधर बंगाल की ओर बढ़ता गया श्र 
जब इसे मुश्तरी के भी प्रम का पता लग गया तो इसने सोत्साह अपने उद्देश्य की 
पूर्ति में सफलता प्राप्त कर ली। फिर तो जच्र कुली कुतुत्र श्रोर मुश्तरी दोनों आ्रापस 
में मिल गए तो इन्होंने प्रयत्न करके मिर्रीख व उसकी प्र मपात्री जुहरा का भी विवाह 
करा दिया | 

स्पष्ट है कि वजही ने अपने समकालीन युवराज मुहम्मद कुली कुतुब को ही 
अपने प्रे माख्यान का नायक बनाया था जिस कारण कथावस्तु के रूपरग में भरसक 
उसके जीवनकाल की घटनाओं का चित्रित हो जाना कोई शआाश्चय की बात नहीँ 
थी। परंतु इतिहास के द्वारा रक्त प्र माख्यान की बाते सिद्ध नहीं हो पार्तों, प्रत्युत 
ऐसा लगता है कि उसका लगभग पूरा ठढाँचा कल्पना के ही बल पर निर्मित है । 
इतिहास के श्राधार पर हम केवल इतना ही विदित होता है कि मुहम्मद कुली कुतुत्र 
दवरिकी एक नतेकी की ओर श्राकृष्ट था जिसे भागमती कहा जाता है तथा जो 
गोलकुंडा से कुछ ही दूर किसी चेचलम नामक गाँव में रहा करती थी तथा 
लिससे, इब्राहीम के जीवनकाल मे वह छिपे तोर पर ही मिल पाता था। उनकी 
मत्यु हो जाने पर जब्र यह गद्दी पर बैठा तो इसने उस नतंकी के साथ विवाइ कर 
लिया और उसके नाम से एक नगर “मागनगर! भी बसाया। भागनगर के बीच 
मुहम्मद कुली ने कोई 'चारमीनार! नामक महल बनवाया जो अभी तक वर्तमान 
है और जब, कुछ दिनों के अनंतर उसने भागमती का नाम बदलकर, उसे 'हैदर 
महल कहना श्रारंभ कर दिया तो उक्त मागनगर भी क्रमशः हैदराबाद! नाम 
से प्रसिद्ध हो गया । फिर भी इस प्रकार के ऐतिहासिक बृत्त का कोई संत्रंध 'कुतुब 
मुश्तरी! वाले कथानक के साथ सूचित नहीं होता । यह बात दूसरी है कि उसकी 
नायिका मुश्तरी के रूप सोंद्य का वर्णन करते समय, अ्रथवा उसके प्रति उसके 
नायक के गहरे प्र ममाव का चित्रण करते समय भी, बजही ने ऐतिहासिक तथ्य 
से बहुत कुछ प्र रणा ग्रहण की द्ोगी। जहाँ तक इस प्र माख्यान के श्राधार पर 
कवि द्वारा सूफी मत वाले किसी सिद्धांत की साधना के उदाह्मत करने की बात है, 
इसका कोई स्पष्ट संकेत हमें नहीं मिलता जिस दृष्टि से इसके संबंध में भी हमे कमी 
कभी यही कहने की प्रज्मत्ति होती है कि इसे हम जान कवि रचित कुछ प्र माख्यानों 
की द्टी माँति असूफी भी ठद्दरा सकते हैं । 

इसके विपरीत कवि वजही की दूसरी रचना 'सब॒रस” की बात इससे नितांत 
मिन्न है। एक तो यहाँ पर सारी बातें पद्य की जगह गद्य मे कही गई दीखती हैं, दूसरे 
इसके पात्र भी भौतिक रूर्पो में जीवित व्यक्ति न रहकर कतिपय मानवीय भावों का 
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प्रतिनिधित्व करते हैं तथा वैसे ही नाम भी घारण करके हमारे सामने उपस्थित होते हैं 
ओर इस प्रकार हमारे जीवन के ए.+ नै।।क पहलू को बोधगम्य बनाने में हमे सहायता 
पहुँचाते हैं। इसका कथानक भी बहुत बड़ा श्रौर पेचीदा सा लगता है जिस कारण 
उसका ग्रत्यंत संक्षित सारांश नीचे लिखे अनुसार दिया जा सकता है: 


सीस्तान नगर का शासक “अल नाम का था बिसके सहारेही सभी 
काम चला करते थे और उसमे पुत्र का नाम दिल! था। श्रक्‍ल ने दिल 
को तन! देश का राज्य सोंप दिया जिसे किसी दिन शासनसमिति के 
सदस्यों द्वारा पता चला कि अ्रमृत का पान कर लेने पर सभी श्रमर हो जा 
सकते हैं। यह मुनते ही दिल की श्रम्मत प्राप्त करने की श्रभिलाषा बढ़ी जिस 
उद श्य से उसने अपने जासूस 'नजरा को नियुक्त किया। नजर श्रमृत का पता 
लगाने यात्रा पर चला श्रौर मार्ग में उसने क्रमशः जामूसा ( प्रतिष्ठा ) 
'रिज्क' (रोजी ) एवं हिदायत! नामक दुर्ग के रक्षक 'हिम्मत' से भेंट 
कर उससे मार्गदर्शन की चेश्टा की। उसे हिम्मत से पता चला कि पश्चिम 
के किसी देश में 'इश्क' नाम का कोई बादशाह है जिसकी पृत्री 'हुस्त' दीदार! 
नगर में रहती है जहाँ 'रुख्ता२र! नामक एक उद्यान है। उस रुख्सार के ही धन! 
कहलाने वाले स्लोत पर ज्ञाकर हुस्न प्रति दिन अमृत पिया करती है। हिम्मत ने 
फिर उसे मार्ग की कठिनाइयों के लिये भी सचेत कर दिया और उसे अपने भाई 
कामत ( कट ) के नाम एक पत्र देकर विदा किया। तदनुसार नज्ञर को अ्रभृत के 
लिये श्रागे बढुते समय मार्ग में सुबुकसार ( कोमल ) नगर मिला णहाँ के कुछ 
लोग उसे पकड़कर 'रकोब' के यहाँ ले गए जहाँ पर उसने अपने को सोना बनाने- 
वाला बतलाया और इसके लिये सामग्री लाने के लहंश्य से वह रकीब्र के साथ 
दीदार नगर की ओर चल पड़ा । शञ्रागे चलकर कामत की सद्गायता से उसका रकीच 
से पिंड छूट गया और अब इन दोनों ने दीदार नगर पहुँचकर हुस्न औ्रौर उसकी 
सहेली 'लट! को देग्वा। लट ने उसे अपने चार बाल दिए जो आत्मरक्षा में सहायता 
कर सकते थे ओर संयोगवश उसे अपना एक जिछुड़ा भाई “गम्ज' भी वहीं पर मिल 
गया बिसने उसे “हुस्न! के यहाँ जोहरी के रूप में परिचित कराया। हुस्न ने जब एक 
दिन अपने किसी श्रनमोल हीरे की ठससे परीक्षा कराई तो उसने इसमे लगे एक 
सुंदर चित्र को दिल बादशाह का बतला दिया श्रोर इस प्रकार उसने क्रमशः हुस्न 
का चित्त दिल की ओर इतना फेर दिया कि यह विरह में तड़पने लगी। हुस्न ने 
अपने 'रुूयाल' नामक एक गुलाम को नजर के सपुर्द कर दिया ओ्रौर उसे भ्रपनी 
एक प्रंगूठी देकर दिल की श्रमृत के लिये अपने ही यहाँ बुला भेजा जिसके लिये 
नजर एवं ख्याल दोनों दिल के यहाँ श्रा गए | 


दिल ने यहाँ पर ख्याल द्वारा हुस्स का एक चित्र निर्माण कराया और उससे 
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प्रमावित होकर यात्रा के लिये तैयार हो गया। परंतु बादशाह अ्रक्न के वजीर वहम 
(संदेह ) ने उधर चुगली कर दो जिस कारण इन सभी को बंदी बन जाना पड़ा। 
किंतु हुस्न की अंगूठी मुँह में डालकर नजर अदृश्य हों गया। फिर मो दीदारनगर 
पहुँचने पर जत्र उसे अमृत का स्ोत दीख पड़ा और उसने इसबे, लिये अपना मुँह 
खोला कि श्रेंगूठी गिर पड़ी और वह पकड़ लिया गया | वह यहाँ अबकी बार रकीच 
का बँदी बना जहाँ पर लग के दिए हुए एक वाल को जलाने पर वह इसकी सहायता 
के लिये पहुँची ओर उसने इसे बाद्दर कर दिया। इस प्रकार नजर जब हुध्न के यहाँ 
पहुँचा श्रोर उससे इसने सारा हाल कहां तो उसने इसके साथ गम्जा को करके दोनों 
को फिर दिल के यहाँ भेजा | इधर श्रकत् के सामंत जोहद ( वेराग्य ) ओर उसके 
पुत्र 'तोचा!ः नजर की गिरफ्तारी के लिये सजग थे, किंतु इसने बड़ी चदुसता ओर 
ब्हादुरी के साथ अपने रो बचाया जिसका लोहा श्रक्‍्ल वो भी मान लेना पड़ा । 
अकल ने तब दिल को बदगदह के बाहर करा दिया और अपने सेनापति के साथ उसे 
इश्क की राजघानी को ओर कूच करने का श्रादेश दे दिया। तदनंतर कुछ दिनों 
का पीछा करने करते इनकी सेना दीदारनगर पहुँच गई जिसका पता नजर ने हुस्न 
को दे दित्रा और वह बहुत प्रसन्न हुई। परंतु इस फोज का मुकाबला करने के लिये 
उधर से इश्क की भी सेना उसके सेनापति महर (दया) के नेतृत्व में आ पहुँची 
ओर चार दिनों तक युद्ध चलता गहां। इसी बीच हुस्न ने श्रपने सेवक खाल (मस्ता) 
दी सहायता से अपनी एक बदन को भी बुला लिया जिसने अपने द्वारपाल इलाक 
को युद्धस्थल पर भेज दिया जिसने वहाँ पर दिल को तीर से घायल कर दिया और 
अक्ल वहों से भाग खड़ा हुआ्रा | इस प्रकार दिल पकड़ा गया श्रीौर उसे 'दिलकश!” 
बाग में रख दिया गया । फिर वह पीछे एक छुज्जे पर लाया गया जहाँ पर रकीच की 
बेटी गिर! ने उसे श्रपनी शोर बहाने का प्रयास किया जिससे हुस्न की बेचैनी बढ़ 
गई | किंतु अंत मे गर ने हुस्त से अपनी सारी करतूत का भंडाफोड़ कर दिया 
जिससे प्रभावित ट्वोकर इसने भी एक पत्र दिल की अपनी सफाई मे भेजा। उघर 
अक्ल ने परास्त हो जाने पर फिर द्वम्मत नामक सेनिक की सहायता ली णो इश्क 
से जाकर मिला बिसके परिणामस्वरूप अ्रक्ल व इश्क दोनों मिल गए । इश्क ओर 
दिल दोनों का विवाह हा गया और फिर खिजत्र का आशीर्वाद पाकर 
दिल हुस्न के साथ आनदपूबक दिन व्यतीत करने लगा और उसका रोचगार भी 
चल निकल्ला । 


मुल्ला बजही ने इस कथानक को श्रपनी मोलिक चूक का परिणाम बतलाया 
है, फिंठ ऐसी बात नहीं है। मो० श्रद्दुल हक का कहना है कि इसका आधार 
वास्तव में, नेशापुर निवासी डस किसी याहिया नामक कवि की रचना दस्तूरे इश्क! 
नामक प्रेमाख्यान है जिसका देहांत स॑० १५०६ मे हुआ था। यादिया ने अपना नाम 
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फत्तारी' रखा था और उसने 'दस्तरे इश्क' की एक व्याख्या हुस्न व दिल नाम से 
गद्य में की थी। 'दस्तरे इश्क' को समाप्त करते हुए. फत्तारी ने अपनी उस फारती 
रचना में खिद्ज के मु से कुछ इस प्रकार कहलवाया है जिससे प्रकट हो नाता है कि 
प्रत्येक पात्र की वाध्तजिक स्थिति क्‍या है। परंतु यहोँ पर सबरस” में सारी बातें 
उतनी स्पष्ट नहीं हो पार्ती और यहाँ नायक एवं नायिका से सांसारिक प्रेमी एवं प्रेमिका 
होने का भ्रम हो जा सकृता है। इनके तियाय मुल्ला वजही ने श्रपनो रचना 
का आरंभ अमृत की खोज से किया है, जो रहस्यमय बना रह जाता है, जहाँ फत्तारी 
के लिये कहा गया है कि उसने स्पष्ट रूप से मुत्र में निवास करनेत्राली वाणी को ही 
श्रमृत बतलाया है । मुल्ला बजही सूफीमत एवं सूफी साधना को मद्ठत्व देनेवाला 
कवि है। वह अपनी इस रचना को इतना महत्व देता है कि वह इसे सभी कितार्बों 
का 'सरतान' तक ठहराता है ओर कहता है कि इसकी सभी बाते रहृ्प्पूर्ण हैं जिन्हे 
प्रेमी के अतिरिक्त श्रन्य कोई नहीं समझ सकता तथा जो कोई इसे पढ़ेगा उसे यह 
पूर्ण रूप से प्रभावित कर देगी। वह न केवल इसके वबरय विषय को ही श्रत्यंत 
महत्वपूर्ण समझता है, प्रत्युत उसकी दृष्टि में इसकी “धतर सतर पर बरसता है नूर, 
हरेक बोल है यक हूर। इसे परड़कर जिने हज पाया जानों बहिश्त मे आया। यहाँ 
खुदा बोलन द्वारा चहे! | इसके द्वारा उसकी आत्मश्लाघा का भो कुछ पता चल जाता 
है। इत कवि के लिये यह मी प्रसिद्ध है कि अपने सामने यह किसी को भी काव्य- 
कोशल में अधिक गोरब प्रदान नहीं करना चाहता था ओर न कदाचित्‌ उसे श्रपनी 
बराबरी का ही पद दे सकता था । अपनो इस पुस्‍्ठक की उसने गद्य मे लिखा है तथा 
हिंदी के प्रचलित दोहरों का मी प्रयोग किया है। उसने बहुत से ऐसे मुद्दातर्रों को 
भी यहाँ पर स्थान दिया है, जो हिंदीमाषी क्षेत्र मे विशेष रूप से प्रचलित थे। 
इनके कुछ ऐसे दं।हरे इस प्रकार के है - 

चार बुलाई चौदा आई, सुनो घर की रीत। 

भार के अ।कर खा गये, घर के गाये गीत |॥ 

धरती म्याने रीज़कर, बीज बिखर कर बोय । 

माली सींचे सौ घड़ा, रित आये फक्ष होय ॥ 

जिनकूं दसन इत हे, तिनकू दूसंन उत। 

जिनकूँ दस न इत नहों; तिनकूं इत न उत॥ 

४, गवासी-दक्लखिनी हिंदी के प्रसिद्ध सूफी कवियों में मुल्ला बजही के 
अरन॑तर उसके समकालीन कवि गवासी का नाम लिया जाता है। इसके मूल नाम का 
'शेख हुसेन वहाउद्दीन! होना भी बतलाया नाता है; किंतु अभी तक इस बात के लिये 
यथेष्ट प्रमाण उपलब्ध नहीं है। गवासी मृल्ला वजही से कदाचित्‌ उम्र में छोटा था 
झोर इसकी ख्याति भी, उस के कुछ श्रनतर, श्रपनी प्रमुख रचनाओं का निर्माण कर 
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देने पर ही हो सकी । इसे सुल्तान अ्रब्दुल्ला कुतुबशाहइ के शासनकाल ( सं० १६८३- 
१७१६ ) में राजकवि का भी पद प्राप्त हो गया जिससे इसकी कीति के बढ़ने में 
विशेष सहायता मिल गई | गवासी सेयदशाहइ अबुलइसन श्ली हैदरसाकी का मुरीद 
था तथा सूफियों के कादिरिया सप्रदाय का अनुयायी रहा। इसके उपलब्ध प्रेमा- 
ख्पानों में से 'मैनासतवंती' के सर्वप्रथम रचे जाने का श्रनुमान किया जाता है श्रौर 
यह भी समझा जाता है कि उस काल तक यह सभवतः नव्युवक भी रहा होगा । इसके 
'छेफुल मुलूक व वदीउज्जमाल! नामक प्र माख्यान की भी कदर पहले नहीं हुईं जिस 
कारण यद्द कुछ निरुप्साहित सा भी दीख पढ़ा | परतु जत्र यद्द न केवल राजकवि के 
पद पर पहुँच गया, प्रत्युत इसे बीजापुर के दरबार के लिये राजदूत बनाकर भी भेजा 
गया तथा इसे जागीर भो मिल गई तो इसकी प्रतिष्ठा बहुत बढ़ गई और जब इसने 
अपनी रचना तूतीनामा' भी प्रस्तुत कर दी तो यह अपने को एक उच्च कोटि का 
कवि सिद्ध करने से भी न रोक सका | इसकी इन तीनों रचनाओं के अ्रतिरिक्त 'लैली 
मजनू” का भी नाम लिया जाता है, कितु यह श्रभी तक उपलब्ध व प्रकाशित नहीं 
हो सका है। 

गवासी के प्रेमाख्यान 'मैना सतवंती” के विषय में पहले समभा जाता था कि 
उसका नाम चंदा और ले रका रहा होगा, फिंतु यह ठीक नहीं था। इसकी दो 
हस्तलिखित प्रतियाँ सनप्रथम 'इंडिया आफिस लायब्रेरी! मे मिली थीं, किंतु इधर कई 
एक श्रन्य स्थानों से भी उपलब्ध हो गई हैं तथा यह रचना श्रब तक उद्मानिया 
यूनिवर्सिटी, हैदराबाद से सन्‌ १६६५ ई० मे प्रकाशित भी हो चुकी है जिससे इसके 
संबंध मे श्रव बुछ निश्चित रूप से कहा जा संक्ता है और इसके कथानक एव रचना- 
शली थ्रादि पर भी कुछ प्रकाश डाला जा सकता है। इसके श्रंतर्गत किसी शाह वक्त 
की चन्नो की गई नहीं दीख पड़ती जिसके आधार पर ऐसा अनुमान किया जा सकता 
है +$ इसके कवि का सबंध उस समय तक संमवतः किसी राजदरबार के साथ 
नहीं रहा होगा श्रोर इस विचार से इसके निर्माणकाल को 'सैकुल्मुलूक व बदी- 
उज्जमाल' के बुछु पहले ठहराया जा सकता है। स्वयं कवि ने इस बात का कहीं 
संकेत नहीं किया है कि उसने इसे क्र रखा था, किंतु कतिपय अन्य ब्रार्तों पर भी 
विचार कर लेने पर यह मान लेना कदाचित्‌ श्रनुचित नहीं कहा जा सकता कि इसे 
उसने सं० १६७४-५ के कुछ वष पहले ही प्रस्तुत कर दिया होगा। इसके वर्श्य 
विषय अथवा कथावस्तु का सबंध प्रसिद्ध लोक्गाथा लोरक एव छंदा की कट्दानी के 
साथ त्पष्ट हो जाता है ओर इतना श्रौर पता चल जाता है कि उसके केवल उसी अंश 
को यहाँ प्रमुख स्थान दिया जाता है जिसमें उसके नायक लोरक की पत्नी मेना के 
सतीत्व का वर्णन आता है। 


१७६ हिंदी साहित्य का दृद्दत्‌ इतिहास 


धमैना सतवंती” के कथानकवाला सारांश संक्षिप्त रूप में इस प्रकार दिया जा 
सकता है: 


किसी नगर का बादशाह बालाकुबर था जिसकी पुत्री चदा बहुत सु दरो 
थी औ्रौर एक दिन जब वह अपने महल के कोठे पर बैठी थी, डसने नौजवान 
चरवाहे लोरक को देख लिया जो जंगल की श्रोर से श्रपने मवेशी चराकर 
वापस जा रहा था । यह उसकी ओर आ्राकृष्ट हो गई और फिर इसने किसी दिन 
उसे संकेत द्वारा बलाकर अपने हृदय का भाव भी उसपर प्रकट कर दिया 
जिसका पता चलते ही वह ग्वाला घबड़ा गया। उतने इसके प्रलोमनों से प्रभावित 
न होते हुए, इससे यह भी कह दिया कि मेरा विवाह बचपन में ही सुंदरी मैना के 
साथ हो सुका है। उसने श्रपगी उस पत्नी की बहुत कुछ प्रशसा भी को, किंत, 
श्रंत में, वह चदा की बातों मे आ गया और क्सी समय दोनों अवसर पाकर वहाँ 
से निकल भागे जिसका पता पीछे बादशाह को भी लग गया परंतु बादशाह 
बालाकुँवर इस घटना से विचलित नहीं हुआ श्रोर उसने अपने मुसाहर्नों को 
बुलाकर उनसे श्रपने हृदय की बात बतलाते हुए, कहा कि जो होना था अच्छा 
ही हुआ, वर्षोकि में पहले से ही भवाले की पत्नी सुंदरी मैना पर आसक्त हो चुका 
हूं, इस कारण श्रव ऐस! करो कि किसी दूती द्वारा उसे बहकाकर प्राप्त कर लिया 
जाय। फलतः कोई प्रतिद्ध दूती बादशाह के सामने लाई गई जिसे समझा बुझा- 
कर उसने ऐसे कार्य पर नियुक्त कर दिया ओर वह इत प्रकार का प्रण करके 
मेना के पास गई कि यदि सफलता नहीं मिल सको तो में श्रपना सिर 
मुंढड़वा लूगी। 

इधर मेना की यह दशा थी कि जब इसे लोरक के कहीं मिकल जाने का 
पता चला तो यह बहुत दुखी हो गई श्रौर यह श्रपना जीवन उसके विरह में किसी 
प्रकार ज्यों त्यों करके, बिताने लग गई । बुढिया दूती ने, इसी परिस्थिति में इसके 
पास झ्राकर अ्रपना परिचय दिया, तू नहीं जानती, में तैगी माँ हूँ श्रीर मेने तुमे 
दो वर्षों तक दूध पिलाया है। में तुक से दूर पढ़ गई थो । तेरा स्मरण 
करके में कमी कभी उदास हो जाया करती थी इसलिये श्राज तेरे पास आई हूँ? । 
इसपर मेना बहुत प्रसन्‍न हुई और दूती से उसने श्रपनी विग्दब्यथा की सारी 
कहानी बतलाकर उससे सहायता चाद्दी। दृठी यह सुनकर उसके पति लोग्क की 
निंदा करने लगी ओर उसने इस प्रकार की चेष्टा की जिससे मेना का चित्त उसकी 
श्रोर से उचचट जाए। परंतु यह्ट उसकी बातों द्वारा प्रभावित न हो सकी ओर बातचीत 
के साथ उन दोनों के बीच का मतभेद बढ़ता ही चला गया । यहाँ तक कि जब 
दूतो ने, बादशाह बालाकुंबर के सौंदर्य वेमवादि की चर्चा करके उसकी ओर मैना 
को श्राकंष्ट करना चाहा तो, इसे उसके प्रति छणा तक भी होने रूग गई। बुंढ़िया 
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दूती एवं मैना ने अपनी बातचीत के प्रमंग में श्रपणी श्रपनी ओर से ऐसे कुछ 
इृर्शात भी, अपने अपने पक्षों के समर्थन मे, प्रस्तुत किए जिनकी चर्चा, इस रचना 
के ब्ंतर्गत श्रंतकंथा के रूपों में श्रा गई है तथा जिस कारण इसके श्राकार में 
कुछ वृद्धि भी हो गई है श्रौर यह केवल मेना मात्र के ही सतीत्व की कहानी 
नहीं रह जाती । 


अंत में जब मैना ने दूती से पूछा कि 'क्या स्वयं तुमने भी ऐसा किया है 
ओर श्रपने पति को छोड़कर दूत्रों का साथ दिया है? तथा, इसके उत्तर में जब 
उसने इस बात को स्वीकार कर लिया श्रौर कट्टा कि 'हाँ, पहले दो चार और फिर 
जवानी में श्राठ दस तक को मैंने श्रपनाया था।' तो मैंना इस उत्तर से मुँकला 
गईं और इसने स्पष्ट शब्दों मे कह डाला “यदि मैंने तेरा दूध पिया होता तो मेरा 
भी द्वदय वैसा ही बन गया होता, इस कारण मुझे विश्वास नहीं होता कि वू मेरी 
माँ है श्रयवा मेरा कल्याण चाहती है। तू और तैरा बादशाह दोनों भी मिलकर 
मुझे अपने अत से डिगा नहीं सकते, बल्कि मेरी आह दोनों को जला दे सकती है।! 
बादशाह को णत्र इस बात का पता चला तो उसने मेना के सामने श्राकर इसके 
सतीत्व की प्रशसा की और उससे ह्वलमायाचना की। उसने कोई आदेश भेजकर 
लोरक एवं चंदा को बुला भेजा और लोरक को मेना से मिला दिया। उसने स्वयं 
अपनी बेटी को भेजकर मैना का शंगार कराया तथा दूती का सिर मुँड़ाकर और 
डसे गधे पर चढ़ाकर सारे नगर मे उसे घुमाने का शादेश दिया । इस प्रकार 
पमैना सतवंती” की प्र मगाथा का नायक भी मूलतः वही लोग्क सिद्ध होता है जिसकी 
कहानी, मुल्ला दाऊद की रचना “चंदायन), दौलत काजी के चेंगला प्र माख्यान 'सती 
मैना श्रो लोर चंद्राणी', साधन कवि के 'मेना सत? एवं फारसी में हमीदी द्वारा रचे 
गए. “अ्रस्मतनामा नामक प्रेम कहानी मे भी पाई जाती है । 

इनमे से 'चंदायन' के श्रंतर्गत मुल्ला दाऊद ने लोरक की दोनों पत्नियों की 
कह्दानी कही है; किंतु चंदा एवं लोरक के संत्रंध को वह कवि कहीं श्रधिक विस्तार 
के साथ चित्रित करता दीख पड़ता है श्रोर वह क्दाचित्‌ प्रचलित लोकगाथा का 
पूरा श्रनुसरण करता हुआ कथानक के किसी अ्रंशविशेष पर अधिक बल देना नहीं 
चाहता । परंतु साधन कवि के 'मेना सत' में यह बात नहीं पाई जाती ओर यहाँ पर 
कवि का उद्देश्य मेना के सतीत्व को ही विशेष महत्व देना जान पड़ता है | फिर भी 
'मैनासतः एवं प्रस्तुत रचना 'मेना सतवंती' में पाई जानेवाली कद्दानी ठीक एक ही 
ढंग से नहीं कही गई है। इसकी 'माँ! वहाँ पर 'मालिन' है जो श्रपने को मेना की 
धाय!ः बतलाती है 'बालाकुँवर 'सातनकुवर”! है, यहाँ जो दृशंत दिए 
गए. हैं उनकी जगह पर वहाँ प्रत्येक ऋतु का वणन किया गया दीखता 
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है और इसी प्रकार, यहाँ के आदशाह के श्रादेशानुसतार दूती का सिर 
मूँड़े जाने का क्रर्य वहाँ स्वयं मेना द्वारा सपन्‍न होता है । 
जहाँ तक उपयुक्त सती मैना ञ्ो लोर चंद्राणी' के विषय मे कद्दा ज्ञा सकता है 
उसमे भी पूरी कथा के देने का प्रयत्न लक्षित होता है। फिर भी रतना मालिन से 
ही काम वहाँ पर भी लिया जाता है थौर उसका सिर मेना की किसी सहेली की 
सहायता से मूँ डा जाता है। वहाँ पर इसके उपरात किसी ब्र।ह्मण की भेजकर लोरक 
को अपने घर बुलवाया मी जाता है । 


फारसी की मस्नवी अस््मतनामा! की रचना सन्‌ १०१६ हि श्रर्थात्‌ सं० 
१६६४-६४ में सम्राट जहाँगीर के राज्यक्ाल में हुईं थी। इसके रचयिता हमीदी ने 
इसके आरभ में ही बतलाया है कि उसे मेना की कहानी के सामने लैली श्रादि 
की प्र मगाथाएँ. कुछ भी महत्व नहीं रखती तथा इसी बात के समथ्थन में उसने 
इसका निर्माण भी किया है। 'अस्मतनामा की मेना भारत के किसी राजा की 
पुत्री है जिसका विश्वद वह नवयुवक लोरक वे साथ कर देता है जो फिर चंदा के 
फेर मे पडकर इसे छोडकर चल देता है। मेना के सोदर्य की चर्चा सुनकर फिर कोई 
सातनक्रुँवर इसपर आसक्त हो जाता है श्रीर इसके महल का चक्‍कर लगाना झ्रारंभ 
कर देता है । फिर वह बुचनी को नियुक्त करता है जो अपने का मेना की धाय 
के रूप में प्रकट करती है शोर इसे प्रत्येक मास के ऋतुपरक॑ गीत सुनाती है। इसी 
बीच बारद् मास व्यतीत होते ही, उधर चंदा की मृत्यु हो जाती है और लोरक 
अपने घर वापत श्रा जाता है। इस रचना थी एक विशेषता यह है कि इसकी 
कहानी को हमीदी ने कसी धार्मिक रूपक जैसा रूप देने का भी प्रयत्न किया है | 
उसने लोरक को 'खुदा” ( परमात्मा ), मेना वो 'रूह! ( छीवात्मा ), सातन को 
'शुतान' एवं मालिन की 'नपस! इन्सानी ( इद्रियों ) के रूप मे समझा है जिस 
बात का कठाचित्‌ कोई मी संकेत हमे #दायन!, 'शेनासत' आदि रचनाओं में नहीं 
मिलता। 'मेना स्तवंती” में भी इस विशेषता का न पाया जाना सिद्ध कर सकता 
है कि इन दोनों रचनाओश्रों मे पूरी समानता नहीं है। श्रतएवं, हमे यह कहने का 
कोई पुष्ट आधार नहीं कि 'गेना सतवती! 'अस्मतनामा? पर आ्राभित है श्रथवा 
इसका श्राधार कोई अन्य वैसी रचना द्वोगी । गवासी को इस रचना की कुछ 
पंक्तियों की हम लगभग उसो रूप में श्रन्यत्र एक 'मधनवी कित्सा उतवंती” नामक 
रचना में भी पाते हैं जिसके सरचयिता के लिये 'ग्ज्ञात लेंखक' लिखा गया मिलता 
है! और उसकी पूरी प्रतियाँ इमे उपलब्ध नहीं द्वो सकी हैं। भ्रतएव इस संबंध 
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में केबल इतना ही श्रनुमान किया जा सकता है कि ये दोनों ही किप्ती एक और 
संभवत: गवासी कविद्दी द्वारा निर्मित, प्रेमाख्यान का पाठांतर मात्र सूचित 
करती होंगी । 

अपनी द्वितोव रचना 'सफुल मुलूक व वदी उलजमाल' के विषय में गव्ासो 
ने, इसके एक स्थल पर स्वयं कहा है कि एक दिन जब्र वह प्रातःकाल कहीं 
उद्यान में ग्हलने गया था, उसने वहाँ के प्राकृतिक सौंदय की छुटा देखकर 
सोचा कि कोई ऐसा काम कहूँ जिममे अमर हो जाऊँ तथा, इसी संदर्भ में उसके 
हृदय में यह भी भावना जाणत दुई फ़ि उसे सेफुत मुनूक वे वरी उच्ू जमाल को 
प्र मगाथा लिखनी चाहिए । उसके अनुसार यह कहानी पहने से ही प्रचलित रही 
तथा, 'श्रलिफ लेला' के देखने से पता चलता है कि इसे वहाँ भी, स्थान मिला है । 
एक फारसी की गद्य पुश्तक 'सैफुच मुलूक' को भूमिका में बतलाया गया है कि 
प्रसिद्ध सुलान महमूद गजनबों के एक वज्जीर को उनके लिय्रे रोचक कहानियों 
का पता लगाते समय, दमिश्क के बादशाह ने दरबार में ऐसी काई कहानी की 
पुस्तक मिल्ली थी जिसने यह कट्दानी भी थी जिस उल्नेत् के श्राघार पर यह 
अनुमान किया जाता हे कि गवासी ने भी वैसे ही किसो मूलखोल से इसका कथानक 
ले लिया होगा | परंतु इसके लिये श्रमी तक ऐसा कोई स्पष्ट प्रमाण उपलब्ध 
नहीं हो सका है जिपके श्राधार पर इस प्रकार का निणय किया जा सके । ऐसी दशा 
मे यह भो संभव है कि कवि ने इसे किसी पहले की रचना से केवल अनुवाद 
मात्र के ही रुप मे प्रस्तुत नहीं किया हों। इस रचना को भी कई हस्तलिखित 
प्रतियाँ उपलब्ध हैं ज्िनम से अधिकतर दैद्राचादवाले पुस्तकालयों में ही पाई गई हैं 
और कुछ योरप पे भी वतमान हैं। इसको रचना सं० १६८२-८३ में किसो समय हुई 
थी और इसकी एक विशेषता यह रही कि इसके अ्रतर्गत कदावित्‌ सबंप्रथम श्रभार- 
तीय कथानक के आधार पर प्रेमाख्यान की रचना की गईं तथा उसी के श्रनुसार 
श्रनेक घटनाओं की भी सृष्टि की गई । इसके लिये कहा गया है कि इसकी कथावस्तु 
का मूल श्राधार कोई श्ररबी में प्रचलित कथा भी कह्टी ना सकती है। इसके श्रनुतार 
मिस्र का बादशाह कोई आसिम नवल नामक व्यक्ति है जिसके पुत्र का नाम 
सैफुल मुलूक है ओर बट जिस दिन जन्म लेता है डसी दिन बादशाह के वजीर को 
भी एक पुत्री उत्पन्न होती है जिन दोनों का लालन पालन स्वयं बादशाह ही करता 
है तथा इन्हें शिक्षा भी दिलवाता है। संयोगवश एक दिन सैफुल मुलूक कोई एक 
जरीन कपड़ा खोलता है जिसपर किसी सुदरी का चित्र बना रहता है ओर यह उसे 
देखकर मोदित हो जाता है। बादशाह को जब इस बात का पता लगता है तो वह 
बजीर की पुत्री को चतला देता है कि उस कपड़े को कुछ परियाँ उसे आ्रँधो के समय 
मेंट स्वरूप दे गई थीं तथा उसपर निर्मित चित्र अ्ंजना की किसी राजकुमारी का है। 
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तत्पश्चात्‌ इसके फलश्वरूप सेफुल मलूक उस राजकुमारी को हटने के लिये 
बजीर की पुत्री के साथ निकल पड़ता है और ये दोनों चीन देश तक पहुँच जाते 
हैं। वहाँ पर इन्हें किसी १७० वर्ष के बूद्ध से पता चलता है कि वह 
सुंदगे राजकुमारी उसकी जानकारी के अनुधार तुर्की के कुस्तुन्तुनिया 
नगर मे हो ८कती है। तदनुसार दोनों उचर चल देते हैं और आधी तूफान के कारण 
अलग अलग हो जाते हैं तथा शाहज्ञादा एक तख्ते के सहारे लगा हुआ बिननों के 
देश में पहुँच जाता है। जिन्‍न उसे अपनी पुत्रियों के लिये भोजन के रूप में मेजता है 
जिनमे से एक इसपर अश्रासक्त हो जाती है ओर उसके विवाह प्रस्ताव को अ्रस्वीकार 
करने पर यह बंदी चना लिया जाता है, वहाँ से जब वह किसी प्रकार भाग निकलता है 
तो उत्तकी मेंट 'सफंद” कस्बे की राक्षसी से हो जाती है जो श्रत में बदरुल जमाल 
का पता देती है 

वहाँ से ये दोनों बदरल जमाल के लिये चलते हैं और यह राक्षसी सुफल्मुल्क 
को अपने अतिथि के रूप में प्रक। करती है। तदंतर वहीं उसकी भेंट खो गई हुई 
बजीर की पुत्री से भी हो जाती है श्रीर बदरुल जमाल जब मिलती है तो वह उस पर 
श्रासक्त हों जाती है। बदरुल जमाल को अपने पिता का भय था जिस कारण उसने 
श्रपने लिये पेरदी श्रपनी नानी शहरब्।नू से कराई । इधर सेफुल्मुल्क फिर कुछ राज्षतों 
के हाथ में पड़ गया जिनसे लड़कर बदरुल जमाल के बाप को उनसे छुड़ाना पढ़ा 
जिसके अन॑तर नायक एवं नायिका का विवाह सपन्‍न हो घह्ाता है। इस प्रकार 
कथानक के श्रत्गत मिस और चीन जेसे दूरवर्ती देशों तथा जिन्‍नों, परियों, तृफानों 


ग्रादि का समावेश करके इस काचि ने जो विचित्र वातावरण चित्रित किया है वह 
हमारे लिये कुछ श्रपरिचित सा जान पड़ता है श्रोर हमें श्रभारतीय भी लग्ता है | 


हस प्रकार की बातों को लेकर काव्यरचना की परंपरा लेंगभग उसी समय उत्तरी 
मारत के सूफी कवि उत्मान तथा जान कवि की रचनाओं मे भी लक्षित हुईं तथा इसे 
कासिम शाह ने श्रपने 'हंस जवाहर प्र माख्यान में श्रागे बढ़ाया क्रौर अंत मे,निसार की 
रचना 'यूसुफ श्रोर जुलेखा” तक की सृष्टि हो गई । इन दोनों में एक उल्लेखनीय श्रंतर 
यह रहा कि दकिवनी हिंदोवाली रचनाएँ जहाँ अपने काव्यरूपों एवं छुंदों तक मे ईरानी 
श्रादर्शों का श्रनुतरण करती रहीं वहाँ उत्तरी भारत के सूफी कवियों ने श्रपनी पूर्वांगत 
पद्धति की उपेक्षा नहीं की और ये प्रघानतः दोहे चौपाइयों में ही लिखते रहे । 
दब्षिखिनी हिंदी के कवियों में से गोवासी के ही समकालीन कवि अ्रमीन ने भी एक 
उक्त प्रकार की रचना; बीज्ञापुर के सुल्तान आदिल द्वितीय ( छं8 १६३८-१६७२ ) के 
समय, बहराम हुस्न बानू' के नाम से आररम की थी चिसे वह पूरा नहीं कर सका 
था श्ौर उसे दौलत ने श्रंत तक निभाया । 


ग़वासी को तीसरी रचना वूतीनामा' की कहानी का मूललोत विदेशी न 


[४९ ३ ] धूकी भे मगाथा ( वृद्धिण ) ३४१ 


होकर भारतीय समझा जा सकता है। इसका आरंभ ही हिंदुस्तान के किसी घनी 
सोदागर की वाणिज्ययात्रा से होता है और 'तूतीनामा' स्वयं वस्तुतः संश्कृत की 
शुक्सप्तति' के एक फारसी अनुवाद का दक्खिनी श्रनुवाद है। कहते हैं, किसी 
मौलाना थियाउद्दीन नख्शवी ने 'शुरू सप्तति! की उक्त कहानियों में से केवल ५२ 
को चुनकर उन्हें, सं० १३२६ में किसी समय फारसी में लिख डाला था तथा फिर 
उनमे से केवल २५ को ही लेकर किसी मुल्ला सैयद मुध्म्मद कादरी ने सं० १६५८१ में 
उसका कोई एक स्पष्टीकरण प्रस्तुत किया जिसकी भी भाषा फारसी ही रही श्रौर 
गवासी ने फिर नख्शवी वाली कहानियों में से केवल ४५ को ही चुन लिया। इस 
प्रकार 'सैफुल मुल्क' में जहाँ एक ही कहानी को अ्रधिक विस्तार के साथ कहां गया 
मिलता है वहाँ 'वूतीनामा के अंतर्गत, मूलक्था के साथ कोई प्रत्यक्ष संबंध न 
रखनेतराली श्रनेक ऐसी कहानियाँ भी त्रा जाती हैं जिन्हें ग्रधिक से श्रधिक दृशतों के 
रूप मे प्रस्तुत की गई कट्ट सकते हैं। यहाँ पर यह उल्लेखनीय है कि उक्त अंथ 
वूतीनमा' के श्रनुवाद तुर्की व अंग्रेजी जेसी कुछ श्रस्य भाषाश्रों मे भी हो चुके हैं 
तथा इतके सैयद हैदरच्रख्श द्वारा किए. गए. किसी तोता कहानी! नामक अनुवाद 
का भी एक हिंदी श्रनुवाद 'शुक बद्त्तरी' नाम से प्रसिद्ध है। इनकी मूल कथा के 
अनुसार उपयुक्त सौदागर को एक पुत्र, किसी प्रकार सौभाग्यवश उत्पन्न हो जाता है 
जो श्रव्यंत सुंदर है श्रौर वह एक दिन बाजार में जाकर एक तोता खरीद 


लाता है जो परोक्ष की बातें +रने मे भी कुशल जान पड़ता है। इस कारण उसके 
द्वारा यह जानकर कि शीघ्र ही कुछ व्यापारी वहाँ अंबर”ः खरीदने श्रानेवाले हैं, 


इसलिए, यदि शहर का 'अंबर'  खरीदकर एकत्र कर लिया घाय 
तो, लाभ हो सकता है।ऐसा ही किया जाता है तथा इससे तोते 
के प्रति विशेष प्रेम दिखाया जाने लगता है श्रोर उसके लिये एक मैना 
भी ला दी जाती है। फिर नोजवान सोदागर व्यापार के उद्द श्य से एक लंबी 
यात्रा पर चल देता है और तोते को श्रपनी पत्नी के सपुर्द कर देता है। 
तदंतर उसकी अनुपस्थिति में, उसकी पत्नी किसी नवयुवक के साथ प्रम करने 
लगती है जिस कारण उसे मना करने पर मैना जान से मार दी जाती है। परंतु 


जत्र सौदागर की पत्नी तोते ते श्रनुमति लेकर श्रपने प्रमी के यहाँ जाना चाइती है तो 
वह इसे स्वीकृति प्रदान कर देता है, किंतु इसके ताथ ही वह यह भी कह देता है कि 


अपने द्ृदय की गृढ़ बातें प्रकः न होने देना नहीं तो तुम्हारी भी दशा उस रानो की 
जैती ही हो घायगी जिसकी कहानी इस प्रकार है श्रोर वद तदनुसार बराबर प्रतिदिन 
नई नई कहानियाँ कहता चला जाता है जितको ओर श्राऊृष्ट हो जाने के कारण बह 
बादर नहीं जा पाती तथा तब तक डसका पति भी यात्रा से लौट आता है। 


गवासी ने इसी विषय को अपनी दक्खिनी हिंदी के शब्दों द्वारा प्रकट किया 
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है। इसके अंतगगंत कवि ने नारियों की निंदा अनेक बार की है जिसके आधार पर 
एक श्रालोचक ने यह भी अनुमान किया है कि ऐसा संभबता डसके व्यक्तिगत 
अनुमव के कारण है। किंतु उसकी कोई प्रामाशिक विस्यृुत जोवनी न मिलने के 
कारण, इस प्रकार का कथन करना कोरा अनुमान भो कहा जा सकता है। इतना 
श्रतश्य है कि लिम मनोवृत्ति के साथ गव्राती ने 'तूतीनामा' के श्रंतिम श्रंश की रचना 
की है वह इस प्रसंग मे अ्रवश्य द्रष्यब्य है। कुछ पंक्तियाँ ये हैं : 

गवासी अगर तू है सचला गवास | लगा इश्क अपने खुदा सात खास ॥ 
तेरे दर्द का तूं अपने हो तबोब। ले गर्दान ए हज गोई ते जीव | 
चलेगा केता नफ्स के कैम ने | केता द्ोयगा नाँव के पेमने॥ 
केता शायरी पर धरेगा खियाल | केता होयगा द्रपमे खत्तो खाल्ष || 
हो बेदार यक्र बार इस ख्वाब ते। निकल भार इस गम के गदौब से ॥ 


यहाँ पर इन्होंने फिर एक दृष्टांत पेगबर ईसा मसीह का दिया है जिसके पूछने 

पर कि "तू यह बुर्के के अदर कोन सी श्रोरत है ? 'दुनिया' ने उन्हें बतलाया था; 
दुन्या जिस कते है सो भेरा है. नाँव | कहे “काउ बुको' जो तुजकूँ निर्माँच || 
जो घुको सुही काइ्कर उस घड़ी | बुरी शक्ल सों तब नजर तल पड़ी || 
डुबाई है खुश लहु मने एक हाथ | दुजा द्वाथ रंगी है मेंहदी सगात ॥ 
जो ईसा नबी कूँ लग्या यू. अजब । कही खोल ईसा कूँ इस घात तब | 
जो यो हाथ लहू से भरचा है मेरा | सो कर खून आई हूँ यक शै केरा ॥ 
जो मेंहदी दुजे हाथ कूं ल्याइ हूँ । नवा इक मणुस लोड कर आई हूँ।' 
मेरा काम है लोडना छोड़ना | मेरा रस्म हे जोड़ना तोड़ना।।! 
मेरी आरजूसें जे कोइ उमर खोय | थे नामद उनमें नथा मर्द कोय ॥ 
न कर स्तम्रात इस गुजर गाह का।यों फाँदा है दर्वश होर शाह का 
॥इत्यादि । 
गवासी ने 'सेफुल्मुल्क व वदीयुल जमाल” में यूफीमत द्वारा प्रभावित बातें कम ही 

दी होगी, क्ति इस रचना म॑ उसने यत्र तत्र श्रनेक ऐसी बातों को स्थान दिया है| 


गवासी के लिये यह भी कहां जाता है कि इसका एक और भी प्रेमाख्यान 
चंदा श्रोर लोस्क' नाम से उपलब्ध हुआ है तथा इसके संबंध में श्रनुमान किया 
गया है कि इसकी रचना संभवतः सं० १६८२ के पहले हो चुकी होगी । इसे किही 
फारसी ग्रंथ का अनुवाद भी बतलाया जाता है, किंतु, अ्रभी तक इसकी कोई प्रति 


१ द० हिं० का० धा०, पृ० २१६-७ | 


(ऋंक १ ] झूकी प्रेमगाथा ( दक्तिय ) रैदररे 


उपलब्ध म होने के कारण, इसके विषय में कुछ निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता । 
इसकी जितनी पंक्तियाँ श्रमी तक इमें मिल सकी हैं उनके ग्राधार पर कहा जा सकता 
है कि इसका कथानक 'खैंदायन” वाले से कदाचित्‌ कुछ भिन्न रहा होगा। जैसा 
इसके पहले संकेत किया ना चुका है, उसके विपरीत गवासीवाली रचना की चंदा 
ही किसी नगर के बादशाह की पुत्री जान पड़ती है श्रोर उसका पिता कोई बाला! 
वा 'माला! कुँवर सा लगता है। इस प्रकार जिस समय चंदा को चोरी से लेकर 
कोरिक भाग निकलता है और बादशाह को इस बात की सूचना दी जाती है तो वह 
यहाँ पर कहता है, अच्छा हुआ मेरी बाधा टल गईं। लोरिक के धर उसकी एक 
परम सु दरी नारी है जिसे मैं प्यार करता हूँ ओर श्रत्न उसे किसी कृटनी द्वारा पा लेने 
में, मुझे सुविधा होसी । उपलब्ध पंक्तियों द्वारा न तो चंदा के किसी वावन जैसे पति 
का पता चलता है और न उसके भागते समय की किन्हीं बाधाओं का ही वर्णन श्ाता 
है, प्रत्युत यहाँ पर लोरक श्रपनी पूर्व परनी की प्रशंसा भी करता दीख पड़ता है| 

इसमे संदेह नहीं कि लोरक एवं चंदा की कहानी के दो भाग प्रायः एथक्‌ 
पृथक्‌ प्रचलित रहते श्राए हैं जिसमे से एक के श्रंतर्गत लोरक एवं चंदा की प्र मकहानी 
का ही वर्णन अधिक विस्तार से किया गया मिलता है श्रौर लोरक की पूर्वपली 
को गौरव स्थान प्राप्त रहता है। अिंतु दूसरे मे यही 'मैना', 'मंजरी' श्रथवा श्रन्य भी 
किसी नाम से किसी 'सतवंती” के रूप में महत्व पाने लग जाती है। फिर भी ऐसा 
कह सकते हैं कि गवासी, कदाचित्‌ इस रचना के अंतर्गत भी अपने सूफीमत का 
प्रचार करता सा नहीं लक्षित होता । 

४ मुकीमी--इस नाम के कवि ने 'चंदर बदन व महियार' नामक एक प्रेम 
कह्टानी की रचना की है जिसका प्रत्यक्ष उद्दे श्य न केवल सूफी मत जैसे साप्रदायिक संदेश 
का प्रचार जान पड़ता है, प्रत्युत इसका मकसद सजहबे इस्लाम की श्रजमत जाहिर 
करना” भी बतलाया गया है जिस कारण इसका महत्व भी उस दृष्टि से, बहुत श्रधिक 
बढ़ जाता है। मुकीमी का व्यक्तिगत परिचय हमें यथेष्ट रूप मे प्राप्त नहीं है और 
इस विषय में, केवल प्रासंगिक उल्लेखों के ही श्राधार पर कुछु श्रनुमान कर लिया 
जाता है | कहते हैं, इसके पिता मुल्ला रजाई थे जो, हि० सन्‌ ६८८ श्रर्थात्‌ सं० 
१६३६ में, बीजापुर में वतमान थे। मुकीमी का पूरा नाम; संभवत, मिर्जा मुहम्मद 
मुकीम सलमी 'मुकीमी” था और यह 'मशद्ददी' था णो फारसी के श्रततिरिक्त हिंदी 
में मी कबिता कर लेता था । इसे मूलतः ईरान का रहनेवाला तथा फारसी का एक 
अच्छा शायर भी कहा गया है। इसकी किताब 'चदर बदन व महियार! का रचना- 


१ छु० म० ६०, पृ० इ८-४० । 


श्र दिंदी साहित्य का दृश्य, इतिहास 


है। इसके अंतगत कवि ने नारियों की निंदा श्रनेक बार की है जिसके आधार पर 
एक श्रालोचक ने यह भी अनुमान किया है कि ऐसा संभवत) उसके व्यक्तिगत 
अनुभव के फारण है। विंतठु उसकी कोई प्रामाणिक विस्तृत जोवनी न मिलने के 
कारण, इस प्रकार का कथन करना कोरा अनुमान मी कहा जा सकता है। इतना 
अवश्य है कि लित मनोवृत्ति के साथ गवासी ने वूतीनामा' के श्रंतिम श्रेंश की रचना 
की है वह इस प्रसंग में श्रवश्य द्रष्टव्य है। कु पंक्तियाँ ये हैं 

गवासी अगर तू है सचला गवास | लगा इश्क अपने खुदा सात खास ॥ 
तेरे दद का तू अपने दो तबीब। ले गदौन ए हज गोई ते जीव ॥ 
चलेगा केता नफ्स के कैम ने | केता होयगा नाँव के पेमने | 
केता शायरी पर धरेगा खियाल | केता होयगा द्रपमे खत्तो खाक् | 
हो बेदार यक्र बार इस ख्वाब ते। निकल भार इस गम के वर्दाब से ॥ 


यहाँ पर इन्होंने फर एक दृष्टांत पैगबर इंसा मसीह का दिया है जिसके पूछने 

पर कि “तू यह बु्कें के श्रदर कीन सी श्रीरत है ?” 'दुनिया' ने उन्हें बतलाया था : 
दुन्या जिस कते है सो मेरा है नाँव | कहे 'काउ बुका' जो तुजकूँ नि्ाँव || 
जो घुको सुही काइकर उस घड़ी ! बुरी शक्ल सो तब नजर तल पड़ी ॥। 
डुबाई है खुश लहु मने एक हाथ | दुजा द्वाथ रंगी है मेंहदी सगात |॥ 
जो ईसा नबी कूँ लग्या यू अजब । कही खोल ईसा कू इस घात तन्न '। 
जो यो हाथ लहू से भरचा है मेरा | सो कर खून आई हूँ यक शै केरा ॥ 
जो मेंहदी दुजे हाथ कूँ ल्याइ हूँ। नवा इक मरुस लोड कर आई हूँ । 
सेरा काम है लोडना छोड़ना | मेरा रस्म है जोड़ना तोड़ना ।। 
मेरी आरजू में जे कोइ उम खोय । थे नामदें उनमें नथा मर्द कोय ॥ 
न कर स्तप्रात इस गुजर गाह का।यो फाँदा है दर्वेश होर शाह' का 
॥इत्यादि । 
गवासी ने सेफुल्मुल्क व वदीयुल जमाल” मे सफीमत द्वारा प्रभावित बातें कम ही 

दी होगी, कितु इस रचना भे उसने यत्र तत्र अनेक ऐसी बातों को स्थान दिया है। 


गवासी के लिये यह भी कहा जाता है कि इसका एक झऔर भी प्रेमाख्यान 
ध्वंदा श्रोर लोस्क' नाम से उपलब्ध हुआ है तथा इसके संबंध मे श्रमुमान किया 
गया है कि इसकी रचना संभवतः सं० १६८२ के पहले हो चुकी होगी । इसे किती 
फारसी ग्रंथ का अनुवाद भी बतलाया जाता है, किंतु, श्रभी तक इसकी कोई प्रति 


) द० हिं० का० घा०, पृू० २१६-७ | 


[ कं७ ३ ] सूफी प्रेमगाथा ( दर्िण ) श्घ्३ 


उपलब्ध मे होने के कारण, इसके विषय में कुछ निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता | 
इसकी लितनी पंक्तियाँ श्रमी तक हमे मिल सकी हैं उनके श्राधार पर कहा जा सकता 
है कि इसका कथानक '“चंदायन” वाले से कदाचित्‌ कुछ भिन्न रहा होगा। जैसा 
इसके पहले संकेत किया ना चुका है, उसके विपरीत गवासीवाली रखना की चंदा 
ही किसी नगर के बादशाह की पुत्री जान पड़ती है और उसका पिता कोई 'बाला' 
वा 'माला” कुँवरसा लगता है। इस प्रकार जिस समय चंदा को चोरों से लेकर 
लोरिक भाग निकलता है श्रौर बादशाह को इस बात की सूचना दी जाती है तो वह 
यहाँ पर कहता है, “श्रच्छा हुआ, मेरी बाघा टल गई। लोरिक के घर उसकी एक 
परम सु दरी नारी है जिसे में प्यार करता हूं और श्रत्न उसे किसी कुटनी द्वारा पा लेने 
में, मुझे सुविधा होगी | उपलब्ध पंक्तियाँ द्वारा न तो चंदा के किसी वावन जैसे पति 
का पता चलता है श्रौर न उसके भागते समय की किन्हीं बाधाश्रों का ही वर्णन आ्राता 
है, प्रत्युत यहाँ पर लोरक श्रपनी पूर्व पत्नी की प्रशंसा भी करता दीख पड़ता है। 


इसमे संदेह नहीं कि लोरक एवं चंदा की कहानी के दो भाग प्रायः प्रथक्‌ 
पृथक्‌ प्रचलित रहते श्राए. हैं जिसमे से एक के अंतर्गत लोरक एवं चंदा की प्रे मकहानी 
का ही वर्णन अधिक विस्तार से किया गया मिलता है श्रीर लोरक की पूर्वपली 
को गौरव स्थान प्राप्त रहता है। किंतु दूसरे में यही 'मैना', 'मंजरी” अथवा अन्य भी 
किसी नाम से किसी 'सतवंती” के रूप में महत्व पाने लग जाती हैं। फिर भी ऐवा 
कह सकते हैं कि गवासी, कदाखित्‌ इस रचना के अ्रंतगंत भी अपने सूफीमत का 
प्रचार करता सा नहीं लक्षित होता | 

४ मुकीमी--इस नाम के कवि ने 'चदर बदन व महियार' नामक एक प्रेम 
कहानी की रचना की है जिसका प्रत्यक्ष उद्द श्य न केबल सूफीमत जैसे साप्रदायिक संदेश 
का प्रचार लान पड़ता है, प्रत्युत इसका मकसद मजहये इस्लाम की अजमत जाहिर 
करना?" भी बतलाया गया है जिस कारण इसका महत्व भी उस दृष्टि से, बहुत श्रधिक 
बढ़ जाता है। मुवीमी का व्यक्तिगत परिचय हमें यथेष्ट रूप में प्राप्त नहीं है और 
इस विषय में, केवल प्रासंगिक उल्लेखों के ही श्राधार पर कुछ श्रनुभान कर लिया 
जाता है। कहते हैं, इसके पिता मुहला रजाई थे नो, हिं० सन्‌ ध्८ू८ श्रथीत्‌ सं० 
१६३६ में, बीजापुर में बतमान थे। मुकीमी का पूरा नाम, संभवतः, मिजरों मुहम्मद 
मुक़्ीम सलमी 'मुकीमी' था और यह 'मशहदी” था घो फारसी के श्रतिरिक्त हिंदी 
में मी कबिता कर लेता था | इसे मूलतः ईरान का रहनेबाला तथा फारसी का एक 
अब्छा शायर भी कद्दा गया है। इसकी किताब 'चदर बदन व॑ मध्दियार' का रचना- 


१ डु० म० ३०, पृ० ८-४० । 


श्ध्र हिंदी साहित्व का दृश्त्‌ इतिहास 


काल भी- हि० सन्‌ १०५० श्र्थात्‌ सं० १६६२ तक समझा जाता है। इस कहानी 
की वास्तविक घटना का होना भी, मुक्रीमी के आ्राविर्भावकाल में ही, माना जाता है 
श्रौर कहते हैं कि कवि ने 'सेफुल्मुलूक' का प्रचार हो जाने पर इसे निर्मित किया 
था | इसकी कथावस्तु के ग्राधार पर मुहम्मद वाकर नामक आगाह उपनाम वाले 
कवि ने 'मश्रते इश्क' नामक एक रचना सं० १७६८ में प्रस्तुत की है और उसने 
श्रपनी रचना के अंतर्गत तसब्बुफ ( सूफीमत ) की बातों को श्रध्चिक स्पष्टता के साथ 
समाविष्ट कर दिया है। यह कदाचित्‌ स्व प्रथम प्र माख्यान है जो बीजापुर में लिखा 
गया था॥ किंतु जिससे प्रेरणा! ग्रहण करके श्रन्य कवियों ने इसकी कथावस्तु श्रपनाई। 
इसे संज्षिप्त रूप में इस प्रकार दिया जा सकता है: 

कोई महियार नामक युत्रा पुरुष चदर पटन के राजा की लड़की चंदर बदन 
का नाम सुनकर उसपर आआसक्त हो जाता है और उसकी खोज में चंदर पटन पहुँचकर 
उप्ते देख भी लेता है तथा उसके पैरों तक् पर भी गिर पढ़ता है। परंतु इस 
बात से कुछ प्रभावित होती हुई भी, वह इसे अपने धर्म के कारण ठुकरा देती है 
बिसके फलस्वरूप इसकी दशा एक पागल की सी हो जाती है। हसे चीजापुर 
के राजा से कुछ आ्राश्वासन अवश्य मिलता है, किंतु लड़की के बाप के यहाँ 
इसकी कुछ भी सुनवाई नहीं होती । फलतः महियार श्रपने प्राणी से हाथ थो 
बैठता है ओर इसका जनाजा चंदर बदन के महल की श्रोर से ही निकलता है, किंतु 
किसी कारण आगे नहीं बढ़ पाता। इसका समाचार सुनकर चंदर बदन 
बहुत ही प्रभावित हो जाती है। वह नहां धोकर कहीं कोने में जा सो रहती है ओर 
वह भी मर जाती है जिस पर महियार का जनाजा श्रागे बढ़ने लगता है श्रौर जब 
वह कब में रखा जाता है तो वहाँ क्िप्ती प्रकार चंदर बदन का भी शव पहुँच 
जाता है। 

इस रचना के कुछ ग्रालोचकां का कहना है कि इस घटना के स्मारक रूप 
में कहीं कुछ दक्षिण मारत में निर्माण भी कर दिया गया है। मुकीमी की इस 
रचना से पता चलता है कि उसकी भाषा पर सल्कृत का प्रभाव बहुत कुछ था श्रौर 
उसकी कथनशैली भी सादी थी, “चंदरबदन व महियार) से इस संबंध में कुछ 
अवतरण दिए जा सकते है 
दुन्या में बड़ा है. पिरित का रतन | पिरित बिन नहीं कोई खाली जीवन ॥ 
पिरित को बनाया हे करतार वह | पिरित सोच सँबारया है संसार वह | 
खुलासे में सबसे पिरित है अब्यत्त | पिरित बिन नहीं कोई दूजा फजल्ञ ॥ 
पिरित बिन कहीं इश्क उपजता नहीं । कि मरना व जीना समजता नहीं! ॥ 


१ क्ञु० बृ० म० जे पु० घर 


[अंड ॥ ] सूफो प सगाथा ( द्षिण ) श्धप 


बिरदह की सुल्ग आग मनकूँ लगी। जला मन को कर राख तनकूँ ज्ञगी ॥ 
कि जिस सर बिरह की अगिन आ पड़ी । पकी है छि सुश्किक्ष इसे सर 
खड़ी ।। 
कि जिस सर बिरद् को श्रगिन है सही | जलेगा तो आशिह हमेशा वही' ॥ 
आदि । 

इसके द्वारा उसकी प्रेम व विरह विषयक घारणा का पता चल जाता है। 


इन दक्षिणी भारत के सूफी कवियों के प्रमाख्यानों को पढ़ने से पता 
चलता है कि यद्यपि ऐसे उत्तरी मारत वालों ने इस प्रकार की रचनाओं का 
आरंभ करके, मरसक भारतीय साहित्यिक परंपरा का दी श्रनुसरण करने 
की चेष्टा की थी, इन्होंने इस बात की ओर कोई ध्यान नहीं दिया। इन्होंने 
अपने लिये अधिकतर फारती में लिखी गई मसनवियों को ही श्रादश रूप 
में स्वीकार किया तथा इस प्रकार, इन्होंने अपने पीछे आनेवाले कह कवियों का 
मार्गप्रदर्शन करके भावी उदू" रचनाओं की एक नई बुनियाद कायम कर दी। 
फुलतः इनके द्वारा रची गई प्रेमगाथाओं में न केवल विशेष रूप से शामी परंपरा 
की रच्छा एवं प्रचार का प्रयास किया गया, प्रत्युत भारतीय संस्कृति का कहीं सफल 
चित्रण तक भी न हो सका । जिन्न, परी, देव, शाही दरबार, दरवेश, एवं खिम्न 
खाँ विषयक प्रसंगों को कभी कभी अनावश्यक होने पर भी स्थान दिया जाने लगा। 
इसके सिवाय इन कविर्यों के भ्रधिकतर मुस्लिम शासकों की ही छुत्रछ्ाया में रहकर 
काम करने के कारण फारसी एवं श्ररबी भाषा की प्रतिष्ठा उत्तरोत्तर अधिक दीख 
पड़ने लगी तथा इन दोनों की शब्दावली को भी क्रमशः अधिक स्थान मिलने 
लगा | फारसी की प्रसिद्ध मधनवियों का लगभग श्रक्षरशः श्रनमुकरण किया जाने लगा 
आर उनका ही आदर्श प्रायः उन प्र मगाथाओ्रों के लिये भी उपयुक्त समझा गया 
जिनका संबंध केवल विशुद्ध प्रेम से रहा। यहाँ तक कि ऐसे कवि श्रपनी रचनाश्रों 
के लिये फारसी एवं कभी कमी अरब्री तक के बह ( छुंदों ) को ही अ्रपनाने में श्रपना 
गौरव समभने लगे | छोटी सी रचनाओं तक में भी बराबर केबल उन्हीं बातों की 
ओर विशेष ध्यान दिया गया जो अधिकतर मुश्लिम सामाजिक वातावरण के 
अनुकूल पड़ती थीं । निजामी जैसे पहलेवाले दक्खिनी हिंदी के सूफी कवियों ने 
अपनी भाषा में श्रपने यहाँ की ठेठ बोली के प्रयोग प्रचुर मात्रा मे किए ये। 
परंतु उनके परवर्ती कवियों ने, इस ओर क्रमशः अधिकाधिक दौलापन दिखलाया 


१ बही, ए० ८७। 
ड-४हे 


श्घ६ दिंदी साहित्य का दृदत्‌ इतिहास 


जिस कारण दोनों रचनाशेलियों के बीच श्रंतर बढ़ता ही चला गया और आज 
हमें यह देखकर विशेष श्राश्चय नहीं होता कि उनकी ऐसी रचनाओं का उदू' 
साहित्य में खागत होने लगा है। जहाँ तकरु पता चलता है, इन दक्षिणी सूफी 
कवियों ने हमारे आलोच्य युग ( सं० १४००-१७०० ) के उत्तराध काल में श्रपने 
प्रे माख्यानों की रचना आरंभ की थी श्रौर उसके श्रंत तक उन्होंने इनके विभिन्‍न 
रूपों के उदाहरण प्रस्तुत किए. । परतु उनमे से कदाचित्‌ कम लोग ही ऐसे 
मिल सकते हैं छिन्होंने उत्तरी मारतवाले अपने समानधमो लोगों की माँति 
सूफी मत का प्रचार करते समय भी, भारतीय परंपरा एवं संस्कृति के वातावरण 
में बेखा करने के मदत्व का अनुभत्र किया हो और, कदाचित्‌ इसी कारण, उनकी 
कृतियाँ उतनी लोकप्रिय भी न हो सकी | 


थठा अध्याय 


फुटकल स्रफो साहित्य ( दक्षिणा ) 


१--शेख ऐनुद्दीन गंजुल इल्म-दक्खिनी हिंदी की सूफी फुटकल रचनाओं 
का निर्माण वैपे प्र माख्यानों से कहीं पहले आरंभ हो चुका था, किंतु श्रमी तक हमें 
ऐसा साहित्य यथेष्ट रूप में उपलब्ध नहीं है। उन लेखर्कों को बड़ी भ्रद्धा के साथ 
आज भी देखा जाता है जिन्होंने श्रपनी फांरसी रचनाश्रों के अ्रतिरिक्त कतिपय ऐसी 
पंक्तियाँ भी छोढ़ रखी हैं जिनकी माषा श्रपनी शोलचाल की थी तथा बिन्‍्हें प्रस्तुत 
करने का ठहं श्य प्रघानतः स्वसाधारण के बीच श्रपने मत का प्रचार कार्य ही रहा । 
ऐसे यूफ़ियों में दो वे थे जिनका जन्म सं० १४०० के पहले हो चुका था, किंतु जिनका 
देहात १५वीं शताब्दी के क्रमशः पूर्वार्ध व उत्तरार्ध में हुआ और इनमें से भी 
प्रथम श्रर्थात्‌ शेख ऐनुद्दीन की रचनाएँ तो हमें श्रमी तक देखने को नहीं मिल 
सक्ी हैं, किंतु ख्वान्ना बंदा नेवाज की कृतियाँ प्रकाशित द्वो चुकी हैं तथा उनका 
कुछु न कुछ अध्ययन तक भी किया जा चुका है। शेख ऐशुद्दीन गजुल इल्म का 
जन्म सं० १३६३ मे दिल्ली में हुआ था ओर ये सं० १४४६ मे मरे थे जिस कारण 
इनकी रचनाओं को प्रारंभिक वा प्राचीनतम भी कहां ज्ञाता है, यद्यपि उनके 
प्रकाश में न ञ्रा सकने के कारण, उनपर कुछ कट्दने मे पूरी कठिनाई का श्रनुभव 
होता है। कहते हैं कि ये दिल्ली से चलकर गुजरात होते हुए दोलताबाद पहुँचे थे 
जहाँ पर मुहम्मद बिन तुगलक (सं० ११८२-१४०८ ) का शासन चल रहा था 
और वहाँ पर ये सैयद खुन्दमीर के मुरीद हो गए. तथा इन्होंने यहाँ के कुछ उलेमाओं 
से भी उपदेश ग्रहण किए। ये फिर सं० १३६१ के लगभग ऐलोबाद श्राए जहाँ पर 
बहुत समय तक रहकर पीछे बीजापुर आरा गए और इन्होंने सुल्तान श्रलाउद्दीन 
बहमनशाह ( सं० १४३२-४४ ) तथा उसके चार उत्तराघिकारियों तक के शासन- 
प्रबंध को अ्रपनो श्राँखों देखा श्रोर फिर ८६ वर्ष की अ्रवस्था में मर गए । इनकी 
रचनाओं की संख्या १३६ तक बतलाई थाती है जिनमें से अधिकांश की भाषा 
फारसी है। इनके विषय में प्रसिद्ध है कि इनके कई 'रिसाले! दक्खिनी हिंदी में भी 
लिखित मिलते हैं बिनमें से तीन का एक संग्रह 'कालिण किला सेंट जाजं! के 
पुस्तकालय में सुरक्षित था ओर इनके पृष्ठी की संख्या केवल ४० ही बतलाई जाती 
थी | 'तारीख जबान उदूं कदीम' के रचयिता हकीम सेयद शम्स उल्ला कादरी 
का कहना है कि इन तीनों रचनाओं का बर्य विषय ऐसे कर्तव्यों से संबंध रखता था 
लो धार्मिक व्यक्तियों के लिये आवश्यक समझे जाते हैं तथा जिनका विषयकथन 


श्ध्य हिंदी साहित्य का शृद॒द हृतिहास 


भी श्रादेशप्रदान की शेली में किया गया था।"? परंतु ये तीन छोटी छोटी पुम्तिकाएँ 
तक भी, कदाचित्‌ भ्रभी तक प्रकाश में नहीं लाई जा सकी हैं। 
२--रूवाजा बंदा नेवाज--इनका मूल नाम सैयद मुहम्मद हुतैनी बतलाया 
जाता है और इन्हें 'गेसूद्राज” मी कहा भाता है। ये सं० १३१७४ के लगभग दिल्ली में 
उत्पन्न हुए थे और श्रपने पिता सैयद यूसुफ शाह के साथ झपनी शेशवाबस्था में ही, 
दक्षिण भारत की ओर आए थे | इनके पिता जब इन्हें केवल पाँच बष का ही छोड़- 
कर मर गए तो ये अपनी माँ के साथ दिल्ली वापस श्रा भए. | यहाँ पर ये नसीरुद्दीन 
चिरागे देहली के मुरीद हो गए ओर फिर उन्हीं के उत्तराधिकारी के रूप में भी 
प्रतिष्ठित हुए। श्रंत मे तैमूरलंग द्वारा दिल्ली पर आक्रमण किए जाने पर सपरिवार 
फिर दक्षिण की ओर गए और गुजरात होते हुए इसनगंगू बहमनी के पोते 
फीरोघशाह की राजधानी गुलवर्गा पहुँच गए जहाँ पर इनकी प्रतिष्ठा बढ़ती ही चली 
गई और सं० १४८० में इनका देहांत हो गया। ये श्रपने समयवाले उन लोगों 
में श्रम्रणी समझे जाते हैं जिन्होंने इृब्न अरबी के 'विश्वात्मवाद'ं का घोर विरोध 
किया था तथा इस उद्द श्य से रचनाएँ भी की थीं | इनकी दक्खिनी हिंदी वाली 
रचनाओं में “चक्‍्कीनामा', 'मेराजनामा' और '"सेह पारा' के नाम लिए 
जाते है जिनमे से केवल प्रथम ही पथ में है। इनकी 'हकोकत रामकलो', 
'मुखम्मत', 'रुवाई! व 'सहेलिया' नाम से चार श्रन्य रचनाओ्रों के भी नाम 
लिए. जाते हैं श्रौर इनके रचनासंग्रहों में उनको मी प्रकाशित किया गया दीख 
पड़ता है । ये दक्छिनी हिंदी के प्रथम गद्यलेखक के रूप में भी प्रसिद्ध हैं। इनकी 
फेर जुलू श्राशिकीन! नामक रचना सर्वाधिक प्रसिद्ध बतलाई जाती है। 
इनके विचार, इनकी भाषा एवं रचनाशली का कुछ पता नीचे के उदाहरयों 

द्वारा लग तकता हैं; 

देखो वाजिब वन की चक्‍की | पीवी चातर दोके सक्‍की।। 

सौकन इबच्लिस खिंच खिंच थक्की । के या बिस्मिलला अल्लादो हो अल्ला। 

बंदा नेबाज़ बंदा हुसेनी | सदा बंदगी में रहते । 

भर का रैना ठार सौ देना। के या बिस्मित्स्ा अल्क्षा हो हो ध्मल्ला ॥ 


“--चकक्‍्कीनामा, ० २६, ८६ 
बाहिद अपने आप था ञआापे आप निमाया। 
परकट जलवे कारने, अलिफ मोम हो आया | 
इश्कों जलवा देने कर, काफ नून बसाया ॥--हकीकत रामकली ( प्रू०६४ ) 
१'नवल किशोर प्र स; लखनडउ, पृ० ४०-४१ | 
5 दे० भी० आ० मय द० कृ०--१६० ८६-१०४ | 


[ रंढ है ] फुटकछ सूफो प्रेमगाथा ( दृद्धिण ) रद 


कहाँज्क खींचिया रहेगा तू ,दुनिया की परेशानी । 
जियेलक फिकर है, दुनिया की, दुनिया देखे वो है. फानी ॥ 
--मलम्मस 
पानी में नमक ढाक्बियाँ देख्या इसे, 
जब घुल गया नमक बोक्षना किसे । 
यों घोले खुदी अपनी खुदा साथ, 
मुस्तफा जब घ॒ुत्न गई खुदी तो खुदा बोलता किसे ॥ हे 
--रुबा 
सवाक्ष-जावी ईमान कौन सा और सिफाती ईमान कौन ? 
जवाब--अखंड द्वाल साविती है सो ज्ञाती ईमान बह है । 
साविती जाती और जाती है सो सिफाती ईमान ॥ 
-- शहपारा* 
३--शाह मोराँ जो--ये एक बहुत बड़े विद्वान्‌ थे तथा दक्षिण के सूफी संतों 
में भी ये कम प्रसिद्ध नहीं दहे जा सकते। इन्हें शाह मीरों जी के श्रतिरिक्त 'शम्सुल 
उश्शाक' श्रर्थात्‌ प्र मी भक्तों में सूयेबत्‌ प्रकाशमान्‌ भी कह जाता है । कहते हैं 
इन्होंने १२ वष तक मदीने में व्यतीत किए, थे और वहाँ से वापस आ जाने पर ये 
बीजापुर नगर के बाहर निवास करने लगे थे । इन्होंने ख्वाजा कमाछुद्दीन बयालानी 
का शिष्यत्व ग्रहण किया था जो हजरत बंदा नेवाज गेय्‌दराज के उचराधिकारी 
सय्यद मुहम्मद हुसेनी के उत्तराधिकारी थे। इनकी मृत्यु का समय साधारणतः ६१० 
हि? सन्‌ समझा जाता है, किंतु डा» श्रब्दुल हक ने इसे कुछ प्रमाणों के आधार पर 
६०२ हि० सन्‌ श्र्थात्‌ सं० १५५३ ठीक माना है। ये बीजापुर के ह्वी निकट शाइपुर 
में मरे थे जहाँ पर इनकी मजार बनी हुईं है तथा नहाँ प्रति बर्ष उसी का मेला भी लगा 
करता है। इनकी पाँच रचनाएं. बतलाई जाती हैं जिनमें से तीन पद्य मे तथा दो 
गद्य में हैं। इनकी रचनाओं में हमे कहीं कहीं दाम्पत्य भाव के उदाहरण भी मिलते 
हैं जहाँ प्र मिका श्रपने प्रेमपान्न से मिलने के लिये श्वगार करती है तथा उसके प्रति 
आ्रात बनकर अनुनय भी करती है। ये किसी एक आदशश लड़की की चर्चा करते हैं 
लो अपने बचपन से ही परमात्मा के रँग में रँगी होती है और जिसे सांशारिक 
बाते नहीं भाती | इस लड़की को इन्होंने खुश” जैता नाम दिया है जो इनसे प्रश्न 
करके कई विषयों पर प्रकाश डालने का श्रनुरोध किया करती है । इनकी सबसे 


) 'मौराजुल भाशिकीन' ( दिल्‍ली ) ६० ८६,८१,३४,६८, १०३ । 
३ “दबिखनोी कान्यपारा' पू० ४-४ | 
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प्रतिद्ध रचना खुशनामा' समझी जाती है जो किसी “मस्नवी” के ढंग पर लिखी 
गई है जिसकी खुशनुदी भी, संभवतः उपयुक्त खुश” से अमिन्‍नन है और वह अंत 
में, फिरिश्तों के साथ स्वर्मघधाम चली जाती है | रचना के श्रारंभ में कवि 
कहता है : 

सिफत करूँ में धल्ला फेरी जे पूरे पूरन पूर, 

कादिर कुद्रत श्रंगो कारूँ जो बेड़े ना दूर। 

ना उस रूप ना उस रेख ना उस थान मकान, 

निरगुना गुनवंता गरना किस मुख करू बयान। 

फिर इसका कहना है-- 
इस खुशनामा धरियानाम, दोहा एक सो सतर 
दूसा जियादा पर है सोने, लद्दे खुशी के छेत्तर | 


खुश के लिये कट्दा है -- 
ईस के रंगों रँगी साड़ी, दूजा रंग न बानो, 
ईसके पासा हमको बासा फूल्न फोकट को आनी,' 


इसी प्रकार की एक श्रन्य रचना खुशनग्ज' नाम से भी इन्होंने लिखी है जितमे 
प्रश्नोत्तर द्वारा अनेक बातें कहलाई गई हैं। अ्पनो एक तीतरी रचना 'शहादनुल 
इकीकत' के अंतर्गत इन्होंने कहा है : 
हैं श्ररयी बोल केरे, और फारसी बहुतेरे। 
यह हिंदी घोलूँ खम, इस अरतों के सनन । 
यों गुर मुख पाद पाया, तो ऐसे बोल चलज्नाया | 
जे कोई अच्छे खासे, इस बयान केरे प्यासे' ॥ 
इनकी एक गद्य रचना 'सब॒रस' नाम की भी है जिससे पीछे मुल्जा वबदी ने 
भी कदाचित्‌ प्रेरणा प्रहण की होंगी । 
४-शेख बहाउद्दीत 'वाजन'-ये सं० १४४५ मे किसी समय गुजरात 
प्रांत में उत्पन्न हुए थे श्रौर बहुत दिनों तक वहीं निवरात मो करते रहे | बुद्धाव्या 
में ये बुद्धानपुर चने गए जहाँ पर इनके सं० १५६१ में १२१ वर्ष की अ्रवत्या 
में मर जाने पर इनकी मजार भी निर्मित हुईं । ये शेल रहमतुहला गुनरातों के 


१ कृ० 3० (हक्‌०) पु० ८-१० 
२ वड्दी, पृ० १६। 


[संध ३] कुटकक्ष सूफी स,हित्य ( दद्िय ) १६१९ 


मुरीद थे जिनके विषय में तथा स्वयं श्रपने शिष्यों को उपदेश देने के उद्देश्य से भी 
इन्होंने एक फारसी रचना निर्मित की है। इनका उपनाम वाजन” था जिसका श्रर्थ 
संगीत का वाद्यंत्र है जो 'बाजा' भी कहा जाता है, किंतु इसे इन्होंने क्यों पसंद 
किया; इसका कोई कारण स्पष्ट नहीं होता । इनकी रचनाओं के कुछ उदाहरण नीचे 
दिए गए हैं : 


तेरे पंथ कोई चल न सके, जो चल्ले सों चत्ञ चल धके । 
पढ़ पंडित पोथी ढोयाँ, सब जाना सुध बुध खोयाँ ॥ 
बाजन वह किसी सरीखा नहीं, ओर उस सरीखा नहीं कोय। 
जैसा कोई मन महँ चिंत दे, बैसा भी न होय || 

भौंरा लेबे फूल रस, रसिया लेबे बास । 

वाजन पाए सचे श्रास पर, भवरा खरा उदार ॥ 

मुहम्मद सरबर प्रेम का, रश्म तुल्ला भमरिया। 

वाजन जिवड़ा वार कर, सर आगे धरिया॥ 

बाजन कोई न जाने वह कद था ओर कद था परगट होय । 
बही जाने आपकू , जब ये परगट हुबा ॥* 


इन्होंने अपनी भाषा को कभी कभी जवान 'देहलबी” और कभी 'हिंदवी' 
कहा है । 


४. शाह अली 'गाँवधनो --इनके पिता का नाम शाह इब्राहीम था और ये 
गुजरात के निवासी थे तथा ये सूफी घराने मे ही उत्पन्न भी हुए थे। बहुत लोगों 
को विश्वास था कि इनसे श्रपनी णो श्रमिल्लाधा प्रकट की जाय उसकी ये पूर्ति कर 
सकते थे जिस कारण ये शघनी” कहलाते थे। इस संबंध में यह भी प्रश्तिद्ध है कि इन्हें 
जागीर से कोई गाँव मिला था जिस कारण ये 'गाँवधनी' कहे जाते थे। इनका 
देहात ७७ वर्ष की श्रवस्था में सं० १६२२ में किसी समय हुआ था और इनकी 
मजार का श्रहमदाबाद में होना बतलाया जाता है। इनकी एक रचना का नाम 
“जवाहरुल इसरारे अल्ला' है जिसमें से कुछ श्रवतरण इस प्रकार दिए जा सकते हैं : 

झापी खेल आप खिल्नाऊँ। आापी आपस ले, कज्ष जाऊँ॥ 
मेरा नाव मुझे अत भावे।| मेरा जीव भुकी पर आबे॥ 
है सो हो हो होय रही है| जिधर देखें तित एक वही है ।। 
सरग अधोर होर भंद्रि भारी | हरजे श्रो समाद नदियाँ बारी ॥ 


$ पे छ०, पूृ० २०८। 
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मानक मोती सुल्ल सिंगार।| ये सब भेस पिया का सारी ॥ 
झमसरन मेरा सही सो पिष है। पिव का जिव सो मेरा जिय है ॥ 
हार हमेत्नों भुज शहबाहों | मोतोहार सो तुम मे माँहा ॥ 
जब ज्यों राखे तब त्यों रहिये। लटका पिव का किस न कद्दिये ॥ 
जे कहना होय सो कहिये। मन माँही कैन रहिये ॥ 
कभी सो मजनू दोय विरलावे | कभी लेला होय दिखलावे || 
कभी सो खुसरू शाह कहाबे | कभी सो शीरी होकर आजे। 
जग में मुज षिन कोइ नहीं, हो अपने दासा। 
ए जी, मह के फूल्री सन मेरा बासा।' 
जिनके द्वारा इनकी स्वानुभूति के विषय में भी कुछ अ्रनुमान किया जा सकता है। 
डा० अब्दुल इक के अनुसार 'इनके कलाम के अंदर तोहीद व और बहदत वजूद 
मरा हुआ है और इनके श्रलफाज्ञ व बयान में प्रेम का रस घुला हुआ है । वह 
आशिक हैं श्रोर खुदा माशक है और श्रपनी मुहब्बत को तरह तरह से जताते हैं । 
तज कलामी हिंदी शुअभ्ररा का है श्र जबान आरा है! ।* 


६. शेख बुरहानुद्दीन 'जानम!--ये शेख मीरा वा शाह मीरा जी के पुत्र 
थे। इस प्रकार वे स्वयं भी बंदा नेवाज के उत्तराधिकारी थे। इनका बनन्‍्म सं० १६०० 
में हुआ था और ये श्रपने पिता शाह मीराँ जी की भाँति बहुत गंभीर विद्वान थे 
तथा पूरे संत भी ये | ये श्रपनी भाषा को 'हिंदी” ही कह्दा करते थे। इनकी रचनाओं 
मे अनेक श्रन्य प्रकार की कविताओं के श्रतिरिक्त, कुछ ऐसे हिंदी पद्य भी हैं लिनके 
आधार पर इनकी विचारधारा का पता चल सकता है: 


तूँ ने देख्या आपस आप। जे घड़्या यह नुज पाप। 
आा रे इस सफा में नूर। कि जैसा आकास में सूर ॥ 
अरे तू आपसे आपस देख । जहूर कूँ करता लेखा लेख ।। 
व खाली दिसता ठाँव | वह्‌ कया अपना नावें॥ 
यो गफक्षत मेरी हृटी।जे नजर ऐसी फूठी॥ 
यह सबके मुशिद्‌ घटा | यह घोर अँधारा फूटा। 
जैसा खाली फूल ।|या देखें जेपा डोज ॥ 
वह रूप परगट आप, छिपाया कोई न पाया अंत। 
माया मोह में सब जग बाँध्या क्‍्योंकर सूमे! पंत ॥ 


१ *द० हिं० का० धा०?, ६० १२-१३ | 
४ कू० उ० ( इक ), पृ० ६१। 


(खंड १ ] फुडकल् सूफी प्रंमगाथा ( दक्षिण ) १९३ 
इन्होंने अपनी भाषा के विषय में इस प्रकार कहा है: 


यह सब बोल हिंदी बोल | पन तू” अनमी सेती खोल ।॥ 
ऐब न राखें हिंदी बोल। माने तूँ चख देखें खोल।॥ 
हिंदी बोज्ञी किया बखान । जेकर फसाद अथा मुज ज्ञान ॥* 


इनकी सूफीमत संबंधी पुस्तकों में 'सुख सुहेला! (सुख का गीत ) और 
'इरशाद नाम! के नाम लिए घाते हैं झोर यह मी बतलाया जाता है कि इन्होंने कतिपय 
फुटकल दोहरों की भी रचना की थी । 


७. शंख खूब मुहम्मद चिश्ती-ये शेख कम।लुद्दीन मुहम्मद सीस्तानी के 
मुरीद थे और इनका देशांत सं० १६७० मे हुआ था। इनकी मजार अ्रहमदाबाद 
मे निर्मित है और इनकी सूफीमत विषयक रचनाश्रों में तीन पुस्तकें प्रसिद्ध हैं 
जिनमें से खूब तरंग! नामक एक हिंदी मे भी है। यह खाजिस तसलुफ की किताब 
कही जाती है जिसमें 'शुरू से लेकर श्राखीर तक मसायल तसब्बुफ से कह सकी गई 
है ।? 'लूबतरंग' के अ्रंतर्गत इन्होंने प्रधानतः उन उपदेशों को संगणद्वीत किया है जिन्हें 
इन्होंने शेल कमालुद्दीन मुहम्मद से ग्रहण किया था और इसकी रचना एक “मस- 
नवी' के रूप में सं० १६३४ मे की गई थी, फिर इन्होंने स्वयं इमका फारसी में एक 
अनुवाद भी किया जिसका नाम 'अ्रमवाण खूबी” रखा गया और जिसे इन्होंने सं० 
१६४७ में समाप्त किया। “खूब तरंग'ं का एक फारसी अनुवाद पीछे बुरहानपुर 
में किसी मुहम्मद श्रालिम नाम के लेखक ने भी किया जिसकी एक विशेषता यह 
रही कि इसमें मूल पुस्तक के प्रत्येक पद्म को पृथक प्थक्‌ फारसी रूप दिया गया। 
शेख मुहम्मद मखदूम नाम के किसी आरकाट निवासी लेखक ने भी इस पुस्तक 
के कतिपय कठिन स्थलों पर एक टीका 'मुफताहुल तौद्दीद! नाम से लिखी है जिसकी 
रचना का ठीक समय विदित नहीं किंतु उनकी मृत्यु का सं० १७६८ बतलाया घाता है। 
शेख खूब मुहम्मद चिश्ती के पीर शेख कमालुद्दीन के विषय मे यह कहा गया मिलता 
है कि ये गुजरात मे रहा करते थे श्रौर वहाँ के सुल्तान मुनप्फर शाह से किसी बात पर 
नाराज होकर वहाँ से मालवा चले गए, थे बरह्“ाँ पर इनका देद्वांत, उज्जेन नगर में, सं० 
१६५७ में हुआ । शेख “खूब! ने श्रपनी जिस जबान को अ्रत्री व फारसी मिश्रित गुज- 
राती नाम एक स्थल पर दिया है, वह वस्तुतः उस समय वहाँ प्रचलित इिंदी से भिन्न 
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नहीं जान पड़ती । 'खूब तरंग की भाषा एवं वश्य दिषय का परिचय देने के लिये 
निम्नलिखित अवतरण यदेष्ट समझे जा सकते हैं जो भूमिका से हैं : 

खूब कह्देगा खूब तरंग | सुनते कछू न कीजो तंग ॥ 

यों इनकार न कोजो देख | ज्ञामों ली तुज् यों मन लेख ॥ 

के यद्द तो कद्दता है खूब ।| देखो के कद्दता हे खूब | 

पढ़े जो छूकर दाद कोरान | तो इसकूँ कह मुट न मान ॥ 

मत बुूमें हैं छूकर दाद | इसका कया बूमे घरबाद॥।। 

जो बेकदर कही नहीं पाये। जौहर तो क्‍या बदना लिखाये। 

यह तो जान बनांज न दोए । जे मकसूद्‌ तुके यों कोए || 

यह तो कह्मा फर्लाँने यार। ऐसा बूक करे इनकार ॥ 

जितना ताक्षिब कूँ बस द्वोवे । में इस बाज कत्था है सो वे ॥ 

ज्यों दिन अरब अजम की बात । सुन बोले बोल्ली गुजरात ॥' 

इनकी भाषा के विषय में चर्चा करते समय कहा गया है कि यद्यपि इसे 
'गूजरी' भी कहां गया मिलता कै यह मूलतः वही है जिसे दक्खिनी हिंदी कहा 
जाता है । 

८. मीरा हुसेनी--ये एक मस्त मौला फकीर थे और गोलऊुंडा मे आकर 
एक मस्जिद मे रहने लगे थे, क्ति श्रपना समय किसी गाँव में भी जिताते थे श्रोर 
इनका आविर्मावकाल सुल्तान मुहम्मद कुली कुठ॒चशाह का शासनकाल बतलाया 
जाता है, जिसके कदाचित्‌ ये पहले भी रहे होंगे। इनकी एक रचना मसनवी 
“बशीरतुल श्रनवर! है जिसका निर्मोणकाल साधारणत: सं० १६८० दिया गया 
मिलता है। इनकी रचनाओं में से चुनकर कुछ पंक्तियाँ नीचे दी जा रही हैं जिनसे 
इनकी रचनाशली का भी कुछ पता चल जाता है : 

जिवका वी ओ जिवाला | रूपों में रूप आला॥ 

सबसे ऊपर है वाल्ला | नित हँसत रह तूँ मीराँ॥ 

बच्चा बगल में होकर ।| दहढ़ते नगर में रोकर ॥ 

सारी उमर यूं खोकर | नित हँसत रह नूँ भीराँ॥ 

सो नूर खास दोर।रंग रूप कुछ न आया | 

सूरत सबल न माया। नित हँसत रद तूँ मोराँ॥ 

ओभ नूर खास आला | सब खूँ ऊपर है बाला॥ 

काज्ञा न ज्ञाज्ष पीला | नित हँसत रह तूँ मीराँ॥ 
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दिसते कूँ क्या तूँ देखे | दिखते कूँ देख देखे।॥ 

फिर देक श्रयकूँ देखे। नित हँसत रह तूँ मीरा ॥ 

है जात वो इलाही।|उसकू है. बादरादी।। 

सब चोज़ पर गवाद्दे | निव हँसत रद्द तू मोराँ॥ 

जैसे दरिया व मोजा | झतलते है लाख तूफाँ। 

वोहो समंत्र के सूरो, नित हँसत रद तू मीरोँ। 

मौजा कूँ अंत ने है , रहने के अंत ने है। 

दिसके कूँ अंत ने है, नित हँसत रह तूँ मीरा" ॥ 

इनका मृत्यु सं० कहीं कहीं १६९६ (हिं० सन्‌ १०४६ ) दिया गया मिलता 
है और इनके उपनाम का भी बामी” होना पाया जाता है | 
यदि हम दक्विनी हिंदी के सूफो कवियों में से केवल प्रेमाख्यानों के रच- 

यिताओ्ं तथा उसी प्रकार फुटकल काव्यरचना करनेवालों की उपलब्ध रचनाओं की 
ठुलना करने लगते हैं तो, हमें यह पता चलते देर नहीं लगती कि जहाँ तक सूफी मत 
विषयक बातों के संबंध मे लिखने अ्रथवा उनपर विचार करने का प्रश्न है, इस ओर 
उक्त दोनों वर्गों मे से द्वितोय से संबंधित कवि कहीं अधिक सजग और सचेष्ट हैं । 
प्रथम वग वाज्ञों मे से अधिकांश का ध्यान जितना अपनी कथावस्तु के निर्वाह अथवा 
अपने काव्यकोशल के प्रदर्शन की श्रोर जाता रद्द है उतना इस बात पर यथेष्टबल 
देने की श्लोर भी नहीं कि हमारा एक प्रमुख उद श्य श्रपनी घामिक मान्यताओं का 
प्रचार करना भी है। कतिपय फारती प्रेमगाथाओं का श्रनुबाद करते समय तो वे 
इस प्रकार की भूल से श्रपने को भरसक बचा भी ले जाते हैं, किंतु जब वे कोई ऐसा 
कथानक ले लेते हैं नो काल्पनिक अथवा ऐतिहासिक जैता रहा करता है, उस दशा में 
इनकी ऐसी असफलता कभी कभी प्रत्यक्ष भी हो जाती है। इसके सित्राय जहाँ कहीं 
पर ये 'मुकीमी' कवि की भाति किसी जनसमाज में प्रचलित प्रेमकहानी का श्राधार 
लेकर श्रपनी प्र मगाया का निर्माण करने चलते हैं तो ये उसे प्रायः ऐसा कोई रूप भी 
दे दिया करते हैं जिससे इनके सूफीमत का वास्तविक रूप ठेठ मजहन्रे इस्लाम में 
परिणत हो जाया करता है श्रोर उतके द्वारा प्रदशित किया गया प्र मतत्व का महत्व 
मी हमें वहाँ गोण सा प्रतीत होने लगता है। मुल्ला वजही की रचना 'कुतुत मुश्तरी” 
में तो इमें, इस बात का भी उदाहरण स्पष्ट रूप में प्रश्तुत किया जाता 
नहीं दीख पढ़ता। इसमे हमें इसके रचयिता दर्चारीपन को गंध भी 
मिलती जान पड़ती है जिसके साथ विशुद्ध सूफीमत का कोई काल्पनिक 
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संबंध तक भी नहीं लहराया था सकता और न यही कहा जा सकता है 
कि इसकी रचना करते समय इस कवि का उस्त ओर कदाचित्‌ कभी 
कभी ध्यान भी गया होगा । फुटकल पत्मों के रचयिता प्रत्यक्षतः वैसे किन्हीं पचढ़ों में 
नहीं पडना चाहते और न इन्हें उनकी कोई आवश्यकता ही प्रतीत होती है। ये 
अ्रपनी धार्मिक मान्यताओं श्रथवा श्राष्यात्मिक अनुभूतियों की चर्चा सीधे सादे ढंग 
से झारम कर देते हैं श्रोर कभी कमी तो ये एसी दाशनिक व्याख्याश्रों तक में भी 
लग बाते हैं जिनके श्राघार पर हमारे लिये उनके वास्तविक लक्ष्य का समझ लेना 
श्रौर भी सरल हो जाया करता है| इस सबंध में यहाँ पर यह भी उल्लेखनीय है कि 
प्र माख्यानों के रचयिता सूफी कवियों तथा फुटकल काव्यों के वैसे लिखनेबालों के 
बीच इस प्रकार श्रंतर जितना स्पष्ट दक्खिनी हिंदी की रचनाओं में दीख पढ़ता 
है उतना उत्तरवाले सूफी साहित्य में नहीं पाया जाता | एकाध को छोडकर उधर 
के प्रायः सभी ऐसे प्र माख्यान किसी न किसी रूप में सूफी मत की श्रोर संकेत करते 
जान पड़ते हैं श्रोर यह चात वहाँ पर उस दशा में भी कम स्पष्ट नहीं रहा करती 
छहों स्थानीय लोकगायाओं के कथानक श्रपनाए जाते हैं। वहाँ के भायतसी ऐसे 
एकाध सूफी कवियों ने तो प्रेमाख्यानों के श्रतिरिक्त फुटकल कार्यों की भी रचना 
करके अपने कतंव्य का पालन किया है । 


सातदी अध्याय 
सूफी कवियों की साहित्यिक परंपरा 


सूफी मत प्रघानतः इस्लाम धर्म की एक ऐसी विचारधार। का प्रतिनिधित्व 
करता है जितपर कई अन्य बाहरी धर्मों एवं मर्तों का भी न्यूनाधिक प्रमाव पड़ा 
है तथा इसी कारण, इसे बहुत कुल श्रतांप्रदायिक ठह्राने की भी प्रवृत्ति देखी जाती 
है । इसका उद्भव इस्लामी देशो में हुआ और इसका विकास अ्रधिकतर इस्लाम 
धर्म के अ्रधिकाधिक श्रन्यत्र होते जानेवाले प्रचार का श्रनुगमन करता गया । तदनुसार 
यह स्वाभातिक था कि इसके साहित्य की प्रारंभिक रचनाएं भी अरबी शब्रथवा 
फारसी जैसी भाषाश्रों मेंहदी निर्मित हों | श्रन्य भाषाओं का माध्यम इसके लिये 
तमी स्वीकार किया गया जब इनका स्ततंत्र निर्माण करने की श्रावश्यकता क्रमशः 
विभिन्‍न देशों मे भी प्रदीत होने लगी। सूफी मत संबंधी श्ररत्री श्रथवा फारतसी 
की वैसी प्रारंभिक रचनाओं का श्रध्ययन करने पर हमें पता चलता है कि यद्यपि 
उनका वस्य विधय प्रायः एक ही प्रकार का रहा, किंतु उन्हें निर्माण करनेवार्लों 
ने स्रमावत: अपने अ्रपने यहाँ की रचनाशली को ही ब्रपनाया। श्ररत्री के यूफी 
कवियों वा लेखकों ने अपने यहाँ की द्वी साहित्यिक परंपरा को स्वीकार किया तथा 
इसी प्रकार फारसी सूफी साहित्य का निर्माण करनेवाले भी अपने यहाँ की उन 
विशिष्ट रचनापद्धतियों का परित्याग न कर सके जिनकी परंपराएँ बहुत पहले से 
प्रतिष्ठित हो चुकी थीं तथा जिनका अपनाया जाना न केवल उनके लिये ही सुकर 
हो सकता था, प्रत्युत जिनसे डनके पाठक भी पूर्ण परिचित रह चुके थे। यहाँ श्रवश्य 
है कि श्रनेक ऐसी प्रारंभिक कृतियों के मूलतः अरबी भाषा में ही निर्मित हो गए 
रहने के कारण, अ्ररबी साहित्य के आदर्शों का महत्व दिया जाना बहुत काल तक 
संभव बना रहता आया, परंतु जब ईरान के अंतर्गत सूफीमत का प्रचार यथेष्ट रूप 
में हो चला तो, उनका स्थान क्रमशः फारसी के साहित्यिक श्रादर्शों ने ग्रहण कर 
लिया, यहाँ तक कि इन्हीं को पीछे सबसे अ्रधिक मान्यता भी मिलने लग गई। 
सूफो मत की देन स्वरूप एक ओर जहाँ फारसी साहित्य का एक विशाल भाग स्पष्ट 
व महत्वपूर्ण बन गया वहाँ दूसरी ओर उसने एक ऐसी विशिष्ट परंपरा का भी 
सूत्रपात कर दिया जिसका पालन पीछे अ्रन्य भाषावाले सफी कवियों के लिये भी 
आवश्यक सा हो गया । सारांश यद्ट कि जहाँ कहीं भी सूफी मत का प्रचार हुश्रा 
तथा इसके फलस्वरूप धूफी साहित्य की सुष्टि हुई, वहाँ पर बहुधा उक्त दोनों प्रकार 
के उदाहरण किसी न किसी रूप में, देखने को मिलते रहे और मारतवर्ष जैसा अनेक 
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भाषाओ्रोवाला देश भी इसका अपवाद नहीं बन सका । यदि यहाँकी सर्वप्रमुख 
भाषा इईिंदी में निर्मित किए गए वैते साहित्य के आरंभ एवं विकास पर हम दृष्टिपात 
करें तो, यह प्रत्यद् हो जा सकता है कि सर्वप्रथम, इसके लिये कदाचित्‌, पूर्वप्रचलित 
स्थानीय परंपरा ही अ्पनाई गई, किंतु पीछे उसके समानातर फारती साहित्य का 
आदर्श भी श्रा उपस्थित हो गया जिधका एक परिणाम यह भी हुआ्रा कि वस्तुतः 
एक ही भाषा की नवनिर्मित शैली का रूप क्रपशः उससे मिन्‍न उदू भाषा मी कहा 
घाने लगा | 

मारत में सूफी मत के प्रचार का आ्रारंम, वास्तव में, उस समय से समझा 
जाता है जब्र विकम की १२वीं शताब्दी के प्रथम चरण मे, यहाँ के प्रसिद्ध 
सूफी श्रल्‌ हुछिरी का श्रफानिस्तान की श्रोर से श्रागमन छुश्रा तथा उसने फारसी 
में अपने 'कश्फुल महजूब' ग्रंथ की रचना की । इसके रचनाकाल तक मुस्लिम देशों 
के श्रेतगंत कम से कम १२ सूफी संप्रदाय बहुत प्रसिद्ध हो चुके थे। उन दिनों 
सूफीमत के इतिहास का तृतीय युग चल रहा था और इसके प्रचार काय को फारसी के 
कई उच्च कोटि के कवियों तक ने अपने हाथ में ले लिया था | इसके द्वितीय युग में जो 
बातें निरी उपदेश मात्र ज्ञान पड़ती थीं, तथा तृतीय युग के धर्माचार्यों तक ने 
जिन्हें अभी कोरा जामा मात्र पहना पाया था, उन्हें इन्होंने ऋाकषक रूप देकर 
सुंदर एवं सबीव बना दिया और वे स्वंशाधारण के भः लिये पूर्णतः परिचित सी 
प्रतीत होने लगीं। इनकी काव्यरचनाओ्रों द्वारा सूफियों के व्यक्तिगत जीवन श्रौर 
सिद्धांतों में इतनी सरसता थ्रा गई कि इस मत के प्रथम युग का शुष्क वेराग्य प्रायः 
विर्द्त सा हो चला और उसका स्थान प्रेम एवं विरह ने ले लिया बिनके प्रति किसी 
का भी उपेक्षामाव प्रदर्शित करना संभव न था। द्वितीय युग के लेखकों ने अधिकतर 
निबंधों की हो रचना की थी श्रौर उनमे से कई ने तो इसमें 'कुरान शरोफ' की 
भाषा अरबी को ही अपनाया भी था। ऐसे निर्ंधोतालो रचनाएँ सूफो मत को 
कतिपय बातों को अधिक स्पष्ट करने के उद्द श्य से लिखी जाती रहीं श्रौर उनके 
सबसे प्रमुख उदाहरण के रूप में 'हल्लाज? को पुस्तक 'किताबुतबासीनो का नाम लिया 
जा सकता है जो श्रस्त्री माषा के तुकांत गद्य वाले ११ प्रकरणों मे लिखी गईं है| 
इसी प्रकार सूफी साहित्य का एक दूसरा श्रंग सूफियों के जीवनडूतों से संबंध रखता है 
जिनमे उनका प्रशंसात्मक परिचय रहा करता था। दुज्विरी के 'कश्फुल महजूब' में 
प्रॉसद्ध प्रसिद्ध सूफियों के जीवन की भाँकी देकर उनकी विशेषताश्नों का परिचय 
करा दिया गया है, किंतु इससे भी अधिक स्पष्ट उदाइरण हमें फरीदुद्दीन श्रत्तार की 
डस 'तजकिरातुल श्रोलिया” मे मिलता है जिसमें बेते संतों का हमें व्यक्तिगत परिचय 
सा भी मिलता धान पड़ता है जितसे हम जिता प्रमावित हुए नहीं रह पाते । सूफी 
साहित्य का तीखस वा सबसे प्रधान अंग उत विविध काव्यमयों रचनाओं दायर 


[रूड ३ ] सूफी कविथों की साहित्यिक परंपरा ३३३ 


परिचित कराया जा सकता है लिन्‍्हें सूफी कवियों ने रझुबाइयों, गजलों अश्रथता मसन- 
वियों के रूपों में लिखा है तथा विशेषकर, जिनका अनुकरण भारत की श्रनेक प्रांतीय 
भाषाओं मे भी किसी न किसी अंश में किया गया है। उदू' साहित्य को तो इस 
दृष्टि से सूफियों के सारे फारसी साहित्य की विशेष श्र शी भी कहा जा सकता है। जिस 
युग, अर्थात्‌ सं० १४०० से सं० १७०० तक की हम चर्चा कर रहे हैं, उसमें कम से 
कम दक्षिण भारत में बोली जानेवाली दविखनी भाषा के माध्यम से एक ऐसे ही 
साहित्य का सबन होने लगा था जिसे आज उद्‌ भाषा का प्रारंभिक साहित्य होने का 
भी श्रेय दिया जाता है । 


कारसी छुंद के जिन तीन प्रकारों का उल्लेख ऊपर किया गया है 
उनमें से “रुचाई' को हम एक साधारण 'ध्चतुष्पीः का नाम दे 
सकते हैं, किंतु उन सूकियों की रुच्राइयों की यह एक विशेषता रहती श्राई 
है कि इस प्रकार की काब्यरचना के अ्रतर्गत, प्रायः कुछ रहस्यमयी बातें व्यंजित 
कर दी जाती हैं श्रौर इसकी पंक्तियों की सचनाशेली ऐसी रहा करती है जिसका 
चमत्कारपूर्ण प्रभाव पड़ा करता है। प्रत्येक रुआई अपने अआपमें पूर्ण रह्य करती है 
अर इसकी बनावट भी ऐसी रइती है जिसका प्रमाव भोता पर बिना पड़े नहीं 
रहता । उदू' साहित्य मे इसे लगभग मूल रूप मे ही ग्रहण कर लिया गया है श्रोर 
इसे पुरानी दविखिनी हिंदी मे भी महत्वपूर्ण स्थान मिला था। परतु जहाँ तक 
उच्चतर मारतवाले सूफी साहित्य की बात है, इसे कदाचित्‌ कभी भी श्रपनाने का 
दैसा प्रयत्न नहीं क्या गया। फारसी की गजल कटद्दी जानेवाली कविताओं को भी 
सूफी कवियों ने विशेष महत्व प्रदान किया था औ्रौर उसके द्वारा प्रे ममाव को प्रकट 
करते समय ऐसी शब्दावली का प्रयोग किया था जिसे ंगारिक ही कहा जा सकता 
है, किंतु जिसका वास्तविक अ्रभिप्राय आध्यात्मिक रहा करता है। इन गजलों की 
भी पंक्तियाँ, प्रायः रुचाइयों की भाँति, फुक्ल काव्यरचना मे काम श्राती हैं। 
परंतु 'मसनवी” के लिये भी ऐसा नहीं कहा जा सकता और यह रचनाशैली, 
छोटे वा बड़े से बड़े प्रबंधकाव्यों का निर्माण करते समय, काम में लाई जा सकती 
थी | ऐसे बड़े काव्य, सगंबद्ध हुआ करते हैं, अथवा यो कहें कि इनके अदर कई 
छोटे बड़े अंश हुआ बरते हैं, जिनका उपयोग विभिन्‍न रूपों मे किया गया मिलता 
है तथा कभी कभी इनके बीच बीज में कुछ गणलें भी दी गई रहती हैं जिनसे रचना 
का उद्देश्य स्पष्ट हो सके | सूफियों की ऐसी बड़ी मसनविर्यों के श्रारंभ में ईश्वर 
की स्तुति की गई मिलती है, फिर पैगबर की प्रशंसा आती है और शाहेवक्त की 
चर्चा करके तब कथा के वर्ये विषय का परिचय दिया जाना आरंभ कर दिया 
जाता है। सूफी कवियों ने अ्रपने प्रमाख्यानों की रचना करते समय श्रधिकतर 
इसी काच्य प्रकर वो अपने प्रयोग में लिया है। यहाँ तक कि इनमें से उन लोगों ने 
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भी, जिन्हें उत्तरी भारत की श्रोर फारसी छुंदों का परित्याग कर दोहे चौपाइयों में 
अ्रपनी रचनाएँ प्रस्तुत करनी पड़ी थीं, इस प्रकार के विषयों का यथासाध्य पालन 
करना अपना कतव्य समझा जिस कारण ठनकी ऐसी प्रबंध रचनाओ्रों को कभी 
कभी वैता मसनवी नाम तक भी दे दिया गया जैसा इसे फरसी साहित्य के श्रतवर्गत 
मिलता है, तथा जो श्रन्य प्रकार से यहाँ श्रनुपयुक्त भी कद्टा जा सकता है। जहाँ तक 
इस समय उपलब्ध सामग्रियों के आधार पर कहा जा सकता है उसी भारत 
एवं दक्षिणी भारत श्रर्थात्‌ दोनों ओ्लोर वाले सूफी कवियों एवं लेखकों ने 
हिंदी भाषा का माध्यम स्वीकार करके, साहित्यर्चना लगभग एक 
ही समय आरंभ किया होगा। आजतक उपलब्ध सर्वप्रथम उत्तरवाले सुफी 
प्र माख्यान “चंदायन” की रचना स० १४३६ में हुई थी तथा इसी प्रकार, यहाँ वाले 
उपलब्ध फुटकल पर्यों के रचयिता शेख म्रेरी का देहात भी सं० १४२७ मे हुश्रा 
था श्रोर यद्यपि दक्खिनी हिंदी मे रचे गए एवं श्रमी तक प्राप्त “कदम राब पदम” 
नामक प्रेमाख्यान का रचनाकाल सं० १५१६-६ के लगभग ठहराया जाता है । उसमे 
की गई फुटकल रचनाओं के सर्वप्रथम कवि ख्वाजा बंदा नेवाज का मृत्युकाल भी 
सं० १४८० ही रहा । टब्खिनी हिंदी के माध्यम से किती प्रकार की भी रचना 
करनेवाले यूफी कवियों लेखकों का ख्वाजा बंदा नेवाज से पृष वर्तमान रइना 
अभी तक सिद्ध नहीं किया था सका है णहाँ उत्तरी भारत वाले ऐसे साहित्यकारों में 
से शेख मवेरी के पूर्बवर्तियों में कम से कम अमीर खुसरो ( मं० सं० १३८१ ) का 
नाम लिया जा सकता है जिसने, फारसी के माध्यम से सूफी प्र माख्यानों की रचना 
करते हुए भी, कुछ फुटकल पद्म भी निर्मित किए. जिन रचनाओं के लिये कोई न 
कोई श्रादशो बहुत पहले से ह्टी वर्तमान रहता चला आया था। नहाँ तक प्रे माख्यानों 
के निर्मोण की चभात है, इसकी एक ऐशी परंपरा थी बिसका श्रादश बहुत पहले से 
श्रपश्र श के माध्यम से रचा गया प्रचुर साहित्य ठहराया जा सकता था ओर जो 
श्रमीर खुसरोवाले सूफी फारसी प्रेमाख्यानों का भी पूर्ववर्ती रहा । तदसुसार इघर- 
वाले सूफी प्र माख्यानों के रचथिताशं के सामने यह प्रश्त भी कदाचित्‌ उठा होगा 
कि हम इनमें से किसे अ्रपणा आदश्श मानकर चलें तथा इसी प्रकार यहाँवाले 
फुटकल सूफी कार्व्यो की रचना करनेवरालों के भी समक्ष ऐसे दोनों प्रकार के आदर्श 
एक साथ आ सकते ये। दवबिखनी दिंदी में सूफी साहित्य की रचना करनेवालों के 
श्रागे, कदाचित्‌ इस प्रकार की समस्या स्पष्ट होकर नहीं खड़ी हुईं | इनकी रचनाओं 
का माध्यम बननेवाली भाषा का भी मूल ख्ोत बस्तुतः उत्तरी मारत में ही हँढ़ा जा 
सकता था; किंतु यह वहाँ से बहुत दूर जा पड़ी थी। इसके सिवाय, जित समय 
इसकी साहित्यरचना के लिये प्रयोग में लाया जाना आरम हुआ उन दिलों यह 
क्धिकतर ऐसे लोगों द्वारा ही अपनाई भी गई जिनके सामने या तो सूफीमत के प्रचार 
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का लक्ष्य था श्रथवा जो कतिपय मुस्लिम सुल्तानों के दरचारों मे उनकी प्रशंसा वा 
मनोरंजन करना चाहते थे। इतकी प्रारंसिक दशा में इसके साथ किती ऐसे पू्ब- 
प्रचलित साहित्य का लगाव भी स्वीकार नहीं किया जा सका जो स्थानीय तक समझा 
जा सकता हों और ऐसी परिस्थिति मे इसके साहित्यकारों का ध्यान, स्वमावतः 
फारसी साहित्य के आरादर्शों की ही ओर आ#$ष७्ट हो गया जिपसे न केवल इसके 
साहित्यकार पूर्वपरिचित रहा करते थे, प्रत्युत जो उनकी ईरानी संत्कृति द्वारा प्रभावित 
मनोबृत्ति के अधिक शअ्रनुकूल भी था। 


सं० १४०० से लेकर सं० १७०० तक का समय, जो इमारा आलोच्य काल है, 
उसे सूफी प्र माख्यानों एवं फुटकल रचनाश्रों के निर्माण की दृष्टि से, प्ररंभिक युग 
ही कहा जा सकता है, किंतु जहाँ तक हसके संबंध में लक्षित होनेवाली दो उपयुक्त 
मिन्न भिन्न प्रवृत्तियों का प्रश्न है, इनके दोनों ही रूप लगभग एक ही साथ प्रत्यक्ष 
होने लग गए थे और यद्यपि इन दोनों के बीच समय समय पर न्यूनाधिक श्रादान 
प्रदान मी होता गया, फिर भी इनकी पारस्परिक भिन्‍नता में उल्लेखनीय कभी 
नहीं श्रा पाई, प्र॒त्युत इन दोनों की रचनाएं दो भिन्‍न वर्गों तक की समभी बाने 
लगीं । निध्वामी का प्रेमाख्यान 'कदम राव व मदम! श्रभी तक अपने पूर्ण रूप में 
उपलब्ध नहीं है जिस कारण उसके संबंध में हम उतनी निश्चित धारणा बना पाने में 
असमर्थ कहे जा सकते हैं, किंतु मुल्ला दाऊद की “चंदायन' की लगभग पूरी प्रति 
प्रात हो चुकी है तथा उसके कम से कम इतने अंश श्रवश्य मिल चुके हैं जिनके 
श्राधार पर इम कुछ महत्वपूर्ण अनुमान कर सकते हैं। फलतः हम कह सकते हैं 
कि उत्तरी भारत के इस मुल्ला दाउद कवि ने अपने समक्ष अमीर खुसरो जेसे 
प्रतिमाशाली सूफी कवि की फारसी प्र माख्यानवाली कृतियों को उससे अ्रपेक्षाकृत 
अधिक निकट दोते हुए भी, अपने सामने श्रादर्श के रूप में नहीं रख । परंतु 
निजामी के लिये कदाचित्‌ इस प्रकार की उपेक्षा अ्रसह्य सी बन गई होगी और 
उसने श्रपने सामने उपलब्ध 'चंदायन”' वाली भारतीय रचनापद्धति की ओर 
अपना ध्यान देना श्रावश्यक समझकर संभवतः किसी सांप्रदायिक मनोबृत्ति के साथ 
काम कर दिया होगा। इस प्रकार उसके पथप्रदशन फे परिणामस्वरूप, दक्खिनी 
दिंदीवाले उसके परवर्तों कवियों के लिये भी ऐसा करना किसी प्रकार श्रनुचित न जान 
पढ़ा होगा श्रोर उन्होंने मी, इस नए कार्य में अपना सहयोग प्रदान कर, एक सर्वथा 
नवीन परंपरा की नींव डाल दी होगी। फिर भी इतना श्रवश्य है कि दव्खिनी 
हिंदीवाली जो ऐसी प्रारंभिक रचनाएँ हैं श्रोर जिनका इमारे श्रालोच्य युग के साथ 
संबंध है उनकी तुलना यदि उत्तरी भारतवाली ऐसी हिंदी रचनाओं के साथ की 
जाए तो इन दोनों वर्गों के बीच का श्रंतर उतना श्रधिक नहीं प्रतीत होगा । यहाँ 

है पा 
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पर इस संबंध में एक बात यह भी उल्लेखनीय है कि जहाँ तक पता चलता है णो 
कुछ प्रमाख्यान पीछे, बंगला, पंजाबी एवं सिंधी बेसी हिंदीतर भाषाओं में रचे 
गए वे अधिकतर उस रचनाशेली का ही झनुसरणा करते गए णो उत्तरी भारतवाले 
हिंदी साहित्व की श्रपनी बन चुकी थी और उनमें दक्खिनी हिंदीवाले प्रेमाख्यानों 
का आदश अत्यंत कम तद्ित हो पाया। इिंदी के फुटकल सूफी काव्यसाहित्य को, 
उसके प्र माख्यानों जैसा महत्व कदाचित्‌ कभी भी नहीं दिया गया और न इसी कारण, 
वह उतना समृद्ध ही हो पाया। इसके विपरीत वैसे प्रेमार्यानोंबाली रचनाएँ बहुत 
लोकप्रिय बनतो चली गई, यहाँ तक कि कभी कमी हिंदी मे सूफी साहित्य को वहीं 
तक सीमित मान लेने की कल्पना तक भी की जाती पीछे देखमे में श्राई । 


चतुर्थ खंड 
अन्य साहित्य 


प्रथम अध्याय 


प्रभावित साहित्य 


(१ ) उपक्रम 


प्रायः दर युग में साहित्य या कता के छेत की विभिल्ल धाराएँ एक दुसरे 
को थोड़ा बहुत प्रभावित करतो हैं। भक्तिकाल ( १४०० १७०० वि० ) भी इसका 
अपवाद नहीं है। भक्तिकाल की प्रमुख घाराएँ चार हैं? संतधारा, सूफीधारा, 
कृष्णधारा, रामधारा । इन चार्रों ही ने एक दूसरे को कुछ न कुछ प्रमावित किया है। 
यह प्रभाव क्राध्य के श्रांतरिक और बाह्य दोनों हो रूपों पर पड़ा है। आंतरिक प्रभाव 
विभिन्‍न घाराश्रों के विचारों ( दाशंनिक तथा श्रन्य ) पर दृष्टिगत होता है, और 
बाह्य अभिव्यक्तिशली या शब्दादि पर । विचारों पर पढ़े प्रभाव को मोटे रूप से दो 
वर्गों में रखा जा सकता है। एक तो स्पष्ट या सीधा प्रभाव है। किसी एक धारा के 
कवियों ने दूसरी घारा से जो वैचारिक बातें ले ली हैं, उन्हें इसके श्रंतगंत रखा था 
सकता है | उदादरण के लिये, मीरा या भक्त व्यास यद्यपि मूलतः सगुण धारा के 
कवि हैं, तथापि उन्होंने बहुत सी बातें संतथारा से ली हैं। इसी प्रकार यदि धक 
श्रोर बहुत से संत कवियों जैसे यारी साइब, शाह फकीर या केसोदास आदि के 
विचारों पर सूफी धारा की छाप स्पष्ट परिलक्षित होती है, तो दूसरी श्रोर दूफो 
कवियों पर भी संतघारा का प्रभाव पड़ा है। वेचारिक दृष्टि से दूसरा प्रमाव इस 
प्रकार का स्पष्ट प्रभाव तो नहीं है, किंतु वह प्रभाव है श्रवश्य । इसमें विचारों की 
श्रालोचना है, श्रतः इसे प्रभावित श्रालोचनात्मक साहित्य कह सकते है। हमारा 
ग्राशय भ्रमरगीत या इसी प्रकार के श्यन्य साहित्य से है। यों अ्रमरगीत का मूल 
भागवत' मे है जो संतधारा के विकसित रूप से बहुत पूर्व का है, किंतु इसमे तनिक 
भी संदेह नहीं कि सूर या उनके बाद के कृष्णकाब्य में उसका जो रूप उपलब्ध है, 
वह पूर्णतः भागवत! का रूप नहीं है। कुछ अ्रपवार्दों को छोड़कर अ्रमरगीत के 
माध्यम से कृष्ण कवियों ने निगुंण ब्रह्म, शानमार्ग, तथा योग आदि के क्षेत्र में 
संतमत की विचारधारा का प्रायः खंडन ही किया है | गोपियाँ सगुण भक्तिधारा 
की प्रतीक हैं तो उद्धव निर्गुण भक्ति (संत ) धारा के | प्रायः सभी श्रमरगीतों में 
स्पष्ट या भ्रस्पष्ट रूप से उद्धव की पराजय दिखलाई गई है, जिसमें निश्चय ही कवि 
का उद्दे श्य तत्कालीन संतमत के सिद्धांतों की पराजय दिखलाना है। इत प्रकार 
'प्रमरगीत', जो कृष्णकाव्य का बहुत ही महत्वपूर्ण श्रंग है; संतमत की आलोचना 
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है | यदि उस काल में संतमत न होता तो निश्चय ही भ्रमरगीत” का वह रूप नहीं 
मिलता लो नंददास आदि में तरह तरह के तकों से आपूर्ण मिलता है। कृष्ण- 
धारा के बाहर के कवियों में भी संतमत का यह आलोचनात्मक रूप मिल जाता है। 
उदाहरण के लिये तुलती ने मानस के उत्तरकांड में ज्ञान से भक्ति की जो व्यावहारिक 
दृष्टि से भेष्ठता प्रतियादित करते का प्रवाध ड्िया है, शा अन्य स्थलों पर वर्ण॑व्यवस्था 
ग्रादि कों लेकर साली सबरी दोदरा' कहनेतालों को जो खिलली उड़ाई है, 
उसके पीछे संवमत की मान्यताओं का खंडन करने की भावना ही कार्य करती 
जान पढ़ती है । 

इस प्रकार का आलोचनात्मक साहित्य केवल सगुण भक्तिघारा में ही हो, 
ऐसी बात नहीं है। निगुंण या संतधारा भी श्रछूती नहीं है। संत घारा के प्रमुख स्तंभ 
कभीर ने अपने राम को 'दसरथयुत तिहँ लोक बखाना' से ग्रल्ग सिद्ध करने का 
जो प्रयास किया है, उसके पीछे भी सगुण धारा की आलोचना की ही भावना काम 
करती ज्ञान पड़ती है । 

वैचारिक प्रभाव के अतिरिक्त भाषा विषयक प्रभाव भी अरत्पष्ट नहीं है | एक 
झोर यदि संतघारा की शब्दाबली राम श्रौर कृष्णघारा के कवियों में किसी न किसी 
रूप मे थोड़ी बहुत वर्तमान है तो दूसरी ओर छंत कवियों मे राम-कृष्ण-घारा की 
शब्दावली भी बर्तमान है । 

नीचे इन विभिन्‍न प्रकार के प्रभावों पर श्रलग अलग संक्षेप में विचार किया 
जा रहा है। 
(२ ) संतमत से प्रभाविव साहित्य 

संतमत का प्रमाव संतैतर कृष्ण, सूफी और राम तीनों ही धाराओं के कवियों 
पर पड़ा है । कृष्णधारा के प्रभावित कवियों में मीराँ का नाम सर्वोपरि है। मीरों के 
पर्दों की प्रामाणिकता अ्रप्रामारिककता के विषय में बहुत विश्वद है, ओर श्रमी तक 
पाठविशान की वेशानिक पद्धति के आधार पर उनके पदों का संपादित संत्करण हिंदी 
संसार के समकछ नहीं आ सका है, इसी कारण उनके काव्य के संबंध में किसी भी दृध्ि 
से बुछु कहना अ्र््व॑भव सा है। उनके छोटे बढ़े अनेक संस्करण प्रकाशित हो चुके हैं, 
जिनमे चालीस पचास से लेकर लगभग छुट्ट सो तक पद मिलते हैं। बदि इन समी 
पर्दो को मीरों रचित मान लिया जाय (यों कुछ श्रपवादों को थोड़कर इन्हें मीरा 
रचित न मानने का कोई विशेष आधार मी नहीं है ) तो, ऐसे पद पर्यात भात्रा 
में मिल भाते हैं, जो संतपत से प्रभावित लथते है। मीरों के बृइतम संग्रह" में संत- 
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[ संछढ ४ ] प्रभावित साहित्य ह०छ 


मत से प्रभावित पद झलग दिए. गए हैं, लिनकी संख्या ४५ है। इनके अतिरिक्त 
भी अ्रन्य बहुत से पदों में ऐसे शब्द, वाक्य यां विचार मिल जाते हैं, जिन्हें बिना 
इिचक के संतमत से उधृत या प्रभावित माना जा सकता है। मीरा बाई की कम- 
भूमि प्रायः राजस्थान, ब्रज, और द्वारका धाम कही जाती है। इन क्षेत्रों के आतपास 
मीर्रों के समय ( १६ वीं सदी उत्तरार्ध ) में संतकवियों, विशेषतः कबीर, रेदास, का 
पर्याप्त प्रमाव था। चितौड़ की भाली रानी तो रैदास की शिष्या कद्दी जाती हैं ।*' 
अतः मीराँ पर संतमत के प्रभाव का पढ़ना स्वाभाविक ही है। मीरोँ के पूर्व १२-१३ 
संत कवि हो चुके हैं जिनमें कबीर, ओर रेदास के अतिरिक्त नामदेव, सघना, तथा 
घत्ना भगत के नाम किसी न किसी रूप में मीराँ की रचनाश्रों मे आए. हैं। इससे 
भी यह अनुमान होता है कि वे धंतपरंपरा से परिचित थीं | 


मीरा पर संतमत और संतसाहित्य का प्रभाव विचार, शब्द तथा प्रतीक- 
विधान आदि सभी रूपों में दृष्टिगत होता है। उनमें प्रेम, सतगर के कारण विरह 
की उत्पत्ति, शान तथा श्रात्मा परमात्मा की एकता गब्रादि से संबद्ध सारे विचार 
संतों के हैं। “तुम मोरे हूँ तोरे,” 'ठतगुरु विरह् लगाय के', “पाटी पार्रों शान की', 
(तुम बिच इम जिच अंतर नाहीं, “जेसे यूरज घामा” आदि मीरा की पंक्तियाँ स्पष्ट 
ही इस बात का प्रमाण हैं। उनकी “'पचरंग चोला पहरथ।' सखी म्हाँ मिरमिट 
खेलण बाली”, 'पिय के पलेँगा जा पोढ़-गी,' 'सोहागिन नार', 'बिन करताल 
पखावज बाजे अ्नहृद की भंकार रे,' 'सोती सुरत बगाऊ ऐ. माय, 'सुरति की ढोरी', 
'धब्द सरोवर 'घँसी', 'निरगुन सुरमो सार', ऊँचा ऊँचा महल पिया का) “रह 
रपटीली', 'सेज सुधमणा', 'सुन्न महल”, गगन मंडल की सेज'$ तथा 'त्रिकुटी महल' 
आदि में विचार, प्रतीक तथा शब्द शआ्रादि सभी कुछ संतों के हैं। ये कबीर श्रादि 
में प्रायः ज्यों के त्योँ मिलते हैं । 'विरह में दीवाना होने, खुमारी मे मस्त ढोलने 
एवं प्रेम का अमल पीने के भाव संतों मे यत्र तत्र मिल जाते हैं। कहना न होगा 
कि ये संतों पर सूफियों के प्रभाव के कारण हैं। मीरा का सीधा संपर्क कदाचित्‌ 
सूफियों से नहीं था। इसका आशय यह हुआ कि मीरा में मिलनेवाली ये बार्तें-- 


१ “गुरु मिलिया रैदास जी दीन्हों ग्यान की गुटकी! तथा 'रेदास संत मिले मोहिं सतणुरू 
जैसी पक्तियाँ भरी मीरों के कुछ पदों में हैं, ज्निके भाधार पर कुछ लोग रैदास को भीरों 
का थ्ुरु मानते हैं। किंतु दोनों के जीवनकाल पर विचार करने पर इसकी संभावना 
नहीं दिखलाई पढ़तो । संभव है, मीरों पर रेदास की बानी का प्रभाव पढ़ा हो, या रैदास 
परंपरा के किसी भ्रन्य सत से उन्होंने शिष्यत्व प्राप्त किया हो । याँ इन पर्दों के भ्रप्रामा- 
णुक होने की भी संभावना हो सकती है! 
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में हूँ बिरह दिवानो, 'लागी मोहिं राम खुमारी हो!, (पिया पियाला श्रमर रस 
का, चढ़ गई घूप घुमाय', तथा 'यो तो श्रमल म्दारों कबहुँ न उतरे कोट करो उपाय! 
आदि--मभी संतों के माध्यम से ही श्राई शात होती हैं । 

मीरा का गुर भी संतों से भिन्न नहीं है। तंतों की भाँति ही उसे वे 
धतगुर कहती हैं--“बसतु अमोलक दी मेरे सतगुर! या 'सत की नाव खेवटिया 
सतगुर' श्रादि | उनका गुरु भी 'वान मारकर शिरद' लगाता है। मीरा कहती हैं: 

भरमारी रे बाना मेरे, सतगुद बिरह लगाय के।! कबीर ने भी श्रपने 
'गुरदेव कौ ब्रंग' तथा “ग्यान बिरद्द की श्रग” मे सतगुर लई करमाँण करि बाँहण 
लागा तीर, गुरु दाधा चेला जल्या बिरहा लागी झ्ागि! ग्रादि अनेक रूपों में ऐसे 
भाव व्यक्त किए हैं | संत कवियों की एक प्रमुख विशेषता रहस्थवाद है। संगुण भक्त 
कवियों में यह बात प्रायः नहीं मिलती । मीराँ में भी, “तुम मोरे हूं तोरे,! 'तुम भिच 
हम विच अंतर नाहीं,' “म्हारा पिया महारे हीयड़े बसताँ णा श्रार्वोँ णा णाती,' 'रोगी 
अंतर बैद बसत है! तथा 'पिय के पलेंगा जा पोढंगी' श्रादि पंक्तियों मे संततों के 
रहस्यवाद की भलक दिखाई पड़ती है| 

उपयु क्त बातों के श्रतिरिक्त मीराँ मे भगवान्‌ के लिये 'साइब', 'निरंजन श्रादि 

तथा 'तालाबेली', 'निरत), श्रादि परारिभाषिक शब्दों के प्रयोग का खोत भी संत- 
साहित्य ही जान पड़ता है। इस प्रकार, मीरों पर संत साद्दित्य का पर्याप्त प्रभाव 
पढ़ा है | 

कृष्णघारा के श्रपेक्षाकत अधिक प्रभावित दूसरे कवि हरिराम व्यास 
( सं० १५६७-१६७६ वि० ) हैं। कुछ लोगों के अनुसार ये माध्य संप्रदाय के 
थे, किंतु श्रन्य इन्हें हित इरिवंश का शिष्य मानते हैं। कृष्णघारा के कवि 
इते हुए भी संतकवियों के प्रति इनके हृदय में बढ़ी श्रद्धा थी जिसे इन्होंने, 

इसनो है सब कुठम हमारों 

सेन, धना अरु नामा; पीपा और कथीर रैदास चमारौ। 

या 


कलि में साँचो भक्त कबोर 


आदि रूपों में, व्यक्त कया है। स्तों ने जाति पाँति, हुश्रादृत का विरोध किया 
है। उसी स्वर में व्यास ने भी 


भक्ति में कहा जनेऊ जाति | 
या 


खिनकी ये सब छोति बरत है, तिनहीं कौ हों चेरो। 


[ खंड ४ ) प्रभावित साहिध्य डण्हि 


आदि पंक्तियाँ में उनका विरोध किया है। संतों ने अनेक स्थलों पर इस प्रकार के 
भाव व्यक्त किए हैं कि आह्मण दूसरों को उपदेश देते हैं ओर स्वयं बंधन में पड़े रहते 
हैं। व्यास भी कहते हैं : 

ब्राह्मन के मन भक्ति न आबे। 

भूले आप सबतनि समुमाव ॥ 
संतों की भाँति ही व्यास के लिये बाह्य।चार तथा उससे संबद्ध वत्तुएँ व्यर्थ हैं | उनका 
एक छुंदांश है 

हरि बिनु जम को पाँसि जनेहू। 

तुलती आ्रादि ने 'पूजिय तिप्र ग्यान गुनहीना | नहिं न सुद्र गुनग्यान प्रवीना! रूप में 
जिस विचार को अभिव्यक्ति दी है, रंत सबंदा से उत्तके विरोधी रहे हैं। व्यास ने मी 
उसका विरोध किया है : 


व्यास कुक्षोनहि कोटि मिल्ति, पंडित लाख पचीस । 
स्वपच भक्त की पानहीं, तुलें न _तिनके सोस । 
संतों ने युध्तकीय शान को ब्यर्थ कहा है | व्यास भी 'भक्ति न जनमें पढ़े पढ़ायै! या 
'भई काहूँ के भक्ति पढ़े न' श्रादि रूपों मे वही बात कहते हैं। शाक्तनिंदा, ढोँग 
एवं माला तिलक का विरोध तथा गुस्महिमा, कंचन कामिनी तथा कथनी 
करनी श्रादि के विषय में भी व्याप्त के छुंद संतों से प्रमावित जान पड़ते हैं। 
कुछ पंक्तियां द्रष्टव्य हैं : 
शाक्तनिंदा-- 
करि सन साकत कौ मुंह कारो। 
श्रथवा 
साकत थामन जिन मिली वेष्नव मिल्लि चंडाल । 
जाहि मिले सुख पाइये मनौ मिले गोपाल ॥' 
दौँग विरोध-- 
माला तिलक स्वॉग धरि हरि फौ, नाम वेचि धन ल्लञाबत | 
गुर महिमा-- 
गुरु गोविंद एक समान 


% कबीर का भी छंद बिलकुल यही है-- 
सापत बॉमण मति भिले, बेरनौं मिले चंडाल। 
अंकसाल दै भेटिये, मानौ मिले गोपाल ॥ 
इन्पूरे 


४१० हिंदी साहित्य का दृहत्‌ इछिहास 


अथवा 
हरि हीरा गुरु जौददरी ब्यासहिं दियौ बताय।" 
कथनी करनी +- 
व्यास घिवेकी संत जन कहनि रहनि में एक | 
अथवा 
व्यास न कथनी काम की, फरनी है इक सार | 
व्यास क्षी ने ऐसे विषयों पर कविता लिखते समय प्रायः उसी शब्दावली का 
प्रयोग किया है, जो संत साहित्य में मिलती है | इन्होंने संत कवियों की भाँति ही 
कुछ सखियाँ मी लिखी हैं। इस प्रकार बाह्य श्रौर श्रांतरिक दोनों ही दृष्टियों से 
व्यास जी पर संत कवियों का प्रभाव पढ़ा है। 
कृष्णाधारा के श्रन्य मक्तिकालीन कवियों मे उल्लेख्य प्रभाव सूरदास पर 
भी इृष्टिगत होता है, यद्रपि ये सर्तों के मत के श्रालोचक भी रहे हैं, जैसा शअ्ागे 
प्रभावित आलोचनात्मक साहित्य” में देखा जायगा । छंंतों ने भगवान्‌ को 
निगु ण होने के कारण 'श्रनिवेचनीय', अ्रविगत' श्रादि कद्दा है। सूर भी उसी 
प्रकार भगवान्‌ को “मन बानी को श्रगम श्रगो चर! तथा उस 'अविगत” की गति को 
श्रकथनीय कहते हैं : 
अबिगत गति जानी न ॒परे। 
मन बच्च कर अ्रगाध अगोचर, किहि बिधि बुधि संचर । 
आत्मज्ान” आदि पर बल देते हुए सूरदास पूर्णतया सर्तों की ही शब्दावली तथा 
श्रप्रस्तुत आदि का प्रयोग करते हैं : 
रे मन ! आपु को पहिचानि | 
सब जनम तें भ्रमत खोयौ अजहूँ तो कछु जानि। 
ज्यों म्गा कस्तूरि भूले सुनी ताके पास | 
अ्मत ही वह दौरि ढूँ ढ़, जबहि पावे बास । 
इसी प्रकार (सत सरूप!, 'सब्द से उजियारा होना! तथा 'सतगुद का भेद 
बताना! आ्रादि मी सूर के निम्नाकित पर्दों मे संर्तों के प्रभाव के फलस्वरूप ही ज्ञात 
होता है हि 
जौ ज्ों सतसरूप नहिं सूझत । 
तौ लॉ मगमद्‌ नाभि बिसारे, फिरत सकत्न बन बूमत । 


१ कबीर के नाम से भी इस प्रकार का छुद प्रसिद्ध है : 
गुरु गोविंद दोनों खड़े काके लागू पाय। 
बलिद्ारी गुरु भापने जिन गोविंद दिया बताय। 


[संघ ४ ] प्रभावित साहित्य ४११ 


तथा 


अपुनपो आपुनदि में पायो। 
सब्दृद्दि सब्द्‌ भयों उजियारो, सतगुरु भेद घतायों ॥ 
सूरसागर! के 'श्रमरगोत? वाले भाग में उद्धव के उपदेश तो अधिकांशत: 
संतों से लिए गए जान पड़ते हैं। कुछ दर्शनीय हैं। 
ताहि मजहु किन सबें सयानी । खोजत जाहि महामुनि ज्ञानी ॥ 
जाके रूप रेख कछु नाहीं। नयन मूं दि चितवहु चित भाहीं || 
हृदय कमल में जोति बिराजै | अनहद्‌ नाद निरंतर बाजै॥ 
इड़ा पिंगला सुखमन नारी । सून्‍न्य महल्ल में चहें मुरारी ॥ 
हे गोपी सुनु बात हमारो। है वह सूस्य सुाहु ब्जवरोी ॥ आदि 
सगुण एवं सनातनी भक्तों ने यज्ञ, ब्रत, तीर्थ तथा वेद पुराण के पठन पाठन 
ग्रादि को बहुत महत्व दिया है, किंतु संत कवियों ने इन्हें व्यर्थ कहा है। संतों के ही 
स्वर में सूर भी एक स्थल पर कहते हैं : 
जौ को मन कामना न छूटे । 
तो लॉ कहा जोग जग्य अत कोन्‍्हें, बिनु कन तुस कौ कूटे । 
कहा सनान किये तीरथ के, अंग भसम जद जूटे ? 
कहष्दा पुरान जु पढ़े अठारह ऊध्ये धूम के घूटे। 
श्न्योक्ति या प्रतीकात्मक दंग से रहस्यवादी अभिव्यक्ति की परंपरा संतों को 
नार्थों सिद्धों से मिली थी। कबीर आदि मे इसके पर्यात उदाहरण मिलते हैं। 
'सूरतागर” भी इस प्रकार के उदाहरण? से शून्य नहीं है 
चकई री ! चलि चरन सरोवर जहाँ न सित्षन वियोग !* 
यहाँ रहस्यवाद के मिलन वियोग का संकेत भी द्रष्टब्य है। कबत्नीर आदि ने हंस, 
मछली आदि को झात्मा का प्रतीक माना है, उसी प्रकार सूर मी चकई, सख्त भंगी। 
सुवा आदि को आत्मा का प्रतीक मानकर रद्दस्यवादी दंग की अभिव्यक्ति फरते हैं : 
बलि सखि तिदि सरोबर जाहिं। 
जिंटहि सरोषर फमल कमल्षा रक्षि कहों विकसाहिं। 
यहाँ 'तर? शब्द एक आत्मा के दूसरी झ्ात्मा से कथन का संकेत करता है। अर्थात्‌ 
कबीर की भाति दी आत्मा को स्त्री और ब्रह्म को पुरुष माना गया है। 


$ कबीर को भी एक प'क्ति है 
इंसा प्यारें सरवर तजि कई जाय १ 


डर हिंदी साहित्य का हृदद इतिहास 


सूर की 'धंगी री भजि चरण कमल पद बहेँ नहिं निससि को जास! या 
'सुबा चलि तो बन को रस पीजै? झ्रादि पंक्तियाँ भी इस प्रसंग में द्रष्टव्य हैं! 


उपयुक्त एभाव छिट्पुट थे। सूर के एकाघ पद तो कबीर से पूर्णतः मिलते 
जुल्नते हैं 
अपनपो आपुहो बिसरो। 
जैसे छुनहा काँच मंदिल्न महँ भरमते भूसि मरो। 
जौ केहरि वपु निरखि कूप जल प्रतिमा देश्नि परो। 
चैसे हो गज फटिक सिज्ञा पर, दू्सनन्हि आनि अरो। 
मरकट मूठि स्वाद नहिं बिहुरे, घर घर रठत फिरो। 
कफहंहि कबीर ललनी के सुगना, तोहि कबने पकरो । 
-- कचीर ( बीजक, विचारदास, प्र० संस्करण, ४० २२५ ) 
'अपुनपौ आपुन ही विसरयौ |! 
जैसे स्वान काँच मंदिर मै, श्रमि भ्रमि भकि परयो। 
ज्यों केहरि प्रतिबिंब देखि के, आपुन कूप परयो 
जैसें गज लखि फटिक सिला में, दुसननि जाइ श्ररथौ | 
मकट मु ठि छोड़ि नहिं दीनी, घर घर द्वार फिरयौ | 
सरदास नलिनी को सुबटा कहि कोन पकरथो | 
- सूरदास ( सू० सा», पद ३६६ ) 
रामधाश के कवियों पर क्ृष्णधारा की तुलना में कम प्रमाव पड़ा है। इस 
घारा के प्रथम हिंदी कवि के रूप में प्रायः रामानंद का उल्लेख किया जाता है। 
इनका एक अंथ योग चिंतामरणि है, जिसमें सर्तों की शब्दावली एवं विचारधारावाले 
पद मिल जातें हैं। इस बात को यहाँ प्रमाणित करने की आवश्यकता नहीं कि 
इनका संतधारा से संबंध था। संतों में पीपा, कबीर, सेन, घना तथा रैदास आदि 
इनके शिष्य कहे जाते है। रामानंद के कुछ छुंद 'गुर प्रंथसाहइव” में भी मिलते हैं । 
उनपर भी संतों का प्रभाव पड़ा है। इनकी इत प्रकार की कुछ पंक्तियाँ द्रष्टन्य हैं: 
जहूँ नाद बिदु का द्वाथी। सतगुर ले चले साथी। 
जहाँ है श्रष्टद्ल कमल फूला | हंसा सरोवर में भूला । 
शब्द तो हिरद्य बसे, शब्द नयनों 
शब्द्‌ को महिमा चार बेद गाई। 
कहे गुरु रामानंद जी, सतगुर दया करि मिलिया, 
सत्य का शब्द सुतु रे भाई। 
उनके 'रममरक्षा स्तोच्रः में भी इस प्रकार का कुछ प्रभाव दिखाई पढ़ता है । 


[ छंथ ४ ) प्रभावित साहित्य ९३ 


रामधारा के दूसरे, क्ति प्रमुख कवि तुलसी हैं। इनपर संतघारा का इस 
प्रकार का विशेष प्रभाव तो नहीं है, यद्याप 'मानस' के “उत्तर कांड” में व्यापक, 
अर्ंड, अनंत, अ्रगुण, गिरागोतीता, निर्गुण, निराकार, श्रादि विशेषणों से लिस 
बहा का वर्णन किया गया है, वह संत्तो के ब्रक्ष से बहुत भिन्‍न नहीं है। इसी प्रकार 
तुलसी का+«- 
'सियाराम मय सब जग जानी । 
दादू के-- 
घीष दूध में रमि रहा व्यापक सबही ठोर । 
या कभीर के 
खाल्िक खलक खलक में खालिक सब घट रहा समाई | 
के समान ही है। संतों का 'निर णन' मी तुलसी में मिलता है : 
नित्य निरंजन सुख अंदोदा | 
रामघारा के अ्रन्य कवियों में अग्रदास ( उनकी कुंडलियों तथा श्रन्य 
उपदेश।न्मक कविताश्रों मे ) पर भी संतो का कुछ प्रभाव दिखाई पड़ता है । 
भक्तिकाल को तीसरी घारा सूफियाँ की है। सेद्धांतिक दृष्टि से सूफियों ओर 
संतों में बहुत कुछ बातें समान हैं। इसी कारण एक दूसरे पर प्रभाव का दो टूक 
मूल्यांकन बहुत कठिन है। फिर भी कुछ बातें ली जा सकती हैं. जो श्रपेज्ञाकत कम 
विवादास्पद हैं । पहले संतों के प्रभाव को लिया जा रहा है। दूफियों की धारा 
भारत के बाइर भी है। उनसे मारतीय सूफियों की तुलना करने पर यह स्पष्ट 
हुए. बिना नहीं रहता कि हिंदी सूफी घारा के कवियों ने श्रद्वेतवाद तथा इठयोग 
पर बाहरी सूफियों की तुलना मे श्रधिक बल दिया है। यह कदाचित्‌ संतों के प्रभाव 
के कारण ही है। दृठयोग नाथों के प्रभाव के कारण मी संभत्र है। श्रद्वेतवाद के 
अनुरूप सूफियों के निगुशण ब्रह्म, जीव, जगत्‌, माया और मुक्ति विषयक विचार भी 
श्रद्देतवाद के साथ ही कुछ न कुछ संतों से प्रभावित हैं। जायसो की दो पंक्ति याँ इस 
दृष्टि से यहाँ देखी जा सकती हैं: 
निराकार ब्रक्म- अल्ख अरूप अबरन सो कतो | 
अनिर्षचर्नीय ब्रक्म-वोह रूप न जाइ बखानो। अगम अगोचर अकथ 
कहानी । ब्रक्न ओर आत्मा के मिलन के संत्रंध में कबीर कद ते हैं--- 
द्वेरत देरत हे सखी, रह्या कथोर हिराइ। 
बूँद समानी समुद में, सो कंत देरी जाइ | 
लायसी में मी लगभग यही बात है : 


इरैड हिढ्दी साहित्य का बृदत्‌ हृ्तिद्वात 


बूँद्टिं समुद॒ समान, यह अ्मचरज कासों क्यों । 
जो द्वेरा सो देरान, मुहमद आपुद्दि आपु महँ । 
जाति ओर धर्म की एकता संतों की अपनी चीज है। सूकियों में हू 
88 को एक मानने को बात सर्तों से ही लो गई शात होतीं है। कभीर 
कहते ईं-- 
अलहु गेव सकलु घट भीतरि दरिदय लेहु बिचारी । 
हिंदु तुरक दुहूँ महिं एके, कह्टे कबीर पुकारो। 
जायसी मी क्ते हैं-- 
मातु के रकत पिता के बिंदू । 
उपजै दुवो तुरुक ओ हिंदू । 
रीतिकालीन सूफी कवि पेमी भी कहते हैं-- 


पेमी हिंदू तुरक में हर रंग रहो समाय | 
देवज्ञ ओर मसीत में दीप एक हो भाय | 

इसी प्रकार, जेसा आचाय परशुराम चतुर्वेदी ने संक्रेत किया है ( उत्तरी 
भारत की संतपरंपरा, प्रथम सस्करण) पृ० २६० ), बायसी ने 'प्मावता म 
( जायसी ग्रथावली, ना» प्र० समा, १६२४, पए० १०० ) जो, सिंद॒ज्गढ़ पर विजय 
प्राप्त करने का संकेत देते हुए, कायागढ़ का रूपक बाँघा दै। वह कपीर के 'क्यूं लीजे 
गए बंका भाई! आदि के आधार पर खड़ा किया गया प्रतीत होता है। जायती के 
“ग्रखरावत' पर भी संतों, विशेषतः कबीर, का पर्याप्त प्रमाव ज्ञात होता है। मन, 
उसमान; नूर मुश्म्मद श्रादि अन्य सूफी कवियों पर भी संतों का इस प्रकार का थोड़ा 
बहुत प्रमाव, वेचारिक तथा शाब्दिक ( निरंजन, इंगला, पिंगला, सुपमना, चक्र 
ब्रादि ) दोनों ही क्षेत्रों मे, दिग्वाई पड़ता है 
( ३ ) सुफीमत से प्रभावित साहित्य 

ऊपर विभिन्‍न घाराश्रों पर संतमत के प्रभाव का सक्षेप मे विचार किया 
गया है। उठी प्रकार बूफीमत का भी प्रभाव पड़ा है। किंतु इसका प्रभाव समा घाराओं 
पर न पड़कर प्रमुखतः केवल संतधारा पर पड़ा है। श्रन्य धाराओं पर यदि प्रमाव 
पढ़ा मी है ( जैसे मीरा पर ) तो प्रत्यक्ष न पड़कर, कदाचित्‌ संतों के ही माध्यम 
से पड़ा है। संतों पर भी यूफीमत का प्रभाव दो प्रकार का है। कुछ पर तो सामान्य 
रूप से प्रभाव पडा है जो पूरे सत साहित्य की सामान्य संपत्ति बन गया है किंतु कुछ 
संतों पर यह प्रभाव अपेक्षाकृत अधिक पढ़ा है | पहले सामान्य प्रभाव पर विचार 
किया जा रहा है। 

सूफियों की सबसे बड़ी विशेषता है आत्मा परमात्मा के प्र म की अभिव्यक्ति, 


[ संड ४ ] प्रभाविद् सादिस्य डर्प 


पति पत्नी के प्रेम के माध्यम से करना। इसके कुछ संकेत, “उपनिषद्‌! 
आदि प्राचीन मारतीय ग्रंथों में मी मिलते हैं, किंतु यहाँ यह सामान्य प्रवूत्त 
न होकर प्रायः अपवाद स्वरूप जेसा है। सूकियों में यह बात सामान्य है। 
(शक मजाजी' ही “इश्क हकीकीः तक पहुँचने की सीढ़ी माना गया है। संतों में 
भी यह बात है, जो कदाचित्‌ सूकियों के प्रभाव के ही फलस्वरूप है। दोनों में 
एक अंतर यह अवश्य है कि संतों मे आत्मा पत्नी तथा ब्रह्म पति माना गया है, 
जबकि सूफियों में इसके ठीक उल्टे ब्रह्म को पत्नी तथा आत्मा को पति माना गया 
है। ऐसा इसलिये हुआ है कि संतघारा भारतीय मत के समीप है, जिसमें ब्रह्म 
पुरुष माना गया है। हसी से संबद्ध है सूफियों की 'प्रम की मादकता । यह भी संतों 
को मिली है । वे भी सूफियों की तरह ही उसकी 'खुमार! का वर्णन करते हैं: 
हरि रस पोया जानिए जे कबहूँ न जाय खुमार । 
मैंमंता घृमत रहे नाहीं तन की सार ॥ 
“-कत्रीर 
सूफियों ने प्रेम की पीर या पिरह को ब्रह्म की प्राति से बहुत महत्व 
दिया है। 'नारदभक्तिसूत्र' मे भी 'परमविरद्दासक्ति' रूप में इसका संकेत तो है, 
झफितु संतों में विदा पर अत्यधिक चल केवत उसरर आधारित नहीं कहा 
जा सकता | सूकियों के प्रभाव त्रिना यह संमव नहीं लगता। प्रसिद्ध सूफी कवि 
झत्तार ने कहा है : 
कुफ़ काफिर रा वा दोन दीनदार रा। 
कतर-ए-दद-ए-दिल अत्तार रा ॥ 
श्रर्थात्‌ काफिरों के लिग्रे कुफ़, धामिरं के लिपे धर्म चाहिए, किंतु श्रत्तार 
की दिल के दट का एक कतरा | इस पकार विरह की तीव्र अनुभूति सूफी साधना 
का मून आधार है। सूफियो का विश्वाम है कि ग्रात्मा विरहाग्नि में बलकर 
शुद्ध हो जाती है : 
विरह अगिनि जरि कुंदन होई। 
संतों ने मो विरदद पर अत्यधिक चल टिया है। कबीर श्रादि में 'विरह और 
'आनविरइ के अलग अंग हैं। छंतकवि 'विरद' को 'सुल्तान! श्रर्थात्‌ राणा! कहते 
हैं। कबीर के शब्दों में 
'बिरहा बुरहा जिन कहो, बिरहा है सुलितान। 
जिद घटि बिरह न संचरे, सो घट सदा मसान |? 
संतों में विरह की तीज़ता भो सूफियों जैसी दी है। दादू कहते हैं; 
झजहूँ न निकसे प्रांग कफठोर। 
दर्सन बिना बहुत दिन बीते, सुंदर प्रीत्म मोर । 


डॉट हिंदी साहित्य का हृदत्‌ इतिहास 


कबीर भी कहते हैं : 
जैसे जल्ल बिन मीन तलपै। 
ऐसे हरि बिन मेरा जियरा कलपे ॥ 
विरह का सूकियों में कहीं कहीं बहुत ऊहात्मक और बीमत्स वर्णन 
मिलता है । 
(गेरि गिरि परें रकत के आँसू ।' 
संतों में, 'लोहू सींचू तैल ज्यूँ कब मुख देसी पीब' ( कबीर ) जेसी पंक्तियाँ में उसी 
का प्रभाव शात होता है। 
यह प्रेम और विरह ्रादि रहस्यवाद, विशेषतः भावात्मक रहस्यवाद, के अंतर्गत 
आते हैं। संतों श्रौर सूफियों दोनों ही मे रहस्ववाद है। आचार्य शुक्ल आदि ने 
रहस्थयवाद को साधनात्मक और भावात्मक, दो प्रकार का माना है। इन दोनों में 
भावात्मक रहस्यवाद मूलतः सूफियों का है। संतों में वह सूफियों के प्रभाव के 
फलस्वरूप ही आया ज्ञात होता है। इस प्रकार 'दांपत्य भाव); 'प्रेम” और “विरह! 
प्रमुखतः इन तीनों क्षेत्रों में ठंतों पर दूफियों का प्रभाव दिखाई पड़ता है। 'खुमार', 
ध्याज्ञा', 'अमल), इश्क” श्रादि कुछ पारिमाषिक शब्द भी संतों में सूफियाँ के प्रभाव 
से आए शात होते हैं, यद्यपि उनकी संख्या अधिक नहीं है । 


जिन संतों पर सूफीमत का श्रपेक्षाकृत अ्रधिक प्रभाव पड़ा है उनमें यारी 
साहब, शाह फकीर, बुल्लेशाह, तथा पलद्ूसाइब आदि के नाम उल्लेख हैं। इनमे 
यारी साइब तो संमवतः पहले सूफी थे और बाद में संत हो गए थे, इसी कारण 
इन्हें सूफ़ी परंपरा मे भी ( देखिए, सूफी-काव्य-छंग्रह, श्री परशुराम चतुबंदी, हिंदी 
साहित्य संमेलन, प्रयाग, शक श्ट८० ) स्थान दिया जाता है। ऐसा लगता है कि 
इनमें छंतमत श्रोर चूफीमत दोनों का समन्वय है। इन संतों मे अतिम दो का काल 
तो श्रालोच्य काल के बाद का है, किंतु श्रन्य भक्ति और रीतिकाल की संधि के श्रास 
पास पड़ते हैं। इनपर सूकीप्रमाव इनके शब्दसमूइ में श्ररत्ची फारसी एवं सूफी 
शब्दों के ग्राधिक्य तथा शेली में मल्ानापन आदि के रूप में दिखाई पड़ता है। पतन्नट्र 
में तो सूफीमत के नासयूत, मलकृत, जबरूनत्न, लाहूत तथा द्वाहूत आदि का भी चढ़े 
विस्तार से वर्णन है । 

इसके विपरीत संतों और सृफियों पर भी समुण भक्तों का प्रमाव पढ़ा है। 
यह प्रमुब॒तः, अचार पर बल तया ब्रह्म या भगवान्‌ के लिये सगुण नर्तों में प्रचलित 
अवतारी नामों के प्रयोग के रूप में, है। स्वयं कबीर ने ही; जो अवतारों के घोर 
विरोधी थे, भगवान्‌ के लिये गोबिंद, हरि, गोपाल, गोपीनाथ) मुरारी, रघुनाथ 
गोपीचंद, परसोत्तम, सारंगपानी, माधव तथा मधुसूदन श्रादि का प्रयोग किया है शो 
स्पष्ट ही अवतारवाद पर आधारित है। 


[ छंछ ४ ] प्रभावित साहित्य ४१७ 


(४) प्रभावित अ्रक्षोचनात्मक साहित्य 
यह प्रभावित साहित्य का दूसरा रूप है। पिछले विवेचन में हमने देखा कि 
विधिक प्रभाव फेसा पड़ा था। यहाँ प्रतिक्रियात्मक प्रमाव का विवेचन किया नाएगा | 
संतमत निमु णबादो एवं जश्ञानवादी था। कृष्ण श्रोर राम घारा के कवि सगुणव्रादी 
तथा भक्तिवादी थे | यो दोनों में कोई तात्विक भेद्द नहों है, क्योंकि कभ्रीर भी भक्त 
थे भर दूर तुलसी भी शान के प्रति श्रविश्वासी नहीं थे। इस तात्विक अश्रविरोष के 
बावजूद कृष्ण और राम धारा के रवियों ने सँतमत के निर्भुण+ ज्ञान तथा योग श्रादि 
की कट श्रालोचना की । ये बातें भी शास्त्रसम्मत हैं, श्रतः इन्हें श्रयथार्थ ठहराकर 
बे कुछ नहीं कह सकते थे, इसीलिये वे इनकी आलोचना केवल प्रायः इसी आधार 
पर कर सके कि ये श्रव्यावदह्रिक तथा कठिन हैं । ये आलोचनाएँ दो वर्गों में रखी 
जा सकती हैं; ( क ) अमरगीत रूप मे, तथा (ख ) अन्य । 


अ्रभरगीत 
अमरगीत का मूल 'भागव्रत” मे है । हिंदी के कवियों ने इसकी प्रेरणा वहीं 
से ली। किंतु यहाँ उसका स्यरूय “भागवत जैसा न रह सका। प्रायः कवियों ने 
इसके माध्यम से संत कवियों के निगुंण, ज्ञान, योग श्रादि की, जो बआद्यतः सगुण 
तथा भक्ति श्रादि के विरोधी थे, श्रालोचना की । | 
हिंदी मे 'श्रमरगीत' का आरंभ लगभग १६०० वि० में होता है। भक्ति- 
कालीन श्रमरगीत काव्य दो प्रका< का है। कुछ लोगों ने तो व्यवस्थित रूप से उद्धव 
और गोपियों के बीच उत्तर प्रत्युत्तर कराया, या उसके संकेत दिए ओर कुछ ने इस 
विषय में केक्‍्ल कुछेक छंद लिखे | संतमत की ग्राल्लोचना प्रथम वर्ग के श्रमरगीतों 
मे ह्वी विशेष रूप से मिलती है। इस वर्ग मे सूरदास, तुत्तसीदास, न॑ंददास और हरि- 
राम के नाम प्रमुख रूप से लिए जा सकते हैं | 
सूरदास ने चार 'भ्रभरगीत' लिखे हैं। एक 'सूर्सारावली? में हैं तथा तीन 
पसूरसागर! में । संतों की आलोचना की दृष्टि से, 'सूरसागर” वाले "श्रमरगीत' ही 
महत्वपूर्ण हैं; इनमें सूरदास ने उद्धव के मुँह से निगु ण, अद्वेतवाद, ज्ञान तथा योग 
झादि के पद्ध में जो कुछ कहलाया है, वद संतमत का पक्ष है। संतों के घ्िद्धांत ही 
उनके मुँह से कदलाए गए हैं-- 
धोपी सुनहु हरि संदेस । 
कहाँ पूरन ब्रह्म ध्यावहु त्रिगुन मिथ्या भेष | 
मैं क्या सो सत्य मानहु सगुन डारहु नाखि। 
५ र्९ है 
ई>ईहै 


डरट हिंदी साहित्म का दृहत्‌ इतिहास 


शान बिनु नरमुक्ति नाहीं, यह विषय संसार। 
रूप रेख, न नाम जल थल वरन अवरन सार। 
मातु पितु कोड नाहि नारी, जगत मिथ्या लाइ। 
सूर सुख दुख नाहि जाके, भजों ताकौों जाइ। 


योग के संबंध में वे कहते हैं 
यह संदेश कह्मौ है माधों। करि विचार जिय साधन साधौ। 
इड़ा पिंगक्ना सुषमन नारी | सुन्य सहज में ब्रत्षत मुरारी। 
ब्रह्ममाव करि सबभमें देखो । अलख-निरंजन ही को लेखो । 
तया 
घट दल अष्ट द्वाइश दल निर्मल अजपा जाप जपाली | 
त्रिकुटी संगम ब्रद्माद्वार भिदि, या मिलिहेँ बनमाली। 
मोटे श्रृशों से स्पष्ट है. कि यहाँ सूर की दृष्टि कबीर झ्रादि संतों के सिद्धांत की श्रोर 
है। उद्धव उनके प्रतिनिधि बनाए गए हैं। गोपिकाएँ, जो सगुण भगवान्‌ श्रादि मे 
विश्वासी हैं, सूर के मत का प्रतिनिषित्व करती हैं, उद्धव के मत की श्रालोचना 
करती हैं तथा उतकी हँसी उड़ाती हैं। वे कहती हैं : 
'मधुकर अभक्नली करों तुम आए। 
वे बातें कहि कहि या दुःख में ब्रज के लोग हंसाए। 
अर्थात्‌ उसकी दृष्टि मे उद्धव बी योग, शान, निगुण श्रादि की बातें हात्यास्पद है। 
वे कहती हैं कि श्रपने ये उपदेश लोटा लें जाओ, इनकी श्रावश्यकता इमे नहीं है: 
हमको हरि को कथा सुनार | 
ये अपनी ज्ञान गाथा अलि मथुग ही ले जाए। 
उनके लिये उद्धव का ज्ञान श्रादि घोखा है, उसे लेना अंगूर छोड़कर नीम के 
फल लेना है: 
'जोग ठगोरी ब्रज न बिकेहै। 
यददू व्यौपार तिददारी ऊधो ऐसोई फिरि जैहै। 
ञ >८ >< ५ 
दाख छाड़ि के फटुक नियोरी को मुंह खद्दे? 
उद्धव की ये बाते उन्हें बिल्कुल श्रटपटी लगती हैं श्रौर वे सुनना नहीं चाहती: 


“अटपटि बात तिद्दारी ऊधो सुने सो ऐस्ौ को हे ! 
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निर्युण आदि से उनका सीधा मार्ग रुक जाता है: 

'काहे को रोकत मारग सूधों। 

सुनहूँ मधुप निरगुन कंटक थें राजपंथ क्यों रूँघो ।! 
डद्गभव गोपियों के मुल से तरह तरह के व्यंग्यो : 

धनिगुन कौन देस कौ बासी ९ 

मधुकर ! हँसि समुझाय सौंद दे बुकति साँच न हाँसो । 

को हे जनक, जननि कद्दियत को, कोन नारि को दासी । 

तथा 

'ऊघो जोग कहा है कोजतु ? 

ओोद़्यत है कि बिछेयत है, किधों खेयत है क्िघों पोजत ९? 
सुनते हैं और अंत मे अपने मत की व्यर्थता उनकी समझ्त में आ जाती है और वे 
ठगे से रह जाते हैं : 

'सुनत मौन हे रह्मो ठग्यो से 'सूर' सबै मति नासी |! 
गोपियों ने व्यंग्य और भावुकता के अतिरिक्त निगुंण, योग और शान श्रादि को 
सगुण मक्ति आदि से कठिन भी कहा है : | 

'यह तो बेद उपनिषद्‌ मत है, मह!।पुरुष त्रतधारो । 

हम अबला अह्दीर ब्रजबासिनि नाहीं परत संभारी। 

वा निरगुन सौ नेह निश्ंतर क्‍यों निबह्ढे रो माई |! 

इन बातों का उद्धव पर प्रभाव यह पढ़ता है कि वे निगु ण, योग, श्ञान श्रादि 

छोड़कर मक्ति ओर सगुण के प्रति श्रद्धालु होकर कृष्ण के पास लौटते हैं। 
वे कहते हैं : 

'कटुक कथा लागी मोहि अपनी, बा रससिंधु समायो ।' 
इस प्रकार सूर ने उपयु क् बातों के आधार पर निर्गुण, ज्ञान और योग श्रादि की 
पराजय दिखलाई है। 

तुलसीदास का “अ्रमरगीत' उनकी श्रीकृष्ण गीतावली” में है। यहाँ उद्धव 

तथा गोपियों में विशेष वाद विवाद नहीं है। 'रामचरितमानस' में स्यानपंथ 
$इपान की घारा' झादि रूप में इन बातों का तुलसी विवेचन कर चुके थे, इसी फारण 
यहाँ उन्होने सविस्तार विचार करना श्रावश्यक नहीं समक्ता । हाँ, विवाद के कुछ 
संकेत अवश्य हैं : 

'ऊधो या ब्रज की दशा बिचारों। 

वा पाछे यह सिद्धि आपनो जोग कथा बिस्वारो।' 


४१० दिदी साहित्य का हुंदत्‌ इतिहश्ष 


अथवा 
ज्ञान माहक नाहिने मधुप श्रनत खसिधारि।! 
इस प्रकार तुलसी की गोपियाँ मो निर्गुण की “शाड़ी” लौ देती हैं : 
'है निगुण सारो बारिक, बलि, धरी करो, हम ओहि । 
तुलसी ये नागरिन्द्‌ जोगपट जिन्हहि आज सब सोहि |” 
उन्हें मी 'शञान”ः कृपान जेसा लगता है : 
ज्ञान कृपान समान ल्रगत डर ।! 
तुलसी ने सूर की तरह अंतर में उद्धव के परिवर्तित हो जाने का उल्लेख तो 
नहीं किया है, किंतु इतता स्पष्ट है कि उन्होंने भी अपनी गोपिकाशों के 
माध्यम से संतमत की श्रालोचना की है ओर संगुणवाद तथा भक्ति आदि को श्रपेक्षाकृत 
सरल होने के कारण अधिक व्यावद्दारिक श्रत: श्रेष्ठ कद्दा है । 
अमरगीतों में नंददास का 'मैंवरगीतः अत्यंत महत्वपूर्ण है। गोपिकाश्रों श्रौर 
उद्धव का वाद विवाद यहाँ बहुत ही तकपूर्ण तथा व्यवस्थित है। संत मत के सिद्धार्तो 
के प्रतिनिधि उद्धव कहते हैं : 


वेतुमते नहिं दूर ज्ञान को आऑआँखिन देखो । 
अखिल बिस्व भरपूरि, ज्रह्म सब रूप बिसेखो ॥' 


८ > हर 
यह सब सगुन उपाधि, रूप निगुंन है उनको।! 
2५ हर 2५ 


हाथ न पॉठ न नासिका, नेन बैन नहिं कान। 
अच्युत ज्यांति प्रकास है, सकल्ष विस्व को प्रान ॥! 


गोपिकाएँ इसका उत्तर लो मुख नाहिन हुती कक्ली किन माखन खायो! 
श्रादि रूपों में देती हैं | फिर 'ताहि बतावहु जोंग, जोग ऊत्रो जेहि पावो? रूप में बे 
थोग का विरोध वरती हैं | उद्धव 'जो उनके गुन होहि बेद क्‍यों नेति बतावें! 
कहकर ब्रद्ा का निगु णत्त उद्घोषित करते हैं, तो गोपियों! “जो उनके गुन नाहि' 
श्रौर गुन भए कहाँ ते क.्ककर उसका खंडन कर देती हैं। इसी प्रकार का तर्क वितकी 
चलता है | फिर गोपिकाओं को ऋष्ण एवं विष्णु के अन्य अबतारों की लीलाएँ 
तथा उनका सु दर रूप याद थ्राता है और वे भावविभोर होकर प्रेमापूरित वाणी 
में अपने विरह औओर प्र मावेग की अ्रभिव्यक्ति करती हैं । इन बातों को सुनकर 
उद्धव के 'नैन बेन भर! आते हैं और वे 'प्रमावेश में विवश होकर स्वयं 
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गोषिकाओं के रंग में रंग जाते हैं । इस तरह नंददास ने भी संत सिद्धांतों का संडन 
किया है औ्रौर सगुणभक्ति आदि को ऊँचा ठहराया है । 


हरिराम ने अपने 'सनेह लीला? मे मी इसी प्रकार सगुण ओर भक्ति आदि 
को भ्रष्ट दिलाया है। गौण कवियों में परमानंददास, तथा मुकु ददास श्रादि में 
भी संक्षेप में ये ही बरतें मिलती हैँं। लगता है, उस समय संतों के मत का 
छनता में पर्यात प्रचार था और डसी के निराकरण का प्रयास इन कवियों ने 'अ्रमर- 
गीत' द्वारा किया । 
श्रय्य 

भ्रमरगीतों के श्रतिरिक्त भी कुछ कवियों ने अपने काव्य में यत्र तत्र संतमत 
की श्रालोचना की है। सूरदास, जहाँ यह कहते हैं कि निगुंण की गति समझ में 
नहीं श्राती इसीलिये 'सगुनपद! गा रहा हूँ, वहाँ वे नियुण की आलोचना 
ही करते हैं : 

अविगत गति कछु कहत न झआयाव । 
ज्यों यूँगे मीठे फल को रस, अंतरगत ही भावे ॥ 
है अ २ 

रूप रेख गुन जाति जुगति बिनु, निरालंब कित 'धाबे। 

सब बिधि अगम बिचारदि ताते, सूर सगुन लोब्नापद गावे ४? 

इस प्रकार की विघ्तृत आलोचना तुलसी ने की है। 'शमचरितमानस' में 
(त्तरकां इ” मे इस ओर उन्होंने विशेष ध्यान दिया है | या 'कवितावली” में तथा 
पानत' मे, अन्यत्र भी, इस प्रकार के कुछ संकेत मिल जाते हैं । 

तुलसीदास द्वारा की गई संतमत की श्रालोचना तीन रूपों में मिलती है। 
कहीं तो उन्होंने संतमत का खड़न किया है, कहीं-- जहाँ खंडन संभव नहीं है-- 
श्रपने श्रौर उनके मतों में समन्वय स्थापित किया है औ्रौर कहीं संतों की मान्यताओं 
या उनके परंपराविरोधी ब्यवद्वारों को 'कलयुगी' कहकर उनके प्रति मात्र व्यंग्य किया 
है श्रोर अपनी चिढ़ प्रकट की है। 

खडन उन्होंने भुतिविरोधी बातों का किया है। उस काल के संत 'अलख' 
जगाते और पुकारते थे । तुलसी डाँटते हैं : 


हम छखि लखद्दि हमार, लखि हम हमार के बीच । 
तुलसो अलखहदिं का लखे, राम नाम जपु नोच ॥ 
संत ईश्वर को अपने भीतर देखने पर बल देते थे | तुलसी कहते हैं : 
'अंतजामिहु ते बड़ बाहिरजामि हैं राम, जे नाम लिए तें। 
पैज्ञ परे प्रहल्ादहु को प्रगदे प्रभु॒पराइन तें, न दिए तें।' 


ह्र्रे हिंदी साहित्य का हृदद्‌ इतिहाक् 


कच्नीर आदि संतों ने जाति एवं वर्णभेद का विरोध किया था : 
जो तू बाम्हन बम्हनी जाया। आन राह काहे नहिं शाया। 
खथवा 
'एक ज्योति ते सब जग छउपना, को बाहद्बान को सुद्रा !! 
तुलसी ने श्रनेक स्थलों पर ध्ाति श्रौर वर्णमेदर का अनुमोदन किया है | 
उसके रामराज्य के चित्र में सच्रके श्रपनी जाति श्रोर वर्ण के शब्रनुकूल आचरण 
करने एवं कलियुग मे प्रतिकूल चलने का उल्लेख वश्तुतः इसी के सकेत हैं। ब्राक्षणों 
को कभ्ीर आदि ने ललकारा था। किंतु उसका विरोध करते हुए वुलती उनको बड़ा 
मानते हैं : 
बंदर प्रथम महोसुर चरना । 
4 ८ >< 
बअत्ष न जह्मकुज्ञ सन बरिआई। 
५ 2५ ५ 
को बिप्रन्द बस करहु नरेसा । 
तौ तव बस बिधि बिस्नु महेसा। 
>८ 9८ >८ 
मंगल मून्न बिप्र परितोषू। 
दहदई कोटि कुल भूसुर रोपू। 
ओर सबसे ऊपर-- 
पूजिय बिप्र सोल गुन दीना। 
सुद्र न गुन गन ग्यान ग्रवीना। 
तथा--- 
ढोल्न गँबार सुद्र पसु नारी | ये सब ताडन के अधिकारी । 


संत मक्क थे किंतु ज्ञान पर उनका विशेष बल था। तुलठी, संतों का विरोध 

करते हुए, शान से भक्ति को अधिक व्यवहाये तथा सरल मानते हैं। काकमुशुंडि 
गरुड़ को समभाते हैं-- 

ग्यानहिं अगतिदिं नहिं कछु भेदा। 
किंतु साथ ही -- 

ग्यान पंथ कृपान के धारा । 

परत खगेसत दोई नहीं बारा। 
इसी लिये सिद्धांत रखते हैं -- 

सेवक सेव्य भाव बिनु भव न तरिय उरगारि | 
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यहाँ दोनों में श्रमेद दिखलाते हुए भी एक को बढ़ा कह्दा गया है। शान 
और भक्ति की भाँति ही उस समय सगुय और निगुण का भी विवाद था | निर्मुग 
भी शास्त्रसम्मत है। तुलती विरोध तो कर नहीं सकते थे, अतः उन्होंने शान मक्ति 
की ही भाँति कहा-- 
अगुनदि सगुनहिं नहिं कछु भेदा। 
भेद कैसे नहीं है, इसका भी उत्तर उन्हें स्रयं देना पढ़ा-- 
अगुन अरूप अछख अज जोई । भगत प्रेम बस सगुन सो होई। 
जो गुन रहित सगुन सोइ केसे ? जल हिम उपल्न बिक्ग नहिं जैसे । 
कपीर कह चुके ये-- 
दसरथ सुत तिहुँ लोक बखाना। 
राम नाम का मरस है आना। 
लगता है, जनता में कबोर की इस बात का पर्याक्ष प्रचार था। सती के 
अ्रम के रूप मे तुलसी ने इसी को रखा है; 
ब्रह्म जो निगुंश बिरज अज, व्यापक अखिल अभेद | 
सो हि देहधर होइ नर, जादि न जानत वेद ।' 
'रामचरितमानस के प्रदुद्ध पाठक के समक्ष यह स्पष्ट हुए. बिना नहीं रहता 
कि राम की लीला श्रादि के वर्णन के अ्रतिरिक्त, मानस” का एक ध्येय परात्पर 
ब्रह्म श्रौर दाशरथि राम में ऐक्यस्थापन या उपपुक्त प्रश्न का उत्तर भी है। 
म्रानस' के उत्तरकांड' में तथा अ्न्यत्र एवं श्रन्य पुस्तकों में भी कलियुग 
का चित्र खींचते हुए तुलसी ने संतों की मान्यताश्रो या उनके श्राचरण पर प्रह्मर 
किया है। उनकी कुछ इस प्रकार की पंक्तियाँ यहां देखी जा सकती हैं । 
साखो सबदी दोहरा, कहि किहली उपखान। 
भगत निरूपहिं भगति कक्षि निंदहिं बेद पुरान। 
यहाँ साखी, सुचदी से सतों पर व्यग्य स्पष्ट है। इसी प्रकार-- 
श्रुति सम्मत हरिभक्त पथ, संजुत बिर्त विवेक । 
तेद्दि परिहरिद्दि बिमोहबप कल्पहि पंथ श्रनेक । 
यहां संमवतः सतों के विभिन्‍न पंथों बी ओर सकेत है 
'बरन धमम नहिं आश्रम चारी। श्रूति बिरोध रत सथ नर नारी। 
कहना न होगा, उस काल में संत ही वर्णाश्रम धर्म तथा बेद आदि के 
विरोधी थे । कबीर की ब्रनेक पंक्तियों में भी इन बातों का विरोध है: 


भिश्या रंस दंभ रत ज्ोई। ता पहुँ संत कहइ सब कोई । 


इ्ए्ड हिंदी साहित्य का दृहत्‌ इतिहास 


यहाँ दूसरे चरण में 'संतों', की ्रोर स्पष्ट संकेत है : 

बादहिं सूद्र द्विजन्ह सन, दम तुम्ह ते कछु घाटि। 

जानइ ब्रह्म सो बिप्रवर आँखि देखाबहिं डाटि | 
कीर श्रादि संत ब्राह्मणों को चुनौती देते ही रहते थे-- 

तू बाह्यन मैं कासीक जुलादा बूमहु मोर गिआाना । आदि | 

तुलसी की उपयुक्त पंक्ति उसी की ओर संकेत करती है। संतों में तथाकथित 
नीच जाति के लोग अधिक थे ओर ये सभी प्रायः अभेरवादी श्रर्थात्‌ श्रद्वैतवादी थे । 
तुलसी लिखते हैं ः 
तेइ अभेदवादी ग्यानी नर। 


८ ५ भ 
जे बरनाधम तेलि कुम्हारा। 
स्वपच किरात फोल कल्नवारा | 

9५ ् ८ 


मूढ़ मुढ़ाइ होहिं संन्‍्यासी 
संक्षेप में, क्रांतिकारी संतों ने जिस जिस बात को लेकर परवरा का विरोध 
किया था, तुलसी ने प्रायः उन सभी को लेकर उनको श्रालोचना की। 


(४) संतों का आक्षोचनात्मक साहित्य 


ऊपर राम तथा कृष्ण घारा के कवियों के संतमत की आलोचना पर 
आधारित साहित्य की चर्चा की गई है। इसी प्रकार राम और कृष्ण घारा के कवियों 
की मान्यताश्रों एवं उनके सिद्धातों को आलोचना संतसाहित्य में भी मिलती है। 
लिस प्रकार राम-कृष्ण-घारा के कवियों मे श्रालोचनात्मक साहित्य न केवल संतमाहित्य 
की ग्रालोचना के रूप में है, श्रपितु उस काल में जनता मे प्रचलित मान्यताओं की भी 
आलोचना उसमें है, उसी प्रकार संतों मे मी श्रालोचनात्मक या खंडनपरक साहित्य न 
केवल सगुण साहित्य, अ्रपितु सगुण मत आदि पे विश्वास रखनेवाले सनातनी 
मतवादियों की मान्यताश्रों की आलोचना मे भी, समन्वित हैं। सर्तों मे श्रवतारवाद, 
सगुणवाद, मूतिपूजा, तींथ, जत, स्नान, माला, तिलक, मु'डन, बाल रखना, मस्म, 
पंचाग्नि, वेद पुराण, देवी देवता, मंत्र तंत्र, ज्ञाति पाँति, वर्ण, आदि श्रनेक ऐसी 
बातों एवं मान्यताओं की कट श्रालोचना है तथा हँसी उद्भाई गई है जो सगुणवादियों 
को मान्य थीं। इसी प्रकार परंपरावादी मुसलमानों के रोजा, नमाज, हज, काता 
करबला, कुरान, कत्रह श्रादि का भी खंडन किया गया है। इस प्रकार का सारा 
साहित्य श्रालोचनात्मक या खंडनपरक है। ऐसी सामाजिक एवं धार्मिक मान्यताओं 


[ बंद ४ ] प्रभाषित साहित्य ड्र्प 


के प्रतिक्रियास्वरूप हां इस श्रेणी के साहित्य की रचना की गई है। इस प्रकार का 
साहित्य संतों में कबीर में सर्वाधिक है, क्योंकि वे ही हन विधषमताओं के प्रति सर्वाधिक 
जागरूक थे | 

यह ध्यान देने की बात है कि सूफी प्रायः दूवरों की श्रालोचना या खडन 
मंडन में नहीं पड़े। इसो कारण आलोचनास्मक साहित्य उनमें नहीं मिलता; यह 
केबल संत, राम तथा कृष्णधारा में ही मिलता है। संतों में प्रात आलोचनात्मक 
साहित्य अपेक्षाकृत श्रधिक प्रोढ़ तथा सशक्त है। श्रन्यों में कल्पना का विलास ही 
अधिक है। 

इस रूप में भक्तिकालीन साहित्य का एक विचारणीय भाग; प्रभावया 
प्रतिक्रिया के कारण, उद्भूत है। सबसे कम प्रभाव सूफियों का पढ़ा है, ओर 
सर्वाधिक संतों का । संतों ने श्रस्य सभी धाराश्ों को किसी न किसी रूप में प्रमावित 
किया है | ऐसा लगता है कि उत्तरी भारत का तत्कालीन वातावरण, जीवन के प्रति 
संतों के क्रांतिकारी और स्वस्थ दृष्टिकोश से इतना श्रभिभूत था, कि किसी भी प्रबुद्ध 
कवि का--चाहे वह सूफी, कृष्ण, राम, जैन, फुटकल थ्रादि किसी भी धारा का क्यों 
न हो--उसके प्रति पूर्णतः उदाक्षान रह जाना जैसे अ्रसंमव सा था: सभी ने “रीम 
या 'खीभ! कर कुछ न कुछ कहा | जो “रीके? प्रभावित हुए, श्रौर,जों खीमे 
उन्होंने आलोचना की । 


४-प४ 


द्वितीय अध्याय 


दार्शनिक तथा सांप्रदायिक साहित्य 


(अर ) दार्शनिक साहित्य 

(१ ) उपक्रम--निगु ण भक्ति का स्वरूप मूलतः शानाभयी होने के कारण, 
संतों की भक्तिप्रधान स्वनाओ्रों पर भी, श्रनेक ऐसी विचारघाराओं के प्रभाव का 
लक्षित द्ोना स्वाभाविक था जिन्हें दाशनिक समझा जाता है तथा जिनके साथ 
भक्तिसाघना के किसी प्रत्यक्व संबंध का ठहराना न तो साधारणतः उतना श्रनिवार्य 
कहा जा सकता है ओर न वैठे भक्त कवि उन्हें प्रायः वैसा महत्व भी दिया करते हैं । 
जो विशुद्ध भक्तिभावना द्वारा प्रेरित है और जिसने, इसी कारण, अ्रपने लिये किसी 
आराध्य देव की कल्पना कर ली है, उसे इस बात की आवश्यकता ही क्‍या है कि वह 
उसके दाश निक निरूपण मे भी लग जाय । यह बात दुसरी है कि, थब कभी ऐसा 
कवि, भावविभोर होकर उसके स्वरूप का वर्णन करने में प्रजनत्त हो जाय तो वह अपने 
अनुभव के श्राधार पर बहुत सी ऐसी बातें भी कद जाय जिनन्‍्दे उसकी 'दाशंनिक 
व्याख्या' जैसा कोई नाम दिया जा सके । किंतु, इसके कारण वस्तुतः उसके कथन की 
शेली भिन्न नहीं ठहराई जा सकती और न यही कहा जा सकता है कि इसका कोई 
प्रभाव उसकी उपयुक्त भक्तिमावना पर भी अवश्य पड़ा होगा। परंतु, यदि कोई कवि 
मूलतः दाशंनिक भी हो तथा उसकी प्रवृत्ति संतों जेसी निगुण भक्तिमावना से 
अनुधराणित न कही जा सकती हो, अ्रथवा जो कोई किसी संप्रदायविशेष का श्रनुयायी 
होता हुआ भी, यदाकदा दाशंनिक विचारों को प्रकट करनेवाली भ्रथवा किसी न किसी 
प्रसिद्ध दाशनिक विचारधारा की पोषक बार्तों को भी अपनी पंक्तियों द्वारा प्रकट 
करना पसंद करता हो तो यह भिन्न बात होगी । बहुधा ऐसा देखा जाता है कि, इन 
दोनों ही प्रकार के कवियों के लिये वैता करना आवश्यक न द्वोने पर भी ये कमी- 
कभी, अपने समय के विशिष्ट वातावरण के प्रभाव में झाकर इस प्रकार का मार्ग 
ग्रहण कर लिया करते हैं श्रौर यह प्रायः श्रपवाद स्वरूप हो जा सकता है। हमें ऐसा 
लगता है कि निगु णवरादी संत कवियों का प्रभाव, कम ते कम संत कबीर के समय से, 
क्रमशः बढ़ने लगने पर उनके द्वारा अधिकतर काम में लाई जानेवाली कथनशैली की 
छाप श्रन्य श्रनेक ऐसे कवियों की रचनाश्रों पर भी दीख पढ़ने लगी जो उनके वर्ग- 
वाले नहीं थे, कितु जिन्हे उनका न्यूनाघिक अनुकरण करने के लिये कदाचित्‌ उन 
दिनों की रचनाशेली अ्पनानी पढ़ गईं | इनमें से कुछ ऐसे थे जिनके छाथ किसी 
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संप्रदायविशेष का लगाब यों सिद्ध नहीं होता, किंतु इनमें से बहुत लोग बैठे मी थे 
जो किसी न किसी संप्रदाय से संबंधित थे, परंतु जिन्होंने एकाध रचनाएँ उक्त प्रकार 
से भी प्रस्तुत कर दीं। 

(२ ) थेघनाथ - इनकी एकू उपलब्ध रचना 'भगवतगोता साषा? से पता 
चलता है कि उसका निर्माण इन्होंने सं० १५४५७ में किया था जिस समय प्रसिद्ध 
राबा मानसिंह तोमर ( सं० १४४३-७५ ) का शासनकाल था तथा जिनके संरक्षण 
में काव्य एवं विशेषकर संगीतकला का प्रचार अधिक था। उनको राजघानो स्वा- 
लियर में थी घह्टाँ पर उनके किसी राजपुरुष, कोरतसिंद के पुत्र मानुझुँतर, की 
छुश्नछाया में रहते हुए थेघनाथ ने, उनके कहने पर द्वी, श्रपने उक्त ग्रंथ की रचना 
की तथा इस प्रकार, 'भोमद्भगवद्गीता” को चौपाई छद में प्रस्तुत किया | थेषनाथ 
के गुद कोई रामदास थे जिनका इन्होंने श्रपने प्रंथ के आरंभ में ध्यान किया है 
तथा श्रागे राजा मानसिंह एवं भानुकु वर की भी प्रशंसा की है। इस कबि ने, 'वैराग्य! 
को महत्व देते हुए, बत्लाया है कि जाके श्रधिक बहुत जुग भागु। ताही को भावे 
बैरागु! और इन्होंने भानुकुबर की ओर से “गीताज्ञान' के विषय में भी कइलाया 
है कि गीता ग्यान हीन नर इसो। सार माहि पसु बाँधो जिसो |” इन बातों के 
आधार पर अनुमान किया जा सकता है कि इनकी मनोबृत्ति किस अकार की रही 
तथा उसे किस प्रकार अपने वातावरण द्वारा प्रोत्साहन भी मिला होंगा। थेषनाथ 
की कोई अ्रन्य रचना श्रमी तक हमें देखने को नहीं मिल सकी है, किंतु ऐसे संकेतों 
के आधार पर भी हम उनके विषय मे इतना कष्ट सकते हैं कि संत कबीर के समय, 
अथवा उनके कुछ ही दिनों पीछे, राजदरवारों के प्रमुग्व व्यक्तियों तक की मनःस्थिति 
किस प्रकार का रूप ग्रहण करती जा रही थी। 


(३ ) अरवा - हरवा की गणना मध्यकालीन ग़ुजराठी काव्य के प्रमुख 
निर्माताओं मे की नाती है। इनकी बहुत सी हिंदी रचनाएँ भी उपलब्ध हैं । 
अरवा को श्रदमदाबाद से १० मील दक्षिण जेतलपुर के निवासी, रहियादास 
नामक सोनार का पुत्र कहा गया है। इनका आविर्भावकाल सं० १६४८ से लेकर 
सब १७३० तक बतलाया जाता है। यह भी प्रत्िद्ध है कि इनकी माता का 
देहांत इनके बाल्यकाल में हुआ था। इनके युवावस्था प्राप्त करते करते इनके 
पिता एवं बहन तथा दो पत्नियों का भी स्वर्गवास हो गया। ये स्वमाव से ही गंभीर 
प्रकृति के मनुष्य थे अतः इनके ऊपर ऐशवी घटनाओं द्वारा किसी नराश्यज्ननक 
प्रभाव का पड़ना नहीं बतलाया जाता, किंतु इतना प्रसिद्ध है कि कतिपय व्यवद्धार 
संबंधी साधारण बातों के ही फलस्वरूप, इन्होंने अपने धंधे का सर्वधा परित्याग कर 
दिया। तत्पश्चात्‌ ये बहुत दिनाँ तक काशी आदि स्थानों की ओर अ्रमण करते 
रहे तथा कुछ दिनों तक संभवतः वैष्णव भक्त भी बने रहे। परंतु अंततोगत्वा 
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इन्होंने स्वयं श्रपने श्रापकों ही गुरु रूप में स्वीकार कर लिया और आात्मविचार 
में लीन रहने लगे। इनको ग्रुरुपरंपरा को कमी कभी दादूपंथी जगजीवनदास के 
साथ जोड़ने की चेश की जाती है, किंतु इसके लिये कोई ठोस ऐतिहासिक प्रमाथ् 
उपलब्ध नहीं । इनकी शिष्यपरंपरा भी किसी सुन्यवस्थित रूप में प्रतिष्ठित की गई 
नहीं जान पढ़ती । श्रस्वा की अपनी भाषा गुणराती है इस कारण इनको गुभराती 
रचनाश्रो का ही प्रकाशन अ्रथवा विवेचन विशेष रूप से होता आया है। परंतु 
इनकी हिंदी रचनाओं की संख्या कम नहीं है और उनका एक संग्रह, “श्रक्षयरस' के 
नाम से संपादित होकर, एक अच्छी प्रस्तावना के साथ महाराजा सयाजी राव 
विश्वविद्यालय, बड़ीदा से पाठांतर संबंधी आवश्यक पादटिप्पणियों के साथ सन्‌ 
१६६३ ६० में प्रकाशित हुआ है। इसमे उनकी रचनाएँ, क्रमशः 'भी एकक्‍्लक्ष 
रमणी', 'कु'डलिया,” 'घुश्रासा,, 'जकड़'॥ 'भकूलण', बरद्यालीला!' 'अरवा जी के पद?, 
'भजन', “ढतप्रिया? एवं “राखियाँ' नामक १० श्थक्‌ प्रथक्‌ शीषकों में दी गई हैं 
जिनके अआ्रधार पर हम इनकी विचारधारा, वर्णनशैली आदि के संबंध मे विचार 
कर सकते हैं। 

अरवा को प्रायः गुजरात का कबीर! भी कहा जाता है जिसके लिये एक 
उल्लेखनीय कारण यह है कि इन्होंने, लगभग सत कभीर की ही माँति, अ्रपनी 
बानियों के श्रंवर्गत ऐसे 'चाबका' अथवा फटकारपरक वार्क्यों के प्रयोग किए हैं 
ह्ििनका प्रभाव तीखा पड़ा करता है। इनकी ऐसी रचनाश्रों के ही बाहुल्य के कारण 
कभी कभी इनकी वाणी के '्वंसात्मक” एवं 'स्वनात्मक! जैसे दो पक्षों की कल्पना 
भी की जाती है। इनकी हिंदी रचनाओं के शअ्रंतर्मगत उनका ध्वंसात्मक रूप हमें प्रायः 
वहाँ दीख पड़ता है जहाँ पर इनके वेदांत दर्शन विषयक मत का अधिक समावेश 
किया गया है तथा जहाँ पर उसका प्रतिपादब करते समय इनकी स्पश्वादिता 
श्रत्यंत मुखरित हो गई है| इन्द्ोंने वहाँ पर तीर्थ, पूजापाठ, ध्यान श्रथवा पाप-पुएय- 
विषयक भावना को भी नितांत निरर्थक बतलाया तथा इसी प्रकार, वेदविद्या, वेश- 
भूषा, बह्यडपचार, तप साधना, ब्रद्माचयें पालनादि तक को कोरी मन रिम्ावन! 
वाली बातों की कोटि में ला रखा है। इन्होंने अपने विषय में मी इस प्रकार 
कट्दा है 

लंठ कद्दो कोई भंड कहो पापंड कद्दो कोऊ कट्दो भिखारी । 

सजन कहां दुरीजन कहो चोर कहो फोई कहो ज्द्गाचारो ॥ 

कोऊ के पाव टिके नहीं ताहाँ जाय कोनी अरवे जु पधारी । 

जिनु जैसे देख्यो तितु तैसे धायो, बहोत रैहे जो विचार बिचारी || 


इन शब्दों में इमे न केवल संत कबीर की ही जैसी स्पष्टोक्ति का पता चलता है, 
अपितु इनके द्वारा लक्द्यसिद्धि की गुरुता भी सूचित द्ोती है। इस परमोच्च कोटि 
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की श्रवत्था के लिये ये श्रधिकतर सहज की श्थिति अथवा उतकी साधना के लिये 
भी 'सहजे सहजे' लेसे शब्दों के प्रयोग करते हैं ओर इनकी 'सहजा” भी संत कबीर 
की सहलावत्था से भित्त नहीं जान पढ़ती जिसमें इनके श्रनुसार दृष्टाहृष्ट भाव! 
नहीं रह जबाता। यह साश माया का पसारा दृष्टाधृष्ट माव के ही अंतर्गत आता है 
जिसे इन्होंने अ्रन्यत्र प्ररंच' नाम से भी श्रभिद्दित किया है। जेंसे, 
जिन जानया तिन प्रपंच जान्या। 
कछु न जान्या सो सहज समाना ॥ 
जिसके द्वारा दोनों का स्पष्टीकरण केतत थोड़े शब्दों द्वारा भी सुंदरता के साथ 
हो जाता है | 
अतएव, अरबा ने संत कबीर जेसे लोगों के समान आध्यात्मिक साधना 
एवं सिद्धि की भी चर्चा कम नहीं की है। परंतु, कम से कम इनकी हिंदी रचनाओं 
के भी ग्राधार पर हम कह सकते हैं कि इन पर किसी एक दाशंनिक वा तत्वशनी 
का ही रग बहुत अधिक चढ़ा हुश्रा है। इनकी एक छोटी सी हिंदो रचना 
'ब्रकह्मलीला नाम की है जिसमे पूरी १०० पंक्तियाँ भी नहीं श्रार्ती, किंतु जिधके 
अंतर्गत इन्होंने अपने ऐसे मत का सारतत्व समाविष्ट कर दिया है तथा जिपसे हमें 
इनके दाशंनिक भी होने में कोई संदेह नहीं रह जाता। इन्होंनें यहाँ पर 'आ्रादि 
निरंजन राया! को शब्दातीत, किंतु “हर अ्रंतर में आप स्ववस्तु' रूप में विद्यमान 
कहा है तथा त्रिगुणशमाया को “कल्पितः एवं &अ्रध्यारोप' की हुई ठदराया है। 
इनका कहना है कि वह “श्रादि निरंजन “परम चैतन्य' के श्रकरता' बने रहने 
पर भी “त्रह्म चैतन्य घन” में श्रवानक “दामिनी” सी बन जाती है। इसी कारण 
'निगु ए' को सगुण कहने की परिपाटी है यद्यपि वह, पानी से “पाला? बन छाने के 
अतिरिक श्रोर कुछ मी नहीं कहला सकता। 'चैतन्या!, इस प्रकार जड़ का रूप 
घारण कर लेने पर भी; ज्यों का त्यों चैतन्य द्वी रह जाया करता है। श्ररवा ने इस 
प्रसंग में, वेदांत दशन मे प्रयुक्त 'गंघव नगरी, रखज्जु व सप के दृष्टात, 'तत्वमसि! 
जेसे महावाक्यों के प्रयोग श्रादि अनेक माध्यमों का भी सहारा लगभग उसी पार 
लिया है जिस प्रकार कई ऐसे दाश निक॥ वैसे सिद्धांतों का प्रतिपादन करते समय, 
किया करते हे। 'अ्रद्धयरस” के संपादक ने अरवा के दाशनिक मत का परिचय 
देते समय इन्हें विशुद्ध केवलादती न कहकर अजातवादी ठहराया है तथा अपने 
इस कथन के समर्थन में ढा० योगीद्र लगन्‍नाथ ज़िपाठी के मत को भी डद्बुत डिया है 
जिसके श्रनुतार यह सारा जगत्‌ केवल मन का ही व्यापार है जिसका सम्पक निरोध 
हो जाने पर उसके सर्वथा अभाव का हो जाना भी संभव है। इस प्रकार का दाश निक 
मत शंकराचार्य के विवर्तताद' का सम्तर्थन करने की जगह उनके दादागुरु गौड़ 
पादाचार्य को उस विचारधारा पर अधिक आश्चित प्रतीत होता है जो उनके द्वारा 
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रचित 'मांडृक्योपनिषद', की कारिकाओं से निःखुत होती है तथा जिसे दोनों की 
परस्पर तुलना करनेवाले किचित्‌ मिन्‍न बतलाया करते हैं। वास्तव में सँतर भ्रवा, 
“ब्रह्मरस” का स्वयं अनुपम स्वाद ले लेने पर, सदा ब्रह्मानंद में मग्न रहने लगे थे 
ओऔर इन्होंने स्वरूपानुसघान के वेदातपरक संदेश को सब किसी के लिये कक्ष्याणप्रद 
समझते हुए उत्तका कदाचित्‌ प्रचार करना भी आरंभ कर दिया था। 

(४ ) कवि फेशवदास : ये, रीतिकालीन हिंदी कवियों में से, प्रमुख 
आचार्यों में भिने जाते हैं और इनकी अधिकांश रचनाश्रों के श्रंतर्गत रीतिशाज 
संबंधी विषयों का प्रतिपादन अथवा उनका उदाह्मत किया जाना ही पाया जाता है। 
परंतु इनकी 'विशञानगीता' नामक एक रचना इसका श्रपवाद भी कही जा सकती है | 
कवि केशवदास ने अपना परिचय अश्रपने ग्रंथों में भी, संक्षित ढंग से दिया है, किंतु 
बह यथेष्ट नहीं है। इनका श्राविर्भावकाल अनुमानतः सं० १६१२ से लेकर सं० १६७४ 
तक ठहराया जाता है जिसके अनुसार ये संत अरबा के पू्वतर्ती कवि ठदरते हैं । 
इनका जन्म एक सनाक्य बाहक्षण कुल में हुआ्ला था। इनके पिता का नाम 
काशीनाथ था जिन्हें राजा मधुकर शाह ( श्रोड़छा नरेश ) ने विशेष संमान प्रदान 
किया था । ये तीन माई थे श्र इनके घर संस्कृत बोली तक नाती थी, किंतु, 
परिस्थितियों के फेर में पद्ठक+र, इन्हें 'भाषा' में कविताश्रों की रचना करनी पढ़ी । 
भ्रपगो रचना 'रसिरृप्रिया? के श्रनुसार ये बुंदेलखंड के राज्यातर्गत तुमयरण्य के 
निकट बेतवा नदी पर, श्रोरछा नगर में रहा करते थे। “विज्ञानगीता' से पता 
चलता है कि राजा वीरसिंद के प्रश्न करने पर, कवि केशवदास ने इस ग्रंथ की 
रचना सं० १६६७ में, उनके समाघानार्थ की थी | यह पुस्तक लगभग उसी दंग 
पर, रूपको के आधार पर लिखी गई है जिस प्रकार प्रसिद्ध अंथ “प्रबोध 
चंद्रोदय' की रचना हुई थी । इसमे एक बात यह मी उल्लेखनीय है कि वर्ण 
विषय का प्रतिपादन करते समय, शिव पार्वती के पारस्परिक संबाद का भी 
सहारा लिया गया है। केशवदास ने यहाँ पर अपना प्रतिपाद्य विषय 'इरिमक्ति' के 
ही रूप में प्रकट किया है; क्योंकि इनका कहना है कि यथाशक्ति सभी लोग दरिभक्ति 
को ही श्रपने लिये स्वीकार करना चाइते हैं, किंतु के, अपने मनोविकारों के 
रहते हुए, इसमें पूर्ण सफल नहीं हो पाते। वास्तव में इसी रूप में इनके प्रति 
एक प्रश्न राजा वीरसिंह की श्रोर से कराया गया है और फिर इसी को शिव 
पाव॑ती संवाद का भी मुख्य विषय बनाया गया है। इस प्रकार इस ग्रंथ में आगे 
विवेक एवं महामोह के युद्ध का वर्णन किया गया है जिस विषय में शिव पार्वती के 
प्रति पहले द्वी कह देते हैं : 

जब बिबेक द्वति मोह को, द्वोई प्रबोध संयुक्त । 
तब द्वी ज्ञानो जीव को, जग मे जीवन्पुक्त ॥३3२॥ 
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जिससे स्पष्ट है कि आदर्श घार्मिक जीवन, और विशेष कर उसके नेतिक पद्ध से 
ही, इस प्रंथ के वर्य॑ विषय का संबंध है। इसके द्वारा कटी पर किसी बात का 
दाशंनिक पतिपादन वा विवेचन नहीं किया गया है। इसके आरंभ से ही लेकर 
खनेक ऐसे शब्दों के प्रयोग उसके लिए किए. गए हैं लिनसे उसका निगुण तत्व 
होना तथा फिर उसका सगुण रूप में भी चित्रित किया जाना प्रकट शेता है 
और हम इस संबंध में कोई निश्चित घारणा नहीं बना पाते | फिर भी॥ 
इस रचना का संतमत द्वारा किसी प्रकार प्रभावित होना भी अ्रधिक संभव 
कहला! सकता है। 


कथि केशवदास ने, अपनी 'रामचंद्रिका' मे, एक स्थल्ञ पर मुक्ति के लिये हठ- 
योग पर बल दिया है। इनका कहना है: 
जो चाहे जीवन अति अनंत |सो साधे प्राशायाम संत। 
तुम पूरक कुंभक मान जानि। अरु रेचकादि सुखदानि जानि ॥ 
इसी प्रकार उन्होंने अ्रन्यत्र कहा है : 
आपन सों अवलोकिये, सब ही युक्त अयुक्‍त | 
अहं भाव मिटि जाय जो, कौन बद्ध को मुक्त ॥ 
जिसे पढ़कर संत कबीर का वह पद स्मरण हो श्रात्ता है जहाँ पर कहा 
गया है: 


राम मोदि तारि कहो ले जेहो 

जो मोरे जिउ हुई जानत ह्वो तो मोहि मुकति बतावो, श्रादि 
कवि वेशरदास का यह कथन भी कबीर आदि संतों का जेसा ही लगता है नहाँ 
पर उन्होंने कहा है 


ब्रक्ष विष्णु शिव आदि है जितने दस्य शरीर । 

नास देतु धावत सबै ज्यों बड़वानल नीर॥ 
अर्थात्‌ हमारे आराध्य देवगण में से भी कोई अ्रविनश्वर नहीं है| संत कभीर ने 
ख्रपने पक पद मे; लो 'अंबन सकल पसारा रे! से आरंभ होता है, बक्ा, इंद्र 
आदि सभी देवताओं को "अंजन' श्र्थात्‌ नाशमान कहकर ही परिचित कराया है 
तथा संतों, आ्रावे जाय सो माया” आ्रादि में भी उन्होंने इसी बात की ओर संकेत 
किया है। यह स्पष्ट है कि इस प्रकार का कथन, राम एवं कृष्ण के उपास्कों को 
दृष्टि में नास्तिकता का द्योतक ठटद्राया जा सकता है । परंतु संत कबीर को इसका 
कोई गम नहीं था और यही बात हमें कवि केशव के उपयुक्त उद्धरण में भी दीख 
पड़ती है। वास्तव में कवि केशव ने मी, ठीक संतों की हो भाँति कहीं कहीं पर 
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शान एव विवेक पर पूरा बल दिया है तथा इस प्रकार कोरी श्रास्था को स्ंधा 
हेय भी ठहराया है। 


(५) चतुरदास- इनके संबंध में श्रधिक विदित नहीं है और न इनकी 
रचनाएँ ही यथेष्ट संख्या में उपलब्ध हैं। इनकी एक रचना, “श्रीमद्भागवत! के 
११वें स्कंघ का भाषानुवाद है जिसमें दोहों चौपाइयों के द्वारा उसके भावों को 
सुरक्तित रखने की चेश की गई है। चतुरदास ने यहाँ पर अपने 'संतगुर संतदास” का 
स्मरण किया है जो संभवतः संत दादूदयाल के शिष्य थे और बतलाया है कि उन्हीं 
की शरण में जाने पर मुझमें शान विचार” उत्पन्न हुआ तथा मेरे कुविचार 
दूर हो सके। उनकी ही आशा को शिरोधार्य करके कवि ने “लोक हिताथ? 
इसे “भाषा” में अनुवादित कियां। इसका रचनाकाल सं० १६६२ है । इनका 
कहना है : 


सूक्ष्म स्थूल सकल्न संसारा | जाकी शक्ति सकल्ष विस्तारा | 
उतपत ग्रले करे बहु याको | काहू ते जन्म नहिं. ताको । 
जाग्रत स्वप्न सुषोपत तुरिया । चहु में सदा एकरस पुरिया | 
इंद्रिय देह ह॒दे अस्त आना | जाते चेतन होई बरताना ॥ 


(६) दयाल अनेमानंद्‌ सरस्वती : ये एक उच्च कोटि के श्रद्वेतवादी 
संन्‍्यासी ये । इनका आाविर्भाव काल सं* १७०० के कुछ पहले से लेकर उसके कुछ 
पीछे तक ठद्दराया जा सकता है | इनकी इस समय तक &£ रचनाओं का 
पता चल चुका है| इनमें से 'श्रवगत हुलास' की समास्ति का समय माघ सुदी 
एकादशी) रविवार, सं० १७३२ दिया हुआ मिलता है, किंतु इनके 'अ्रपरोक्ष श्रनुभव', 
अआ्ात्मबोधघो, 'पंचकोश विवेक', “अशानबोधिनी', 'शानबोधिनी”, 'शानगीता', 
'्रष्टावक्र' तथा “जन्म साखी कबीर जी की! नामक अंर्थों के रचनाकाल का हमें 
पता नहीं है। इन अ्रनेमानन्द जी के विषय में कह्द गया है कि ये बेदी वंशीय 
क्त्रिय थे, किंतु, इसके अतिरिक्त, इनकी जीवन संबंधी घटनाओं श्रादि के बृत्तांत 
अशात हैं। 'अवगत हुलास' के लिये कहा जाता है कि इसका एक नाम 'आत्म- 
प्रकाश' भी रहा होगा | इनके द्वारा रचे गए ग्रंथों के प्रधान विषय संसार की 
अनित्यता, परमात्म विवेक तथा आत्मा परमास्मा के बीच श्रभेद आदि से संबंध रखते 
हैं । इस अ्रद्वेतवादी कवि ने, प्रंयारंभ में मंगलाचरण लिखते समय मी, किसी झन्य 
की वंदना न करते हुए, स्पष्ट शब्दों में कहा है : 


नास रूप मृगजल सबे, काको करूँ प्रनाम। 
मेरी रूमको बंदना। सोहं आत्म राम ॥ 


[ खंड ४ ] दाशैमिक तथा सांप्रदायिक साहिध्य डरे 


इनकी विचारधारा का परिचय इनके निम्नलिखित पद्म द्वारा संद्चिप्त रूप में दिया जा 
सकता है: 

नाम रूप सृगजल सब, कोन को प्रनाम अठे, 

निज सार आप आपको प्रनाम है। 

आपन अपार निरघार कछु तामें करो, 

घटचार थकत ऐसो चिदू धन राम है । 

घुधि से विहीन मूढ़, क्षपटे युगादि ब्रह्म कहे, 

निगम प्रमट तहँ जत्न कौन कास है । 

ध्ादि-मद्ध-अंत वस्तु ज्यों की त्यों समान सब, 

ऐसो अनेमी दयाल स्वतः सिद्ध नाम है ॥ 


झ-सांप्रदायिक साहित्य 
(श्रा) जैन साहित्य 


जैन घर्म के इतिहास से पता चलना है कि उसकी प्राचीनता के विषय में कोई 
ठंदेह नहीं किया जा सकता । इसके प्रवतकों मे कम से कम २४ तीथंकरों के नाम 
लिए जाते हैं लिन्हें इस घर्म के श्रनुवायी अधिकतर अबतारों जैधप पूज्य मानते आए 
हैं। इस घर्म के दो प्रमुख संप्रदाय 'श्वेतांबर! तथा (दिगंबर! नामों से प्रद्िद्ध हैं 
जिनमे श्रनेक उच्च कोटि के त्यागी, तपस्पी, पंडित ओर महात्मा हो गए हैं। इनमे से 
बहुतो' ने विशाल वाढ मय की रचना भी कर डाली है। उपलब्ध जेन साहित्य 
का अधिकांश घार्मिक या सांप्रदायिक बातो से ही संत्रद्ध है किंतु उसमे बहुत से ऐसे 
प्रथ भी संमिलित हैं जिन्हें न केवल असांप्रदायिक, अ्रपितु विविध विषयों पर लिखे 
गए सर्वसाधारण के लिये उपयोगी ठद्दरा सकते हैं। इसके श्रतिरिक्त हम यह भी 
देखते हैं कि सुधारवादी जेनी लेखकों ने जिन ऐसी रचनाओं का निर्माण किया है 
उनके विषय, वर्णनशेली अथवा कभी कमो भाषा की शब्दावली तक में भी अन्य 
लोगो” की कृतियों से कोई विशेष श्रंतर नहीं लक्षित होता । उदाहरणार्थ, यदि हम 
यहाँ उनको केवल हिंदी रचनाश्रों पर ही विचार करने लगे तो| हम यह पता चलते देर 
नहीं लगती कि, जहाँ तक सामान्य सांप्रदायिक्ता के स्तर से ऊपर उठकर विभिन्न 
बाह्याचर्रों के प्रति उपेक्षा का भाव प्रकट करने की बात है, वे इस प्रकार की अपनी 
चेष्टाओं में किसी भी दूसरे से पीछे रहते नहीं जान पड़ते, प्रत्युत ये हमारे सामने एक 
ऐसा विशुद्ध जीचनादर्श प्रस्तुत करते हैं हिसे हम संत कबीर आदि की बानियों तथा 
अन्य किनन्‍्हीं भी वेसी रचनाओ्रों मे उससे बढ़कर शायद नहीं पा सक्ते। इसके प्रमाण 
हमें उस समय ते मिलने लगते हैं जत्र वि० सं० १४०४ तथा बुछ पहले से, और फिर 

एन्पूप 
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परवर्ती शताब्दियों में भी, इस प्रकार की प्रश्नत्ति जायत होकर सक्रिय हो गई थी और 
इसकी व्यापकता भी उच्तरोत्तर बढ़ती जा रही थी। उस समय का इतिहास हमें 
बतलाता है कि उन दिनों भी जन सुधारकों में, कम से कम, लोकाशाह तथा तारण- 
तरण स्वामी जेसे महापुरुष उत्पन्न हुए थे | 

(१) लोकाशाह--इनका जन्म वि० सं० १४८९ की कार्तिक शुक्ल १५ के 
दिन सिरोही राज्यांतगंत 'अरहटवाड़ा! में हुआ था । इनकी जाति के लिये कह्टा गया 
है कि वह 'पोरवाडो! ( प्राग्वाों 3) बी थी । इनके माता पिता का नाम क्रमशः 
गंगाचाई और सेठ हेमा भाई था जिनके श्राग्रह पर इन्होंने विवाह कर लिया था । 
इनका एक पृत्र भी था। वास्तव में इनका जीवन संबंधी जो कुछ परिचय हमें सुलभ 
है वह अ्रधिकतर लावश्यसमय, कमलसंयम और पाश्व॑ंद्र यूरि श्रादि श्नके 
विरोधियों का ही दिया हुआ्रा है जिसे श्रम॑दिग्घ रूप में स्वीकार करना श्रमात्मक भी हो 
सकता है। करते हैं, अपने प्रारंभिक जीवन में ये किसी ऐसे 'बह्यि! या प्रतिलिपिक 
का काम भी करते थे लो धार्मिक ग्रंथों की प्रतिल्ञिवि तैयार किया करते थे। इसी 
प्रसंग मे एक बार (वि० सं० १५४०८ में ) इनसे कोई भूल हो गई जिसपर उसके 
स्वामी 'मुशिवर' ने ऋद्ध ह्वोकर इन्हें हटा दिया। उसके साथ फिर मतभेद खड़ा हो 
जाने पर इन्होंने मूतिपूजा तथा शिथ्लाचार आदि के विरुद्ध कोई श्रांदोलन खड़ा कर 
दिया। इसमे इन्हें! लखमसी, जगमल श्रादि श्रन्य सुघारकों से भी सहायता मिली 
और इन्होंने खोगो' को उपदेश दिए। इन्होंने कदाचित्‌ कुछ रचनाएं भी कीं जो 
संयोगवश हस समय अपने मूल रूपों में उपलब्ध नहीं हैं, किंतु जिनके संब्रंघ में 
अधूरे उद्धरणों के भी आधार पर अ्रनुमान किया जाता है। इनके संबंध में प्रसिद्ध है 
कि विवाहोपरात ये किन्हीं कारणों से श्रद्मदाब्राद श्राकर बस गए थे और जवाहरात 
का व्यापार करने लगे थे । कालांतर मे इन्होंने तत्कालीन बादशाह मुहम्मद शाह के 
यहाँ कोषाध्यक्ष का पद स्वीकार कर लिया था। वि० सं० १५११ से इन्होंने 
सांप्रदायिक क्षेत्र मे क्राति का उपदेश देना आरंम किया था। कहा जाता है। ज्ञान- 
मुनि द्वारा इन्हें प्थप्रदर्शन मिला था और दशवैकालिक यूत्र की प्रथम गाया 
प्रम्मो मंगल मुक्क्टु'' से इन्हें 7रणा मिली थी। परंतु इन्होंने किव्वी से दीक्षा 
ग्रह नहीं की थी। इनका बढ़ता हुआ प्रभाव देखकर इनके विरोधी श्रसहिभषु दो 
उठे थे। इनका देहावसान विषयुक्त श्राइर से हुआ था। इनकी परंपरा में आगे 
चलकर भी साहित्यरचना होती रही । 

(२) तारण तरण स्वामी--इनका जन्म वि० सं० १५०५ के श्रगहन सास 
की शुक्ला सत्तमी को; किसी पुष्पावती नगरी में हुआ था। इनकी जाति परवार! 
थी। ये आजन्म ब्रह्मचारी रहे और बाल्यावस्था से ही इनकी जृत्ति बराबर वैराग्यपरक 
रही। ये ब्ड़े प्रतिमाशाही मधपुरुष थे और संयमशीक्ष भी होने के कारण, इन्होंने 


(संढ ४ ] दाशनिक तथा साँप्रदाविक साहिस्य ४१५ 


अपने जीवन में श्राए कष्टों को बड़ो घीरता के साथ भेजा । इन्होंने अपना छीवना- 
दर्श बराबर ऊँचा बनाए रखा और तदनुसार उपदेश देते हुए, इन्होंने रूढ़िवादिता 
तथा मिथ्याचार का घोर विरोध किया । इन्होंने कुल मिलाकर १४ ग्रंथों की रचना 
की जो एक बृहत्‌ संग्रह अंथ के रूप में आज भी उपलब्ध है शोर जिसे 
'अध्यात्मवाणी ' कहा जाता हैं। इस विशाल ग्रंथ का अधिकांश जैनमत की साँप्रदा- 
यिक बातों से भी भरा है। इसको भाषा भो इमें कुछ विचित्र सी लगती है। फिर 
भी इतना स्पष्ट है कि इन्होंने स्वानुभूति को सर्वाधिक महत्व दिया है। इनके श्रनुधार 
स्वानुमव ही वाह्तविक मोक्षमार्ग है. तथा इतो के बल पर चलकर दर्मे 'केवलशान! 
का प्रकाश मिलता है ओर इस उस 'ममल! ( अमल ) वा अपने श्रापको' पहचान 
ले सकते हैं। इस प्रदार हम आप ही जद्दाज रहते हैं, श्राप ही समुद्र बन जे हैं 
तथा स्वय॑ झ्ाप ही उस 'मुक्तिद्वीप' के निवासी में भी परिणत हो जाते हैं जिसे 
नमोछ! कहा जाता है। 'तारण तरण' शब्द का श्रभिप्राय भी दुसरे को पार करते हुए, 
स्वयं अपने पार हो जाना है लिसमे इनके सारे उपदेशों का सार ञ्रा जाता है | 
(३) अन्य जैन सुधारक और कवि-लोकाशाह तथा तारणतरण स्वामी 
ये दो जैन मदापुरुष ऐसे ये जिन्होंने श्रपने सुधारपरक विचार प्रायः स्वतंत्र हूप से 
प्रकट किए. थे। किसी बाह्य प्र रणा का अ्रधिक प्रभाव इतपर न था। इस कारण 
इनकी ऐसी प्रवृत्ति को हम मात्र छंतमत द्वारा प्रमावित नहीं कह सकते और इनकी 
उपलब्ध रचनाश्रो' के श्रंतर्गत वैसी कथनशेली के ययेष्ट उदाहरण प्रास कर सकने के 
कारण, न दम उन्हें किसी प्रकार संत बानियो के श्रनुकरण मे निर्मित ही ठहदरा सकते 
हैं। केवल इतना कहा जा सकता है कि ये दोनो प्रकार के कवि-चहे वे जेन हो 
या संत---लगभग शक ही प्रकार के वातावरण में अपनी रचनाएं प्रस्तुत कर रहे थे 
जिस कारण उन दोनो का समान विचार प्रकट करना भी श्रसंभव नहों कहला 
सकता था | 
परंतु जो जेन कवि वि० सं० १४०० या सं० १६०० के कुछ पीछे हुए. उन 
सभी के विषय में ऐशा कहना कदाचित्‌ उचित न होगा। ऐसे लोगो' के सामने न 
केवल स्वयं श्रपने घरवालों का आदश्श वर्तमान था, अ्रपितु डनके समय तक संत 
कबीर जेसे कतिपय ऐसे महानुभावो' की रचनाएं भी प्रचुर संख्या मे थ्रा चुकी थीं 
जिनका उनपर प्रभाव पढ़ना कभी असंभव नहीं कहला सकता यथा। इसके श्रतिरिक्त 
पैसे मेन कवियो' के व्यापक मत मान्यताझो' का भी मेल संतें की विचारधारा के साथ 
मली भाँति बेठ उकता था छिससे इस प्रकार के पारस्परिक आदान प्रदान में कोई 
विशेष बाघा नहीं आ सकतो थी। (फलस्वरूप हम देखते हैं कि हमारे आ्रालोच्य युग 
के जेन कवियों में से कम से कम, महाकवि बनारसीदास ( वि० सं० १६४३-१७०० ); 
रुपचंद (१७वीं शतानदी) मैया भगवतीदास (१७वीं शताब्दी) तथा झ्ानंदघन (१७वीं 


४३६ हिंदी साहित्य का दृदद इतिहास 


शताब्दी), जो सभी किसी न किसी प्रकार समकालीन भी कहला सकते हैं अपने को 
वैसे प्रभाव से मुक्त न रख सके, प्रत्युत यहाँ तक भी कट्टा जा सकता है, कि इनमें से कई ने 
वैसी शब्दावली तक का उपयोग करना उचित समझा, जेखा डनकी रचनाओं से लद्धृत 
कुछ पंक्तियों से भी सिद्ध किया जा सकता है । 


जैन कवि बनारसीदास, हिंदी में रचना करनेवाले श्रन्य वैते लोगों में, 
सर्वाधिक सफल समझे जाते हैं, किंतु हम देखते है कि वे संत कप्रीर की विचार- 
घारा तथा बहुत कुछ उनकी रचनाशेली तक को अपनाने में नहीं चुकते | उनका 
यह कथन कि, 
मन जहास घट में प्रगट, भव समुद्र घट माँहि । 
मूरख मर्म न जानहीं, बाहिर खोजन जाँहि॥ 

( भवर्सिवु चतुदंशी ) 
अथवा उनका उस अंत्दद्व का वर्णन, जो हमारे घट के भीतर हुत्रा करता है, 
“रुमायण ' में उल्लिखित विविध पात्रों तथा घटनाओं के आधार पर, करना भी 
इनकी वैसी ह्वी विचारधारा तथा वर्शुनशेली के प्रति आकर्षण घूचित करता है 
( देखें उनका 'विराजे रामायण घट माँहि! आदि पद ) | इसी प्रकार इनका शअ्रपने 
अध्यात्मगीत! के अंतर्गत, कसी '"निगुशणिया! विरहिणी की भाँति अपने 
विरहों दूगार प्रकट करना तथा अपने “श्रलग्ब श्रमूरत पिय” के साथ घट के भीतर 
ही श्रपना आ्रपा खोकर दरिया मे बूंद के समान मिल जाने की श्राकांछा प्रदर्शित 
करना जेसी बाते भी हमें संत कर्ीर श्रादि वी वैसी कई उतक्तियो' का स्मरण दिलाती 
हैं। इसके अतिरिक्त इन्होंने अपने 'शब्द! को समभाने के लिये 'भोंदू” को जिस दंग 
से संबोधित किया है तथा जिस शली मे इन्होंने पहलियो की रचना की है वे सभी 
इसी बात के प्रमाण हैं कि इन्होंने ऐसा उक्त प्रभाव में ही कियाहोगा | कवि, 
रुपचंद भी कहते हैं कि, प् 

अ्रमते भूल्यो' अपनपो, खोजत किन घट माँहि। 

बिसरो वस्तु न कर चढ़े, जो देखे घर चाहि॥ 
जो उपयु क्त घारणा की ही ओर संकेत करता है। इसी प्रकार मैया मगवतीदास ने मी 
संतो की व्यापक तथा समत्वमूलक इृष्टि के साथ विचार करते हुए, 'अबधू” को 
संबोधित करके उसे चेतावनी दी है श्रीर उसके प्रति कह्दा है कि देखो, बात्तविक 
शान का श्राघार अपने आपको पहचान पाना ही हो सफता है और 'मेया आप पिछान' 
पर ही विशेष बल दिया है। जैन कवि आामंदघन भी इसी प्रकार के उद्गार करने में 
इनमें से किसी से भी पीछे नहीं हैं । इन्होंने मी कह है कि, 


“घट मंदिर दीपक कियो, सहज सुज्योति स्वरूप' 
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झथवा, वचम निरपेद्ध व्यवहार भूठों क्यो, वचन सापेद्ध व्यवध्ार ताचो' जिनसे पता 
चल सकता है कि इनकी मनोदृज्त क्सि प्रकार की थी तथा कहाँ तक ये सतमतानु- 
मोदित बातें प्रकट करना श्रधिक पसद करते थे । 

फिर भी यह ऐतिहासिक तथ्य है कि जेन संप्रदाय के कई मुनियो' और 
महात्माओ्री' ने किन्दहीं कारण से, सूफियो की भाँति विदेशी सुध्लिम शासकों का 
प्रश्रव अथवा संरक्षण स्वीकार करने में कोई उप्रेक्ा अथवा शआ्रापत्ति प्रकः नहीं की । 
इस संदर्भ में यह भो उल्लेखनीय है कि एक ओर जब जेनधर्मा आचार्य 
जिनसेन ( आठयीं शती ) की सूक बूक को प्रेरणा के परिणामस्वरूप हिंदी में भी 
रचनाएँ प्रस्तुत कर रहे थे, वहाँ दुसरी ओर निःशेष नहीं, छुयमान बौद्ध घर्मावलंबियों” 
की ओर से इस दिशा में कोई प्रयास नहीं हो रहा था। इसका मुख्य कारण कदा- 
चित्‌ यह था कि उनका छ्नभंपक किसी कारण विच्छिन्न दो गया था। 
(इ) नाथपं थी साहित्य 

नाथपंथ का डद्मव कब्र हुआ तथा इसका मूल प्रवतंक कौन था, इस बात का 
निश्चित पता नहीं चलता । इतनी बात प्रायः सभी आधिकारिक रूप से प्रकट करते 
हैं कि हसके सबसे प्रत्रल तथा प्रसिद्ध प्रचारक गुर गोरखन।थ रहे होंगे । यद्यपि इनके 
श्राविर्भावकाल के विषय थे भी पूर मतभेद है और इसके ७वीं ईंसवी शताब्दी से 
लेकर उसकी शथवीं तक के बीच कभी न कभी होने का श्रनुमान किया जाता है। 
नाथपंथ का पुराना और प्रामाणिक साहित्य श्रधिकतर संस्कृत मे ही पाया जाता है, 
किंतु इसमें भो संदेह नहीं कि उसका एक महत्वपूर्ण अंश अन्य भाषाओं में भी 
प्रणीत हो सकता है। गुर गोरखनाथ तथा श्रनेक अन्य नाथपंथी कवियों की हिंदी 
रचनाएँ प्रायः हस्तलिखित गुटकों में बिखरी मिलती हैं और उनका कुछ अंश प्रका- 
शित भी हो चुका है जिसे अभी तक पूरी प्रामाणिकता नहीं प्रदान की जाती । ऐसी 
रचनाश्रों के विषय मे एक बहुत बढ़ी कठिनाई हस रूप मे भी पाई जाती है कि 
जिन कवियों के नाम उनके रचयिताओं के रूप में दिए गए मिलते हैं उनमे से कई 
प्रत्यज्चतः पीराशिक वा कम से कम, कृत्रिम उपनाम से खगते हैं जिससे उनके द्वारा 
सूचित किसी व्यक्ति का या तो स्पष्ट पता नहीं चलता अथवा इसके कारण, बहुत सा 
भ्रम भी उत्पन्न होता है जिससे ऐतिहासिक तथ्य के निर्धारण में बाधा पढ़ती है। 
लहाँ तक ऐसी रचनाओं की भाषा तथा शब्दावली का प्रश्न है, इमे उनके द्वारा भी 
यथेष्ट सहायता नहीं मिल पाती क्योंकि ऐसे नाथपंथी कवियों की एक विशिष्ट रचना - 
शेली द्वी प्रचलित जान पढ़ती है जिसपर किसी निश्चित काल का कोई प्रमाव लक्तित 
नहीं हो पाता । हिंदी के ऐसे नाथपंथी कवियों में गुर गोरखनाथ तो श्रवश्य पुराने 
हैं क्योंकि उनका स्मरण स्वयं संत कबीर तक ने बढ़ी श्रद्धा के साथ तथा किसी एक 
अपने पूर्वकर्तों महापुरुष के रूप मे किया है। इसी प्रकार इम, जलंघरनाथ, मरथरी, 


ड्श्द हिंदो सादित्व का हहव्‌ इतिहास 


गोपीचंद, चोरंगीनाथ, चपंटनाथ, चुणकरनाथ, कंरणेरोपाव भ्रादि कुछ कवियों में 
भो; कह सकते हैं जिन्हें उनके समकालीन संद्योगी श्रथवा शिष्य प्रशिष्य के रूप में 
स्वीकार करते आने की एक परंपरा सी चली शआ्राई है। परंतु, शेष ऐसे कबियों में 
से कई के संबंध ऐ, ऐसा भी कोई अनुमान करने का स्पष्ट आधार नहीं मिलता 
ओर केबल कुछ ही ऐसे रह जाते हैं जिनके विषय में न्‍्यूनाधिक पता देने की चेश 
की घाती है | 

नाथमत निश्चित रूप में संतमत से पुराना है तथा यह मी कहना श्रनुचित 
नहीं समझा जाता कि इसका प्रचुर प्रभाव भी उसपर पड़ा है। श्रतएवं, उपलब्ध 
नाथपंथी साहित्य के एक बहुत बड़े पिछले भाग के लिये भी हम नहीं कद सकते कि 


वह संत साहित्य का किसी मात्रा में ऋणी है भी श्रथवा नहीं। क्योंकि संभव है, 
जो कुछ साम्य इन दोनों प्रकार के साहित्य में दौख पड़ता है वह नाथमतवाले 


साहित्य की ही विशेषता हो और वह पीछे, संत कबोर अआ्रादि की रचनाओं के 
साध्यम से भी उनके परवर्तियों को मिली हो । इसके श्रतिरिक्त नाथमत की साधना 
जहें। प्रधानतः योगमूलक है वहाँ संतमत का रूफान विशेषकर भक्तिसाधना की ही 
झोर है। इन दोनों के बीच इस संबंध में यदि कोई उल्लेखनीय साम्य दीख पड़ता 
है तो वह यही है कि ये दोनों ही ज्ञान को प्रायः एक समान महत्व देते हैं। इस 
प्रकार, शुद्ध विवेक तत्व के आधार पर; दोनों हो मिथ्याडंत्रर तथा भमिथ्याचार को 


सवंथा अग्राह्म ठहदराते हैं । ऐसी बातों की भत्संना करते हुए वैसे व्यक्तियों को बहुघा 
फटकार भी दिया करते हैं जो कोरे पांडित्य या रूढ़िवादिता को अनावश्यक प्रश्नय 


प्रदान करने के कारण, उस मूल उहं श्य को साधारणतः भूल तक भो जाया करते 
हैं । इसकी पूर्ति के लिये इन दोनों मर्तों ने एक महान जीवनादशश की कल्पना की 
है तथा जिसकी और नियमित साधना के साथ अग्रसर होना वे श्रपना परम कतेव्य 
समभते हैं। हम यहेँ। पर केबल उन्हीं कतिपय नाथपंथी कवियों की चर्चा करना 
चाहते हैं जिन्हें प्रायः वि० सं० १४०० से लेकर सं० १७०० तक की श्रव्रधि मे 
वर्तमान समभा जाता है। इनकी ऐसी कुछ रचनाएँ उपलब्ध हैं जिनके आधार पर 
इम अपनी कोई घारणा भी बना सकते हैं । 

(१) धूँषक्षीमल्ल तथा गरीबनाथ--इनमें से प्रथम द्वितीय के गुर समभे 
जाते हैं । इन दोनों का सन्‌ १३८२ ईं० ( वि० सं० १४३६ ) के आसपास पेशावर 
की श्रोर से कब्छु प्रदेश में ञ्राना बतलाया जाता है जहाँ पर प्रथम ने घर्मनाथ के रूप 
में बढ़ी कठोर तपस्‍या की थी। धूँघलीमत तथा घमनाथ दोनों एक ही ब्यक्ति के 
नाम हैं और ये दोनों कदाचित्‌ वैसे ही हैं जेसे श्रन्य अनेक नाथपंथियों के भी एक से 
अधिक नाम कट्टे जाते हैं। घर्मनाथ के लिये यह प्रसिद्ध है कि ये सत्यनाथ नामक एक 
झन्य नाथपंथी के शिष्य थे जिसकी गणना गुद गोरखनाथ की शिष्यपरंपरा में को 
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जाती है। इन घर्मनाथ के ही कारण, कच्छु तथा अन्य उधर के प्रदेशों में, नाथपंथ 
का विशेष प्रचार हुआ । धमनाथ वा धूँघलीमल तथा इनके शिष्य गरीवन[थ की 
किसी बृहत्‌ रचना का हमे पता नहीं चलता । इन दोनों की बहुत सी पंक्तियाँ 
छिटय्पुट रूपों में ही पाई जाती हैं। घूँघलीमल ने श्रपनी एक 'सबदी' द्वारा 
बतलाया है कि किसी प्रकार मेरा जीवन सफल हो गया जन्म मैंने 'नाथ निरंजन” को 
उपलब्ध कर लिया ! योगपँथ की यद्द विशेषता है कि इसकी स्थिति में गगन मंडल में 
ताली” (तारी) लग जाती है और “पवन की साधना द्वारा श्रजर अमर हो जाते हैं। फिर 
तो सारा मायाजाल नष्ट हो जाया करता है ओर 'जोगी! निरंतर अपनी समाधि में 
लीन रहा करता है जिस दशा में 'काल व्याल' का मय नहीं व्यापता | गरीबनाथ 
की भी एक छोटी सी 'सब्रदी' द्वारा योगसाघना संबंधी कुछ बातों को रहस्यमय 
दंग से कहा गया मिलता है। ये वहाँ पर उस विचित्र स्थिति का भी वर्शन एक 
उलटवाँसी जैसी उक्कि के द्वारा करते हैं जिसके लिये ड॑गलों में रहकर योगाम्यास 
किया जाता है। इन दोनों गुरु शिष्यों की उपलब्ध रचनाओं से पता चलता है $ि 
ये अपनी योगसाधना को ही विशेष महत्व देते हैं। परंतु हाँ तक पता चलता 
है, संतों की बानियों में, जहाँ पर योगसाधना की चर्चा आती है, वहाँ पर भी 
अपनी सारी सिद्धि को कोरी योगसाघना पर ही श्राश्रित नहीं रखा जाता | 


(२) हणबंत जी--इनके विषय में, कहा जाता है कि ये नायथसंप्रदाय की 
“घज्पंथ! नामक एक शाखा के प्रवर्तक थे । इनके दो शिष्य 'मगरधज” तथा 
पंवविक्धिज नाम के थे। कहा जाता है, इनका एक नाम “व्क्रनाथ 
भी था, किंतु इस प्रकार की बाते श्रघिकतर अनुमानों पर ही आपधित 
जान पड़ती है। इन्हें संत कबीर का पृवबर्तो मानते हुए इनके १४वीं शताब्दी में 
होने तक का मी अनुमान क्या गया है, किंतु इसके लिये भी कोई टोस प्रमाण 
उपलब्ध नहीं है। इनके दो 'पद” तथा 'सबदी, जो प्रवाशित हो चुके हैं, उनसे पता 
चलता है कि ये 'बालजती” थे तथा इन्होंने वहाँ पर नारियों के विरुद्ध अपना मत भी 
प्रकट किया है। इन्होंने श्रपने एक पद मे परमतत्व को 'निराकार आकार विवरणित' 
तथा 'बाहरि भीतरि भव (सर्व ) निरतार! बतलाया है | यह भी कहा है कि वह 
'नादरूप! मी है तथा पहुपवासना' श्रर्थात्‌ पुष्पगंध के समान वह कहीं प्रत्यक्ष दीख 
नहीं पढ़ता । उसे जो पहचान पाता है वही उसे जानता है तथा उसके विषय में कोरा 
क््यन किए जाने पर, कोई पूर्ण विश्वास नहीं करता । इनके अ्रनुसार “अठसठि 
तीरथ' अ्रपने घट के ही भीतर वर्तमान हैं, इसलिये बाहरी लोकाचार व्यर्थ है और 
गुरु के उपदेश से 'चंचल' (मन) को निश्चल करने पर ही, ज्योति के दशन होते 

हैं। इस प्रवार इनकी उपलब्ध रचताओं के आधार पर बहा जा सकता ह कि इन्होंने 


इं४ड० हिंदी साहित्य का हृददत्‌ इतिहास 


नाथ पंथी सिद्धांत तथा साधना दोनों की ही ओर बुछु न बुछ सबैत किया है। 
इनका कथन संतों की बानियों से बहुत कुछ मेल खाता भी प्रतीत होता है। 


(३) झ्जयपाक्ष--ह ० बड़थ्वाल ने इन्हें गढ़वाल का एक राजा चतलाया 
है, किंतु इसके लिये कोई स्पष्ट ऐतिहासिक प्रमाण नहीं मिलता । इमें इस चात का 
भी कोई वैसा असंदिग्ध संकेत नहीं मिलता कि इनके द्वारा वि० सं० १५१२ के 
लगभग देवलगढ़ में सत्यनाथ के मंदिर की स्थापना वी गई थी। इनकी एक 
उपलब्ध 'सब्रदी” में णो आकाश के तंबू होने, मन राजा का मानमर्दन करने तथा 
प्राणपुरुष के दीवान ( राजदरबार ) में 'सुनि स्थंघारुण' पर विराजने का एक 
चित्रण किया गया है। उससे ऐसा लगता है कि यह रचना पठान या मुगल 
बादशाहाँ की शान शौकत की श्रोर संकेत करती होगी, किन्तु केबल इतने मात्र से 
ही हमे इनका आविर्मायकाल निश्चित करने में कोई सहायता नहीं मिलती। 
इसके अतिरिक्त इनकी समझी जानेवाली इस एक मात्र 'सबदी” के अंतर्गत आए 
हुए. प्रसंग 'लष्मण कहे ह्वो बाबा श्रजैपाल, तुम कूण श्ररम्भथीर! से हमें इस बात 
मे भी कुछ संदेह करने का कारण मिल जाता है कि कहीं इसके रचयिता स्वयं 
अजयपाल ही न रहे हों । जो हो, इस रचना में भी हमे नाथपंथी योगसाधना को 
ही महत्व दिया गया दीख पढ़ता है तथा नाथयोगी कवियों की रचनाशैली का 
इसमें प्रयोग भी स्पष्ट है। अ्रतरब, इसके आघार पर इम इतना ही कह सकते हैं 
कि जिस प्रकार की योगसाधना का वर्णन संत कवि करने लगे थे उसकी चर्चा उनके 
समय में समान रूप से की ध्ाती रही । इन दोनों वर्गों के रचयिताओों की कथनशेली 
तथा बहुत कुछ शब्दावली भी एक समान थी । 

(४) प्रथ्वीनाथ- - इनके व्यक्तिगत जीवन के संबंध में कुछु पता नहीं चलता, 
किंतु इनकी उपलब्ध रचनाशओ्रों के अंतर्गत संत नामदेव तथा संत कबीर के नाम आरा 
जाने से इतना तो कहा ही जा सकता है कि इनका ग्राविर्भावकाल विक्रम की 
पंद्रहवी शताब्दी के अन्तर ही रहा होगा । इनकी तीन रचनाएँ. मिलती हैं जिनमे से 
ध््री साध परष्याक्नोग' के अंतर्गत सत्सग की बढ़ी महिमा गाई गई है। इन्होंने 
घलवीर जोगी भी उन्हें है बहा है व्निवा निवासस्थान बिना किसी ग्राघार की 
नगरी में हो जिसका दरवाजा अलेष' रूप हों ओर जो पाँचों चोरों को पकड़कर 
छीत लेता है। उसका मंत्री 'विचार' होता है, षोतवाल 'चेत्न' रहा बरता है और 
जो 'नव लघ घाटी' को रू घकर 'जमकाल' पर विश्वय प्राप्त कर लेता है। वास्तव सें 
ऐसे म॒द्दापुरुष की रहनी ही डसका 'तपत? है श्रीर 'जुगति! ही उसका छुत्नतिहासन 
है | ऐसे पद का ही वर्णन 'योगवासिष्ठ' अंथ में किया गया है जिसे प्राप्त करने के 
लिये रामावतार को भी गुरु से उपदेश अहण करना पड़ा था । इसकी कहानी 
अकथनीय है और यदि यह स्थिति टत्पन्न हो णाती है तो; ऋपना मन अपने द्वाथ से 
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बाहर नहीं जा पाता | एथ्वीनाथ ने ऐसे ही लक्षणों द्वारा, साधु की परीक्षा करके 
उसके साथ सत्संग करने का उपदेश दिया है श्रौर कद्दा है कि उसके बल पर ही मेरे चित्त 
को श्रंत में विभाम मिल सका | इन्होंने इसी प्रकार श्रपनी दूसरी छोटी सी रचना'“श्री 
निरजन निरवान अंथ' मे कोरी योगसाधना के दी द्वारा परमतत्व प्राप्त करना असंभव 
कहा है और श्रपनीं एक श्रन्य ऐसी ही रचना 'भ्री भक्ति-बैकु ठ-जोग ग्रंथ” के 
झन्तर्गत एक ग्रादर्श उपासना विषयक अपने मत का प्रतिपादन किया हैं । 
इनकी एक श्रौर भी रचना 'सबदी” के नाम से मिलती है जिसमे इन्होंने माया 
की देवता के साथ साथ वेसी मकति की श्रोर संकेत किया है । परन्तु ये 
उसके स्वरूप का स्पष्टीकरण ठीक टंग से करते हुए नहीं जान पड़ते जिस 
कारण हम निश्चय नहीं कर पातै कि वह 'निगुण भक्ति! के कहाँ तक समान 
अथवा समकच्त है । 


(ई) 'बारकरी साहित्य ' 


वारकरी संप्रदाय' महाराष्ट्र का वैष्णवॉवाला वह प्रसिद्ध घामिक वर्ग है 
जिसका सर्वप्रमुख बेंद्र पंठरपुर है| इस पंथ के अनुयायियों के आराध्य देव 
“विट्ठल भगवान्‌” हैं। इनफी मूर्ति वहाँ के मंदिर मे ईंट पर खड़ी है ओर 
इसके पास ही एक मूर्ति रुक्मिणी की भी है जिसे ये लोग 'रुखूमाई' के नाम से 
श्रमिद्वित करते हैं। वारकरी संप्रदाय की एक यह विशेषता है कि उसमें 'निगुण 
भक्ति!” तथा 'सगुण भक्ति! जैसी दो प्रकार की भिन्‍न भिन्‍न उपासनाओ्ं को कोई 
स्‍थान नहीं है | इसके अतिरिक्त इसके प्रमुख प्रवतक श्रथवा प्रचारक अपने को 
नाथपंथ से भी विसी न किसी प्रकार संबद्ध ठहराते श्राए हैं | इस कारण यहाँ 
शैर्वों के साथ भी वास्तविक मतभेद नहीं, प्रत्युत इसके अ्रनुयायी प्रायः योगसाघना 
तक को महत्व प्रदान करते आए हैं। इस प्रकार इस संप्रदाय के साथ सतमत 
का भी अहुत्त साम्य सिद्ध किया जा सकता है। इसमे संबद्ध एक संत नामदेव की 
संत कबीर ने आदश भक्त के रूप मे भी गणना की है। वि० सं० १४०० के श्रासपास 
( प्रत्युत वि० सं ० १४०७ में ) इनका समातिस्थ होना बतलाया जाता है । इनकी 
अनेक हिंदी बानियाँ भी प्राप्त हैं जिनके श्राधार पर वहा जा सकता है कि इनकी 
विचारधारा तथा साधना संबंधी मत अथवा इनकी कथनशैली सभी, संत कबीर के 
साथ तुलना करने पर, प्रायः एक समान प्रतीत होती हैं। इस कारण इनके लिये 
कहा लाता है कि ये उनके पथप्रदशक भी रहे होंगे। परंतु, जहा तक संत नामदेव 
के परवर्ती वारकरियों के विषय मे कहा जा सकता है, उनकी भी उपलब्ध हिंदी रचनाएँ 
ठीक वैसी ही नहीं पाई जातीं, यद्यपि यह भी नहीं कहा जा सकता कि वे उनसे 
बहुत मिन्‍न हैं। इनमें से कतिपय उन प्रमुख वारकरी कवियों के विषय मे ही यहाँ पर 
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चर्चा की जा सकती है जिनका आविर्भावकाल वि० सं० १७०० के आसपास अथवा 
इसके कुछ पीछे तक ही जाता है। 

(१) एकनाथ-- इनका समय वि० सं० १४८० से लेकर सं० १६५६ तक 
समझा जाता है। इनके परदादा भानुदास के लिये प्रसिद्ध है कि उन्होंने विट्ठल 
भगवान्‌ की मूर्ति को जिने विज्यनगर के राज़ा ने अपने यहाँ प्रतिष्ठित किया था 
फिर पंदरपुर में लाकर उमकी स्थापना फी | एकनाथ एक डब्चकोटि के 
प्रतिभाशाली १वि थे और इन्होंने मराठी मे अनेक महत्व! ण प्रथों की रचना की 
थी | अपने ६िंदी पदों की रचना इन्होंने कदाचित्‌ उस खमय की थी जत्र ये 
तीथयात्रा के लिये दक्तिण से उत्तर की ओर श्राए थे तथा जब ये काशी में ठहरे 
भी थे। इनके पर्दों में अ्धिकाश ऐसे हैं जो या तो भ्रीकृष्ण की लीला से संबद्ध हैं 
श्रथवा जिनके द्वारा पाखंडियो पर व्यंग्य किया गया है। इनमे कम ही ऐसे मिलेंगे 
जिनमे निगुण तत्व वा निगु ण भक्ति का समावेश किया गया हो अथवा जिनपर 
संतमत की स्पष्ट छाप हो | इनकी केंक्ल ऐसी कुछ पंक्तियाँ ही उपलब्ध हैं जिन्हें संतों 
की बानियों के बेसे स्थलों के साथ स्थान दे सकते हैं । 

(२) तुकाराम- इन्हें मी हम एकनाथ जैसे ही योग्य कवियों से गिन 
सकते हैं, कितु ये उनके जैसे पंडित या शिक्षित नहीं थे | इनका जन्म वि० 
सं० १६६५, में हुआ था तथा इनके देह्ावसान का समय सं० १७०६ समझा जाता 
है। ये स्वयं श्रपने कथनानुसार भी एक शुद्र कुल में उत्पन्न हुए थे। इन्होंने श्रपने 
जीवन में कुछ दिनों तक श्रपना पैतृक व्यवसाय भी क्या । परंतु, व्यापार में घाटा 
हो जाने तथा श्रनेक प्रकर के दुः्खो द्वार कई बार पीड़ित हं'ते रहने के कारण, 
इनके म॑'तर वेगग्यभाव प्रह्ल हो डटा | अ्रंत में, इन्होंने, सतों के प्रभाव मे आकर, 
भगवन्नाम का कीर्तन आरंभ कर दिया | इनकी विरक्ति का एक बहुत बढ़ा कारण 
इनकी द्वितीय पत्नी मी बहला सकती है जिनके सामने इनके थे की परीक्षा कई 
बार होती गई | इनकी भी अधिकांश रचनाएँ मराठों मे ही पाई आती हैं जिनमे 
बहुत से श्रभंग हैं। उनमे इनके स्वानुभव की बातें भरी हुई पाई जाती हैं। इनकी 
हिंदी रचनाश्रों का एक सम्रह “्रस्सलगाथा! के श्रंतगंत भी पाया जाता है | 
इसकी भाषा का पाठ बहुत कुछ मूल रूप में मुरक्षित सपा जाता है। इनके 
शब्द इमें विकृत लगते हैं कि कभी कभी उनके सममने में कम्र कठिनाई नहीं 
पड़ती । श्रपने हिंदी पदों में इन्होंने श्रपने आराध्य विट्ठल का नाम कहीं भी नहीं 
लिया है, यद्यपि यह बात इनकी मगठी रचनाओं के लिये भी नहीं कही जा 
सकती । श्रपनी हिंदी सालियों द्वारा ये जहां तमनाम के स्मरण का उपदेश देते 
हैं वहाँ बाहरी वेश भूषा के कारण धोखा देनेवाले अनेक साधुओं फकीरों के 
लिये ये व्यंग्य बोछार मी करते हैं। ये कहते हैं कि वत्य के “भगवा? होने से क्‍या 
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लाभ जब तक श्रपने चित्त मे ही 'भगवान! का निवास न हो, क्योंकि, वास्तव में, 
चित्त के ठप हो जाने पर ही कोई सच्चा साथु कहा ज्ञा सकता है । इनका 
यह भी कथन है कि यदि अपने आ्राराध्य राम के प्रति वाक्षविक निष्ठा है तो वे 'अने 
दास के पीछे दौड़े हुए श्रा सऊते हैं ।' ये इसो प्रकार, केवल छ्वर्य अपने को तारकर 
क॒रतव्य की इतिश्री समभनेव्ाले भक्तों को मी फटकार सुनाते हैं। अ्रतएव, इस प्रकार 
की सारी बातें हम उसो ढंग से यहाँ पर भी कही गई मिलती हैं जिसे इनके पूर्ववर्ती 
श्रथवा समकालीन हिंदी ठंतों ने श्रपनाया था । 

( ३ ) समर्थ रामदास--पे तुकाराम वा 'तुकोंबा के समकालीन थे । इनके 
चन्म का वि० सं० १६६५ तथा मृत्यु का स० १७३८ में होना बतलाया जाता है। 
फहते हैं, जिस समय इनके विवाह को विधि संपन्न होने जा रही थी, उसी चऋण 
इन्हें विरक्ति जगी शोर ये वहाँ से भाग खड़े हुए । इन्होंने तत्पश्चात्‌ कठोर साधना 
की और भारत के अन्य प्रांतों में भ्रमण भी करते फिरे । इन्होने समय पाकर छुत्रपति 
शिवाजी को भी अपने शिष्य के रूप मे स्वीकार किया तथा उनकी राष्ट्रीय चेतना को 
जागत कर उन्हें द्विगुशित रूप मे उत्साह प्रदान किया | इस प्रकार इन्होंने न केवल 
आ्राध्यात्मिक क्षेत्र मे दही, अपितु राजनोति की दिशा में भी, श्रत्यंत महत्वपूर्ण कार्य 
किया | समर्थ रामदास की ऐसी बहुमुल्लो प्रतिभा का परिचय हमे इनके ग्रंथ 'दासबीध 
से मिलता है जिसे इन्होंने मराठी मे रचा था। इनका ऐसा ही भेष्ठ ग्रथ 'मनांचे 
श्लोक है बिसम इन्होंने मन का प्रबुद्ध करनत्ाले २०५ मराठी पर्दों की रचना की 
है। इनकी हिंदी रचनाओं की संख्या डतनो अधिक नहीं है, किंतु जितनी 
मिलती है, बहुत स्पष्ट है श्रौर उनकी संतमतानुमोदित विचारधारा का पूर्ण 
प्रतिनिधित्व करती है ।' 

१ ज़ित देख्लों उत रामहि रामा 
जित देखे उत पूरण कांमा 
तृणु तरुवर सातों सागर 
जित देखो उत सोदन नागर 
जल थल काष्ठ पषाण अकासा 
यंद्र सुरज नच तेज प्रकासा 
मोरे मन मानस राम भजो रे 
रामदास प्रभु ऐसा करो रे। 

इन्होंने यद भी कहा है कि यह परमतत्व केबल एक एवं अद्वितीय दै-. 
अबल एक आखिर एक 
दोहइ नहीं रे माई 
हम भी जायेंगे 
सुम भी जाय॑ गे 
इक सो श्लाहो रे ॥ 
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वारकरी पंथवाले मराठी संत तथा कषीरादि 'नियु णिया' कहे जानेवाले 
तथा हिंदी में रचना करनेवाले संतों की कई बातें हमें एक समान दौख पढ़ती हैं | 
इस कारण कभी कभी इस प्रकार का निष्कष निकालने की प्रवृत्ति मी देखी णाती है 
कि प्रथम वर्गवाले, द्वितीय वर्गवालों के श्रंशतः पूर्ववर्ती भी रहने के कारण, उनके 
पथप्रद्शक अथवा कम से कम किसी न किसी रूप में उनके लिये किसी श्राद्श की 
स्थापना करनेवाले प्रेरक अवश्य होंगे। परंतु, यह बात, हमें कुछ तकंसम्मत होती 
हुई भी, उस रूप में ग्राह्म नहीं होती जैसी इसे मानकर प्रायः इस प्रकार कथन किया 
जाता है। सबसे पहला कारण तो हमे यह जान पड़ता है कि इन दोनों व्गेवाले 
संतों की परिस्थितियाँ ठीक एक समान नहीं रहीं जिससे ऐसी संभावना को प्रश्नय 
मिलना अनिवार्य होता तथा तदनुभार हम द्वितीय को प्रथम का उत्तराधिकारी तक 
ठह्दराने मे नहीं हिचक्ते | दक्षिण की संस्कृति अपेक्षाकृति ग्रधिक शुद्ध मारतीय रद्दी 
और वह वैमे प्रभावों से बहुत कुछ श्रछूती भी रही बिन्हें मुस्लिम और विशेषकर 
सूफीमत के कारण, उत्तर भारत ये चल मिला था। इसके अतिरिक्त बन्भयानी सिद्धों 
के प्रचारकार्य द्वारा, उत्तर की ओर कतिपय उन बातों को भी महत्व मिलने लगा था 
जो दक्षिण के लिये हेय बन सकती थीं। एक दूसरी बात भी इस संबंध में यह दोख 
पड़ती है कि जिन महापुरुषों ने दक्षिण मे मराठी निगुणिक्राव्य की रचना की 
उन से अधिकांश ऐसे थे जिन्हे न केवल कुछ न कुछ शिक्षा मिली थी, अपितु 
जिनका ध्यान शाख्रीयता तथा मर्यादारक्षा की और श्रपने निजी अध्ययन तथा विवेचन 
के माध्यम से जा चुका था जहाँ उत्तरवाले संतों मे इस प्रकार की कोई विशेषता न 
थी | श्रतएव; इ_म देखते हैं कि जहाँ कहीं संत कब्ीर श्रादि श्रपनी बातों को केवल 
सवंसाधारण को सहन्न शैली में, कह जाते हैं, बहाँ संत एकनाथ जसे कवियों को 
भरसक तकंसंगत कथनों का ही सहारा लेना पड़ता है और ये प्रायः शाजजीय टंग तक से 
खंडन मडन करने लग नाते हैं । जद्ाँ तक मराठी संतों द्वारा अपनाई गई भक्ति- 
भावना के स्वरूप का संबंध है, हम यहाँ भी देखते हैं कि यहाँ पर जितना शानपरक 
श्रद्धामाव काम करता लक्षित होता है उतना उत्त विशिष्ट प्र मतस्व को भी स्थान नहीं 
मिल पाता जिसे द्विंदी संतों ने कदाचित्‌ सूफी लोगो द्वारा प्रभावित होने के कारण, 
श्रपनाया था तथा जिसका अस्तित्व इनकी रचनाओं' में इनकी शब्दावली तक के द्वारा 
सिद्ध हो जाता है। मराठीवाले सतो' पर, उनमें से कई के नाथपंथी होते हुए भी, 
उतना प्रभाव तौद्धमत का नहीं पाया जाता जितना हिंदीवाले संतो' पर देखा णाता है, 
बल्कि वहाँ पर उसके प्रति प्रायः उपेक्षा का भाव तक देखा जाता है। इन दोनो" वर्गों 
की उपलब्ध रचनाश्रों के काव्यप्रकार आदि पर विचार करने पर भी, दोख पड़ता 
है कि मराठीवाले कई पड़ित संत कवियों ने श्रपने अंथों की रचना कतिपय प्रसिद्ध 
पुस्तकों के श्राधार पर भी की तथा उनके माध्यम से भी उन्होंने श्रपना मत प्रकट 
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करने का यत्न किया; वहाँ ्विंदीवाले संत कवियों में से स्बप्रथम लगमग एक ही 
युग में उत्पन्न हुए, किंतु इनको बानियों के श्रध्ययन से हमें यह परिणाम निकालते 
अधिक देर नहीं लगती कि इनमें से किसी एक प्रकार के कवियों ने दूसरे प्रकार- 
वालों का किसी प्रकार अंधानुकरण या अनुकरण नहीं किया। दोनों का उद श्य 
प्रायः एक था और दोनों ने बराबर इस बात की ही चेष्टा की कि आ्राध्यात्मिक 
बातावरण का निर्माण कर उतमे एक ऐसे विशिष्ट जीवनादश को सर्वधारण के समक्ष 
रखा घाय जिसको श्रपनाने अथवा श्रपने जीवन में उतारने की ओर सभी कोई 
अग्रसर हो सके । इसका परिचय कराते समय इन दोनों वर्गों के कवियों ने ऐसी 
भाषा, शेली तथा काव्यप्रदारादि के प्रयोग भी किए जो सत्र किसी के लिये अ्रधिक 
से श्रघिक बोधगम्य जान पड़े तथा जिसके सहारे सारी बातों को हृदयंगस कर सभी 
कल्याण के भागी बन सके। इनके समज्ष सारा मानव समाज, यहाँ तक कि सारे 
प्राणिवर्ग तक भी, विश्वाप्मा द्वारा श्रोतव्रोत हैं तथा सभो में समत्व की भावना भी 
प्रतिष्ठित की जा सकती है । 


(४) कुछ अन्य वैष्णव साहित्य 


१, शंकरदेव द्वारा प्रवरतित मद्रापुसषिया' नामक एंक वैष्णव संप्रदाय 
विशेषकर श्रसम प्रात मे प्रचलित है श्रोर उसका भक्ति साहित्य मी प्रधानतः असमी 
भाषा में है जिसका श्रधिकाश, कदाचित्‌ , प्रकाशित भी हो चुका है। परंतु, बहाँ 
तक पता चलता है, स्वयं शंकरदेव ( वि० सं० १५०६-६६ ) तथा उनके प्रसिद्ध 
शिष्य माधघवदेव ( वि० सं० १५४६-६६ ) की मी 'वरगीत' कही जानेत्राली कतिपय 
रचनाएँ अणभाषा में भी मिलती हैं। शंकरदेव उच्च कोटि के महापुरुष थे और 
उन्होंने अपना एक ऐसा भत्तिमार्ग प्रवरतित किया था जिसके श्रनुसार, भ्रीक्ृषष्ण 
को पूर्ण ब्रह्म स्वीकार करते हुए, 'एक शरण? में आ जाने तथा, इस प्रकार, उस परम- 
तत्व के साथ श्रद्वेत माव का अनुमत्र करने का सिद्धांत सान्‍्य है। इसका मुख्य ध्येय 
है अपने उक्त आराध्य के प्रति अद्टूर विश्वास तथा उसके साथ, गहरे प्रेमभाव में 
मग्न होकर सम्मिलन । इसकी एक विशेषता यह भी है कि यहाँ पर गौड़ीय वैष्णव 
संप्रदाय की भाँति, राधा को कोई बैता महत्व नहीं प्रदान किया गया था | इसबझ्ी 
भक्तिसाघना मी नामस्मरण तथा नामकीतनप्रधान थी जिसमे श्रन्य किसी भी 
प्रकार का कर्म बाघारूप ही ठहराया जा सकता था। शंकरदेव के लिये कहा षाता 
है कि देशभ्रमण करते समय, वे संत कबीर की समाधि का दशौन करने भी आए 
थे। उस अवसर पर वे कबीर के कतिपय शिष्यों से मिले और संत कबीर फी कही 
जानेवाली “चोंतीसा” नामक रचना से प्रभावित होकर स्वयं उन्होंने भी अपने 
अ्रसमी “चातिहा' की रचना की | उनके शिष्य माधवदेव भी एक प्रतिभाशाली 


४८ हिंदी साहित्य का शृदृद इतिदाछ 


महापुरुष थे जिनके द्वारा संप्रदाय का विशेष प्रचार हुआ । उन्होंने विपुल साहित्य 
की भी रचना की | 
शंकरदेव ने अपने एक वरगीत में मन को संबोधित करके कहा है : 


मन निश्चय पतन कत्या। 
तइ राम भज्ञ तेजि भाया ॥ 
रे मन इसब बिषय घधंधा। 
केने देखिन देखत अंघा ॥ 


इसी प्रकार, माघवदेव ने भी अ्रपने एक वैसे गीत द्वारा बतलाया है ; 


हरि को नाम निगम कूँ सार । 
सुमरि आदि अंत्य जाति पावत भव नदी पार ॥आादि 
इनसे प्रकट होता है कि वे लोग “हरि! या “राम? जैसे नाम अपने परमाराध्य 
को उसी प्रकार दे दिया करते थे जैसी संत कभीर आदि के यहाँ की परंपरा रही । वे 
मी सर्वाधिक महत्व नामस्मरण को ही दिया करते थे जिसका एक रूप उनफ़े यहाँ 
कीर्तन मी प्रचलित रहा। उनकी ब्रजमापा या ब्रबबुलि मे रची गई बानियाँ के 
यदि यथेष्ट उदाहरण उपलब्ध हो सके तो इस संबंध में ओर मी श्रधिक विचार दिया 
जा सकता है। इस प्रकार यह भी अनुमान किया जा सकता है कि इन दोनों के बी व 
कभी कोई पारस्परिक आादान प्रदान भी हुआ होगा या नहीं । 

२, उत्कल प्रांत के 'पंचसखा' वेष्णब भक्तों का भी संप्रदाय एक ऐसा दी 
धार्मिक वर्ग हैं जिसके द्वारा अपनाई गई भक्तिपद्धति का रूप, श्रपने भगवान्‌ 
आराध्यदेव श्रीकृष्ण के श्रवतारी पुरुष होने पर भी, विशुद्ध सगुण भक्ति! 
का नहीं कहा जा सकता । इन 'पंचसखा! कहे जानेवाले पाँच भर्तों मे सर्वप्रथम 
नाम बलरामदास (ज० स० १५२६ ) का आता है जिनके अनंतर फिर क्रमशः 
जगननाथदास ( जं० सं १५४७ ), यशोवंतदास (० स० १५४६ ), श्रनंतदास 
( ज० स० १५४० ) तथा अ्च्युतानंददास ( ज० सं० १५६० ) का आविर्भाव हु 
था। इन पाँचों भक्तों के मी आराष्यदेव भ्रीकृष्ण द्वी हैं, किंतु वे नितांत निगुण 
तथा शुन्यवत्‌ माने जाते हैं तथा इनकी भक्ति को भी ज्ञानमिश्रा कहने 
की परंपरा है। इनफ़ा 'शूल्यपुरुषः बौद्ध और वैष्णव धर्म के संमिलन और 
सामंजस्य का उत्कृष्ट उदाहरण है। बोद्धों के यहाँन तो 'पुरुष' की मान्यता है 
और न ॒वैष्णर्बों के यहाँ 'शूत्य' की स्वीकृति। मक्तिमार्गी बंगाल के बाउलों श्रौर 
मद्दाराष्ट्र के वारकरियों की भक्तिपद्धति में भी किसी न किसी संमिभ्रण के उदाहरण 
उपलब्ध होते हैं। इन भक्तों की रचनाएँ उद्लिया भाषा में उपलब्ध हैं जिनमे, 
(रामायण, 'गीता' श्रादि जेसे कतिपय प्रसिद्ध अंथों के आधार पर निर्मित पुस्तकों के 
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अतिरिक्त, अनेक ऐसी भी पाई जाती हैं जिनका विषय वेदांत दशान से संबद्ध 
कहा जा सकता है। उनमे से १ई बी वर्शनशेली, बौद्धमत में स्वीकृत शब्दावली 
के माष्यम से बहुत मिलती जुलती भी ठहराई जा सक्तो है। इन पंचसखला भक्तों 
द्वारा निर्मित किसी प्रकार की हिंदी रचनाओं का इमें श्रभी तक पता नहीं चलता । 
परंतु इनकी उड़िया में उपलब्ध कृतियोँ के भी आधार पर इम कद्ट सकते हैं कि 
इनका मत बहुत कुछ उस 'निम्ु शिया” विचारधारा से अधिक भिन्‍न नहीं प्रतीत 
होता, जिते संत कबीर श्रादि ने प्रकट की थी। उनकी वर्शनशली भी उनकी 
रचनाओं से बहुत मिलनी जुलती द्वी दीख पढ़ती है। वारकरी संप्रदायवाले मक्तों के 
आराध्य विट्ठल भगवान्‌ की जगह इनके इष्टदेव बहुधा, उस श्री जगन्नाथ के रूप में, 
मान्य जान पड़ते हैं जो पुरी में प्रतिष्ठित हैं तथा जिन्हें, उठी प्रकार, “नित्यक्ृष्ण! 
कह देना भी कदाचित्‌ श्रनुचित नहीं कहा जा सक्ता। बलरामदास ने श्रपनी 
पृचराट गीता! के श्रंतगंत श्रपने उस आराष्य के लिये कहा है, 

'याहार रूपरेख नादी, शत्य पुरुष शल््यदेद्दी,। (विराट गीता, १। इसी प्रकार 
अच्युवानद दास ने भी उसकी उपलब्धि के लिये की गई योगसाधना के विषय 
में बतलाया है; 

माधुरी कुटीर करि योग आरंभिला। 

त्रिवेणो बत्रिकूट मध्ये चित्त स्थिर केल्ला ॥ 

पवन उजाणि ये टेकिला उपरककुं | 

इजिला परमहंस ध्याइला त्रह्मकु' ॥ ( शून्यसंहिता, ११) । 
अतएव हमें ऐसा लगता है कि वि० सं० १४०० से लेकर सं० १७०० वाले युग में 
जित समय संत कबीर श्रादि निगुण भर्क्तों का आविर्भाव हुआ था उन्हीं दिनों 
उड़ीसा प्रात में ये पंचसखा भक्त भी अपने मत का प्रचार कर रहे थे । प्रसिद्ध है कि 
डस समय तक पुरी में प्रतिष्ठित भी जगन्नाथ की मूर्ति का सहत्व काफी बढ़ चुका 
था | इस कारण संत कबीर बजेंसे अनेक महापुरुषों का वहाँ तक यात्रा करना मी 
बहुत कुछ संभव रहा । 

३ निंबाक संप्रदाय--हिंदी भाषा के माध्यम से वैष्णब भक्ति साहित्य की 
रचना करनेवाले भी परशुराम देवाचाय के लिये कहा जाता है कि इन्होंने श्रनेक ऐसी 
रचनाएं भी प्रस्तुत की थीं छिन्‍्हें संत साहित्य ( यहाँ तक कि कत्मीर साहित्य तक ) 
के अनुकरण में निर्मित कष्टा जा सकता है। ये परशुरामदेव जी निभा संप्रदाय के 
एक प्रमुख प्रचारकों में गिने जाते हैं। इन्हें एक महान्‌ ग्रंथकार के रूप मे भी प्रतिष्ठित 
समझता जाता है। इनके २२ प्रार्थों का उपलब्ध होना बतलाया जाता है। 
इनके समय का वि० सं० १६०० के आसपास या उससे पूर्व होने का अ्नुपान 
किया गया है इनके मथों के एक संग्रह का नाम 'परशुरामसागर' प्ररिद है। 


डडंध हिंदी साहित्य का एहत्‌ हृतिहारू 


जहाँ तक इनकी रचनाओं के वर्ण्य विषय का प्रश्न है वह प्रधानतः अपने सप्रदाय से 
ही संत्रद है | किंत इनके कतिपय छोटे छोटे ग्ंथ ऐसे नामों से भी मिलते हैं जिन्हें 
देखकर हमें संत साहित्य मे पाई जानेवाली कुछ विशिष्ट रचनाओं का स्मरण हो बता 
है। इककी 'तिथि लीला”, 'बार लीला', “नत्त्र लीला', बावनी लीला', 'निर्वाय 
लीला, अ्रमरत्रोष लीला तथा 'समभनी लीला” तथा 'विप्रमती” श्रादि इसके उदाहरण 
में दी जा सकती हैं। ये न केवल कबीर की वेसी रचना समभी जानेवाली ऋृतियों के 
साथ, नामसाम्य मात्र रखती हैं, प्रत्युत इनकी वर्णनशेली तक उनसे बहुत भिन्‍न 
नहीं समझी जाती | कभी कभी तो हमें ऐश लगता है कि, इनमे से कुछ में केवल 
किंचित्‌ हेर फेर करके, उसे कोई अ्रन्य रूप देने की चेष्टा की गई है । संभव है कि 
ये मूलतः परशुरामदेव जी की हूं, किंतु उन्हें अन्यत्र का मान लिया गया 
है। ये, वास्तव मे, सगुण भक्त ही थे, किंतु इनकी बहुत सी रचनाओं के आधार 
पर कहा जा सकता है किये निगुण भक्ति पर भी लिखा करते थे | ये उत रचना- 
शेली को प्रयोग मे लानेसे मी नहीं चूकते थे जिसे प्रायः संतसाद्वित्योचित कहा 
जाता है। इन परशुरामदेवाचाये के एक समसामयिक निंत्रार्क संप्रदायी कवि 
पत्ववेत्ा' नाम के भी थे बिन्दें इनका शिष्य भी कहा गया मिलता है| इनके 
द्वारा र्वे गए. उपदेशप्रधान ग्रंथों का वश्य विषय भी शानपरक बातों से शून्य 
नहीं दीखता जिससे सहण ही ऐसा अनुमान किया जा सकता है कि कम से कम, 
से दोनों भक्त कवि भी बहुत कुछ संतमत तथा संतसाहित्य की रचनाशेली से पूर्ण 
परिचित रहे होगे । 


विविध पंथीय साहित्य 


(अर ) नानकपंथ अथवा सिखधम का साहित्य : 

सिखों के पूज्य धर्मग्रेंथ गुरु अंथछाहितब्र' के श्रतर्गत इनके गुरुओो की वे 
रचनाएँ संग्रहीत हैं जो, सर्वप्रथम, सं* १६०४ में गुरु अजु नदेव की देखरेख मे, 
तथा फिर द्वितीय बार गुरु गोविंद्सिह् के आरदेश।नुसार, संकलित करा ली गई थीं । 
इसमें सिख गुरुओं के अतिरिक्त अन्य ऐसे संतो या भर्तों की भी कतिपय ऋृतियाँ 
सम्मिलित की गई हैं जिन्हें गुरु श्र॒जु नदेव ने अपने विचार से पसंद किया था तथा 
जिन सभी रचनाओं को संण्द्वीत करते समय, प्रधानतः इस बात को ध्यान में रखा 
गया था कि वे समी धनगु णभक्ति! के परिचायक रूप मे स्वीकार की था सकती हैं। 
यह संग्रह सिखघर्म के लिये सबसे प्रामाणिक श्राघारप्रंथ माना गया था। उन 
गुरुओं के मानव शरीर में वर्तमान न रह जाने पर भी, उनकी वाणियों को ही 
उनका प्रतिनिधित्व प्रदान करते हुए इसे स्वर्य गुरुवत्‌ मान्य ठहराया गया था। 
परंतु, कहते हैं, जिस समय '्रंश्साहब' का संग्रह तेयार नहीं हुआ था उसके पहले 


[ अंद ४ | दाशैनिक्त तथा सांप्रदाविक साहित्य ४डहै 


से ही, भ्रनेझ् ऐसे पर मिलते झा रहे थे जिन्हें प्रामाणिक रूप में स्वीकार करा लेने 
का आ्राग्रद बहुत से लोगों को ओर से किया जाता आ रहा था किंतु जिन्हें 3समें 
समाविष्ट नहीं किया गया। फिर उसके पीछे मी, ऐसी कई रचनाएँ निर्मित हुई” 
लो कभी उसमें रखी नहीं जा सकीं। इसके श्रतिरिक्त बहुत सी वैसी कृतियाँ उन 
लोगों की श्रोर से रची गई भी पाई थाने लगीं जो कभी सिख गुर बनने के 
दावीदार हो चुके थे तथा णो, अपने ऐसे यत्नों में सफन न हो सकने पर, पृथक 
दलबंदी कायम करने तथा अपना महत्व सिद्ध करने के उत्सुक रह चुके थे, जिसके 
परिणामस्वरूप ऐसी सभी रचनाओं की भी संख्या कम नहीं कहला सकती थीं । 
इस प्रकार इन्हें, उन गुरुवाशियों से भिन्‍न कोटि का महत्व प्रदान करने की दृष्टि से, 
जो ग्रंथसाहब” में श्रा चुकी थीं, “कच्ची वाणी” जैसे एक प्रथक नाम से संबोधित 
किया जाने लगा | इसमें क्रमशः वे वाणियाँ भी संभिलित की जाने लगीं जो न केवल 
उन पुराने गुरुओं की सी कही का सकती थीं जिनकी रचनाएं पूज्य प्रंथ में 
ली गई थीं, प्रत्युत जिन्हें दूसरों के नामों से उन गरुओझों ने ही कभी 
निर्मित किया था और जिन्हें 'सम्र्पित वाणी? कहा जाता था। इनके अ्रतिरिक्त 
इसमें उन रचनाओ्रों को भा स्थान मिल गया जो प्रतिद॑द्वियों द्वारा रची गई थीं। 
इस 'कच्ची वाणी' की यह एक विशेषता भी थी कि इसमें गिनीं जानेवाली 
क्ृतियों में एक तो पौराणिकता की छाप अधिक रहती थी, दूंसरे इनके ऊपर, 
कदाचित्‌ इसी कारणा, बहुत कुछ सगुण भक्ति का भी प्रमाव लक्षित होता था। 
श्रतएव, सिख धर्म के कट्टर अनुयाविर्यों की ओर से उनका विरोध भी कम नहीं 
हुआ ओर वे कुछ दिनो तक उपेक्षित सी भी समभी जाती शआ्राई' । परंतु उन 
सिखी में से ही कुछ लोगों ने उसके सुरक्षित किए चाने मे थोड़ी बहुत सहायता 
भी पहुँचाई तथा उसके निर्माण मे प्रोत्ताइन दिया । इमारे श्रालोच्य काल के श्रनंतर 
उसका महत्व अ्धिकाधिक बढ़ता ही चला गया । 


“कच्चीवाणी' के अतिरिक्त हमे सिव या नानक पंथी साहित्य में बहुत 
सी ऐसी रचनाएँ मी उपलब्ध हैं जिन्हें प्रायः उपेक्षणीय नहीं सप्तका जाता, 
प्रत्युत जिनकी और वे लोग भी श्रद्वा की दृष्टि से देखा करते हैं जो कट्टरपंथी सिख 
कहे जा सकते हैं। ऐसी रचनाओं में भाई गुरुदास की उन ऐसी कृतियों को महत्व 
दिया था सकता है जो पंथ के प्रचारा्थ निर्मित की गई थीं । माई गुरुदास का 
देहावसान वि० सं० १६९६४ में, छुठे सिख गुरु हरिगोविंद जी के गुरुत्वकाल मे, 
हुआ ओर इनका आविर्भाव, त्तीसरे सिख गुरु अमरदास के समय, हुआ था| 
इनके ये कुलबंधु थे तथा गुरु श्रंगद की पुत्री बीती अ्रमर कौर इनकी भाभी लगती 
थीं। भाई गुरुदास एक बड़े योग्य पुरुष थे जिन्होंने गुरु अ्रज्जुनदेव को 'अयसाहब' 

इन ७ 


हू ० हिंदी साहिल्‍्य का यृदत्‌ इतिहास 


घाले संग्रहकाय में पूरी सहायता प्रदान की थी तथा जिनकी रचनाश्रों को उन 
गुरु ने, अंथ साइब' की 'कुजी” होने का महत्व प्रदान किया था। इन्हें, सिख धर्म 
के एक प्रमुख न्नानकार उसके प्रतिपादनकर्ता तथा प्रचारक के रूप में भी, स्मरण 
किया जाता है। इन्दोने कई मुख्य स्थानों का भ्रमण किया था। वहाँ, समय समय 
पर अपने प्रबचनों तथा रचनाओं के श्राघार पर, अपने मत तथा उसके अनुयायियों 
की विशिष्टता घोषित कप्ते हुए, सिख के सर्वक्ष्ठ होने तक का प्रचार किया था । 
इसके अतिरिक्त इन्होंने ऐसी बहुत सी रचनाएँ मी ब्रजमाषा में निर्मित कीं जिन्हें, 
रीतिकालीन शैली के अनुसार, साहित्यिक दृष्टि से भी पूरा महत्व दिया जा सकता 
है। माई गुरुदास द्वारा प्रचारित भक्ति की एक विशेषता यह है कि उसमे परमतत्व 
के प्रति निगु णमक्कि भाव के साथ साथ सद्गुरु के प्रति सगुण भवित की भावना 
मी प्रदर्शित की गई है जो लगभग उसी रूप मे दीव पड़ती हैं जिसका परिचय इमे 
सगुणभक्त कवियों की उपलब्ध रचनाश्रों में मिलता है। इसमे इसी कारण, 
भ्रद्धा, प्रेम, विरद श्रादि के विविध भावों के दशन हमें यथेष्ट रूप में होते हैं। 
इनकी हिंदी रचनाओ' को हम श्रधिकतर कवित्त तथा सवेयों में निर्मित पाते हैं 
जिनकी रीतिकाल में प्रधानता थी । इनमें, उसी प्रकार, श्रलंकार तथा रसादि 
की ओर भो ध्यान दिया गया पाया जाता है जैसे उस काल के श्रन्य कवियों ने 
किया या । 


भाई गुरुदास द्वारा प्रदाशित गुरु प्रेम तथा सिख महत्व के उदाहरण स्वरूप 
क्रमशः निम्नलिखित रचनाएं उद्धृत की णा सकती हैं 


सोस गुरबरन, करन उपदेस दोख्या, 
लोचनद्रस अवल्लोका सुख पाइये। 
रसद सबद गुर हस्त सेवा डंडोत। 
ज्ड 
रिदं गुर ज्ञान उनमन लिवल्लाइय ॥ 
और 
लोचन अमोज गुरदास अमोत्ष देखे, 
स्रवन अमोल गुरवथन घरन के । 


नासका अभोश्ष चरनरविंद वासना के। 
रसना अबोल गुरमंत्र सिमरन के॥' 


१ “गु० लि० उ० दि० का०' (० ६६ ! 


[खंड ४ ] दाशेनिक तथा सांप्रदायिक सादित्य डंडे 


तथा 
नखसिख लौ सगल अंग रोम रोम करि, 
काटि काटि सिखन के चरन पर वारिये। 
अगनि जलाय,ः फुनि पीसन पिसाय ताषि, 
ले छउद़े पवन होय अ्रनिक प्रकारिये ॥ 
जतकत सिख पग घर गुर पंथ प्रात, 
ताहू वाहू मारग मैं भसम को डारिये। 
तिह पद पादक चरन लिय ल्ञागी रहे, 
दूयाल के दयाल माहि पतित उधारिय ॥ 
वास्तव में भाई गुरुदास की निष्ठा जितनी विशुद्ध संतमत के द्वारा अनुप्राशित 
नहीं जान पढ़ती उतनी यह किसी सांप्रदायिक संगठनविशेष तथा उसकी विशिष्ट 
मान्यताओं आदि के प्रति, आस्था द्वारा प्रभावित है | यट् सिख धर्म के श्रनुयाय्रियो 
के प्रति भद्धाभाव उनको, इसी कारण, वेसे साधुश्रों या संतों से भी बढ़ा देता है 
जिनके दर्शन तथा सत्संग की महिमा, संत साहित्य के अंतर्गत, विशेष रूप से 
गाई जाती हुई दीख पढ़ती है तथा जो कबीर श्रादि की दृष्टि में स्वयं परमात्मस्वरूप 
तक ठह्दराए जा सकते हैं। ये कहते हैं : ; 
जैसे बोस बार द्रसन साध किया काहू, 
तेसा फक्ष सिखा को चापि पग सुआए का । 
परंतु भाई गुरदास के भ्यनुकरण में की जानेवाली ऐ,वी श्रन्य कत्रिताएँ उन दिनों भी, 
कृदाचित्‌ श्रष्छी संख्या में नहीं देखी गई । 
२. दादुपंथी साहित्य 
जहाँ तक पता चलता है दादूपंथी साहित्य के अ्रंतगंत श्रत्र॒ तक ऐसी कोई 
भी रचना उपलब्ध न हो सकी है को उपयुक्त 'कच्ची वाणी' श्रयवा भाई गुरदास 
की रचनाओं के समान समझी जाय तथा जिसका निर्माणकाल मी इमारे आ्आालोच्य 
काल से बाहर का न हो | दादूपंथ के प्रबर्तक संत दादूदयाल अथवा उनके शिर्ष्यों 
ने उस समय जैसी रचनाए. प्रस्तुत की वे अधिकतर वेसे पदों एवं साखियों के ही 
रूपों में निर्मित हुई' जो 'दादू वाणी' के नाम से संग्रहीत हुई थीं तथा उन्होंने 
कदाचित्‌ उतने प्रचारात्मक साहित्य भी नहीं रचे। ऐसे लोगों का ध्यान हस ओर 
अवश्य गया कि अपने गुर दादुदयाल़ के जीवनसंबंधी घयनाओं को लिपिबद्ध कर 


३ बहो, पृ० ६७ । 


ड8रे दिदी साहित्य का दृद्टत्‌ इतिहास 


दें जिसकी परंपरा भी कदाचित्‌ नानक पंथी वा सिल लेखकों ने ही पहले से चला 
दी थी। प्रसिद्ध है, गुरु श्रंगदर (मू० सं० १६०६ ) के श्रादेशानुसार वि० सें० 
१६०१ में ही एक 'अन्‍्मसाखी भाईवाले की” निर्मित हुईं थी जिसे गुरु नानकदेव 
की सर्वप्रथम जीवनी कह्दा जाता है। संत दादूदयाल की भी एक ऐसी ही जीवनी 
का, उनके शिष्य ज्नगोपाल द्वारा, १७दीं शताब्दी में किसी समय, लिखा 
जाना बतलाया जाता है! इस रचना का नाम “भरी दावू जन्म लीला परची! 
है जिसके लिखे जाने का कारण भी उन्होंने 'तमी संतों की श्राज्ञा! ही 
कहा है : जैसे, 
सब संतन मोदि आज्ञा दोनी | 
गुरू दादू की परची कीनी॥।' 

जनगोपाल, संत दादू दयाल के शिष्य उस समय हुए थे छत्र वे सम्राट 
अकबर से मिलने सीकरी गए थे। ये तभी से उनकी सेवा में रहे तथा बराबर उनके 
उपदेशों से लाभ उठाते रहे | श्रंत में, जब उनका देहावसान वि० सं० १६६० मे 
हुआ उस अबसर पर भी, उपस्थित थे। ये डीडवाणे के निवासी जाति के महाजन 
थे। उनके प्रसिद्ध ५२ शिष्यों मे कदाचित्‌ ये ही, “बड़े गोपाल' नाम से भी, 
श्रमिहित किए जाते थे। कहते हैं, जिस समय 'संत समान ने मिलकर संत 
दादुृदयाल की 'पालकाजञ्ी” स्थापित की और, किसी चौकी को सुसज्जित कर उनके 
स्मारक रूप में, उनके वाणीग्रंथ, टोपी, चरणप।दुका, गद्दी, शिर के वस्त्र श्रादि 
को उसपर रखकर अ्रंचल से टैंक दिया, उस समय, ऐसी 'सॉज' की पूजा के लिये 
सबप्रथम जनगोपाल ही नियुक्त हुए। उसके पश्चात तब से इसकी एक प्रथा ही चल 
निकली जो श्रमी तक प्रचलित है। इन्होंने नराणे में ही श्रपनी गद्दी मी स्थापित 
की थी। इनके एक शिष्य चैनदास नाम के थे | इनके विषय में हमे इस समय 
यथेष्ट पता नहीं है । जनगोपाल द्वारा रचित १३ ग्रंथ कहे जाते हैं जिनके नाम १--- 
दादू जन्म लीला परची, २-श्र्‌व चरित्र, ३--प्रदलाद चरित्र, ४--लबद्धमरत 
चरित्र, ५--मोह विवेक सवाद, ६-शुक संवाद, ७-काया-प्राण संवाद, ८-श्रंनत 
लीला, ६--चोतीस गुरुश्ों की लीला, १०--बारहमासिया, ११-मेंट के सवैये, 
१५--पद, श्रोर १३--साखी, शीष॑कों द्वारा सूचित किए. गए हैं। अपनी उक्त 
प्रथम 'परची? नामक रचना की ग्रामाणिकता के विषय में इन्होंने स्वयं कहा है 


'मूठा बकषन एक नहिं आख्या। जैसा सुना सु तैसा भाख्या ॥९ 


१ ञ्री दा. ज, ली. फ. १. १३० । 
२ वही, ५० ६ । 


(ंड + ] दाशैनिक तथा सांप्रदृयिक साद्दित्य डपू है 


संत दादृदयात की जीवनी तब से फिर आगे भी कई श्रन्य कवियों द्वारा 
लिखी गई श्रौर उसकी चर्चा “भक्तमाल! कहे जानेवाले प्रथों में भी की गई। 
इस दूसरी कोटि के प्रथों मे से सवप्रसिद्ध वह समझा जाता है जिसे राधोदास 
नामक एक दादूपंथी कवि ने, वि० सं० १७१७ की आधषाढ़ छुक्ल १ को, 
लिखा था । ये राघोदास दादू जी के शिष्य सुदरदास (बढ़े) के शिष्य 
प्रह्नददात के शिष्य दरीदास (हापीछी ) के शिष्य थे। इनकी “मक्तमाल! 
नामक रचना की एक विशेषता यह है कि, यद्यपि इसके लिये श्रादर्श प्रंथ 
नाभा जी की प्रसिद्ध 'भक्तमाल! ही रही, किंतु इन्होंने, श्रपणी इस रचना के 
अंतर्गत, निगुणी भक्तों का भी वर्णन विस्तार के साथ क्रिया। इनमें से चार 
अर्थात्‌ कबीर, नानक, दादू तथा जगन को चार 'दुगुनी महंत! की पदवी प्रदान 
करते हुए, इनकी शिष्यपरंपराओों का भी महत्वपूर्ण वर्शन ठीक उसी प्रकार 
किया जिस प्रकार संगुणपंथी भक्तों मे से चार श्रर्थात्‌ शमानुज, विभ्णुसत्वामी, 
मध्वाचा्य तथा निवादित्य नामक चार श्राचार्यो' द्वारा चलाई गई पद्धतियाँ का, 
उसके पहले से ही, परिचय दिया जाता चला श्रा रहा था। इसके श्रतिरिक्त राघोदास 
की इस 'भक्तमाल' में दादूपंथी संतों की चर्चा, स्वमावतः घड़े विस्तृत रूप मे की 
गई । इस प्रकार उसे यथेष्ट महत्व भी प्रदान किया गया | इनकी इस रचना पर 
एक लगभग वैसी हो टीका भी लिखी गई जेसे प्रियादास ने नाभादास की 
'भक्तमाल' पर लिखी थी। इसके टीकाकार चनत्रदास या चतुरदास--मभी 
दादूपंयी ही थे। इन्होंने इसका निर्माण, वि० सं० १८५७ में, किया। 
इसकी “प्रशस्ति' के अंतर्गत इन्होंने स्पष्ट शब्दों में यह स्वीकार किया कि, 

'प्रथमद्धि कीन्द्दीं भक्तमाल सु निरांनदास, 

परचा सरूप संतनाम गांम गाइया | 

सोई देखि सुनि राघोदास शआआपकृत मधि, 

मेल्हिया विवेक करि साधन सुनाइया ॥ 
नगुन॒ भगत झौर आऑनियाँ बसेख यह, 
उनहू का नाँव गाँव गुन सममाइया | 
प्रियादास टीका कीन्‍्दहीीं मनहर छोद करि, 
ताहि देखि चन्रदास इंदब बमाइया ॥६१२॥" 

राघोदास की इस 'भक्तमाल्ल! के पहले दो अन्य ऐसे नामोबांली रचनाओं 
के भी अ्रस्तित्व में झा गए रहने की बात कही जाती है। इनमें से एक के रचयिता 


१ दे० भ० सा७ ( रा० दा० ) पु० २४० । 


पड हिंदी छादित्य का हूंदत्‌ इतिहास 


दादू के शिष्य जग्गा जी बतलाए, जाते हैं और दूसरी का चैननी द्वारा रचा जाना 
समझा जाता है। ये दोनों रचनाएँ भक्तों की संक्षित नामोवलियाँ जैसी हैं श्रौर 
ये दोनों भी राघोदास की “भक्तमाल' के ही साथ उसके परिशिष्ट भाग में प्रकाशित 
हो चुही हैं ।" इन दोनों के रचयिताओं के नाम स्वयं राघोदास ने अपनी उपयुक्त 
'भक्तमाल? ( ३६२ ) के श्रंतर्गंत, संत दादूदयाल के प्रसिद्ध ४२ शिष्यो' में लिए 
हैं।। इनमें से कम से क्र जगा जी के विषय में तो उन्हेंने दो अ्रन्य पद्मों 
(४१४ तथा ४१६ ) की भी रचना की है, किंतु उनके श्रविभौवकाल का ठीक 
समय शात नहीं । इस विषय में केवल इतना ही कहा जा सकता है कि जिस प्रकार 
जनगोपाल ने अपनी परची' की रचना की थी, उसी प्रकार इन दोनो दादू के शिर्ष्यों 
ने भी प्रसिद्ध निगुंग तथा सगरुण मक्क। की दो संक्षित नामावलियाँ फ्क्रिम की १७र्ती 
शताब्दी में ही किसी समय. निर्मित कर दी होंगी। इसके श्रतिरिक्त इतना और भी 
अनुमान किया जा सकता है कि दादूपंथ के अनुयायियो' मं, अपने गुरु से लेकर 
अ्रन्य श्रनेक निगु ण तथा सगुण भक्तों के परिचय देने अथवा उनके नाम लेने की 
प्रथा उन दिनों प्रचलित थी । इन उपलब्ध रचनाश्रा। का ग्रध्ययन करने पर इसमें 
ऐसा भी लगता है कि इस प्रकार की रचनाएँ, किसी ऐतिदासिक परिचय के देने के 
डद्द श्य से, नहीं लिखी जाती थीं, प्रत्युत इनके रचविताश्रों का ध्यान विशेषर हस 
बात की और रहा कि जिस प्रकार अपने पूज्य तथा श्रद्धय मद्दापुरुतों का गुणगान 
किया जाय) उनके आदर्श चरिज्रों का महत्व प्रतिपादित करते हुए. उनके प्रति 
दूसरों को भी श्राकृष्ट किया जाय जिससे श्रपने मत के प्रचार में अधिकराधिक पोत्साइन 
मिल सके । इस प्रकार की रचनाशे लियों के पीछे, उत समय तक प्रतिष्ठि। अन्य ऐसे 
कई पंथों के अनुयायियों ने मी अपनाया जिसके फलस्वरूप वैसे ग्रंथों की संख्या मे 
क्रमशः वृद्धि होती चली गई । 

इन चार्रो ही दादुपंथी रचनाश्नों पर विचार कर लेने पर हमें उस समय 
निर्मित वैसे सादित्य की विशेषताश्रों के समझने मे कुछ सद्दायता मिल सकती है। 
हमे यह भी पता चल सकता है कि उसे कितना महत्व मिलना चाहिए। इनर्म से 
जनगोपाल की 'परची” का वरण्य विधय केवल 'दादू जन्मलीला' है। शेष तीनों ग्रंथ 
या तो उनका अद्भापूर्क स्मरण करते हैं श्रथवा संत्षित परिचय भी दे देते हैं। 
“रची! में वर्णित दादू की जम्मलीला का सारांश इस प्रकार दिया जा सकता है; 


१ बह्दी, पृ० २७४५-८० | 
२ बही, ६० १८३ | 
3 वही, १० १३६७ । 


( खंड ४ ] दाशैनिक तथा सांप्रदाधिक साहिस्य ४१४ 


ग्र'थ के प्रथम 'विश्ञाम? में संत दादुदयाल का पश्चिम दिशा में बतमान श्रहमदाबाद 
स्थान पर वि० सं० १६०१ में प्रकट होना बतलाया गया है। ह भी कह्दा गया है 
कि किस प्रकार लोधीराम सौदागर ने पुत्रप्राप्ति की अभिलाधा से 'गैबी संत! से 
प्राथना की जिन्होंने उसके लिये उसे नदी तट पर भेज दिया | जनगोपाल ने बालक दादू 
का वहीं प्राप्त होना कहा है। फिर उनका, ११वें वध में, हरि के बुढ़दे रूप में आकर 
दर्शन देने तथा मुख में 'सरस तंत्रोल” डालने से प्रमावित होना मी बतलाया है। 
तदनुसार दादू के दृदय में वैराग्य जगता है और ये श्रपना स्थान त्यागकर भ्रमण करने 
लगते हैं । द्वितीय “विश्राम? में इसी प्रकार इनकी सॉमरयात्रा तथा काजी के साथ 
मेंट का प्रसंग ग्राता है। तृतीय के अ्रंतगंत संत्तों के वैरमाव तथा तश्कर की शान- 
दीक्षा की कया आती है। चतुर्थ विभाम का आरंभ आमेरगमन से होता है, इनकी 
घुमकड़ी बृत्ति की चर्चा की जाती है। लोग इनके शिष्य होने लगते हैं श्रौर ये सीकरी 
चल देते हैं। फिर पंचम से लेकर श्रष्टम विभ[म तक इनकी, अकबर तथा उसके कई 
दरबारियों के साथ सेंट तथा वार्तालाप और चमत्वारों के व्यंन मिलते हैं। नवम 
(विश्वाम' इनके गरीबदारा तथा मस्कीनदास पुत्रों तथा दो बाइयों' को उर्पपत्ति के 
प्रसग आते है, दशम के श्रैतर्गत राजा मानलिंद के साथ बाते चलटी हैं, एकादश 
में मानापमान की घटनाएँ घटित द्वोती हैं| द्वादश मे मत्तगयंदः के छोड़े जाने की 
भी बात कही जाती है। तयोदश 'विश्राम' के अ्रंतगंत अधिकतर शिकष््यों के ही प्रसंग 
थ्ाते हैं । इनके उपदेशों की बातें कही जाती हैं श्रोर वेसी द्वी बातें चतुर्दश 'विश्राम 
तक में चलती हैं। अत मे पंचदश “'दिश्लाम! का विधय, शिष्यों के साथ रहते समय 
वि० सं० १६६० को जेठ बदी ८ को नराणे में, इनके देददत्याग की भी चर्चा श्रा 
जाती है और 'पाटश' मे गरीबदास जी इनके उत्तराधिकारी बनकर हमारे सामने 
श्राते हैँ तथा इनके गुणादि का वर्णन किया जाता है। 


परंतु जग्गादास ने अपनी 'मक्तमाल में अपने गुरु दादूदयाल के संबंध में 
यह कहा है कि मेंने उनसे 'रामघषन' के लिये याचना की जिसे उन्होंने मुझे प्रदान 
कर दिया तथा तब से में सारे दुःखों से रहित दशा में झा गया ॥ फिर तो 
बितने मी पुराने या नए संत या भक्त हैं उन सभी ने सदा इसी बात पर बल दिया 
कि तुम केवल राम का भजन करो | इसी प्रसंग में इन्होंने उन सबके नाम भी ले लिए 
हैं। इनका कथन है कि; 


गुरु प्रसादे या बुधि आई । सकल साध मेरे बापर माई। 
गुरु गुरु भाई सबमे बूमया । तिनके शान परमपद यूभया ॥* 


१ वही, ५० २७६ । 


है 3 । हिंदो साहित्य का दृदत इतिहास 


उक्त सभी भक्तों में से 'पुरातन” के नाम इन्होंने पहले लिए. हैं और तर श्रपने 
समसामयिकों या गुरुमाइयों की चर्चा की है तथा सभी के विषय में कोई न कोई 
“ुनहें कल्यो राम मथ भाई! अथवा 'इनहूँ कह्मो जगा राम सँमालो' जैसे विभिन्‍न 
वाक्यों के प्रयोग किए हैं। इन्होंने अपने समसामयिकों में उपयुक्त परी” के 
रचयिता जनगोपाल तथा चेन थी के भी नाम लिए हैं | ये ही चेन जी, कदाचित्‌ 
उस दूसरी 'मक्तमाल' के निर्माता हैं लिसकी चर्चा ऊपर की जा चुकी है किंतु 
लिसकी वढ़ रचना इससे किंचित्‌ मिन्‍न है। चेन णी की 'भक्तमाल में भी पुसने 
तथा नए. श्रनेफ भक्तों और संतों के नाम आते हैं; किंतु यहाँ पर उनका कुछ न कुछ 
संत परिचय भी दिया गया है। यहाँ इस बात का भी उल्लेख है कि, 
जनगोपाल < जमना बाई । गुरु दादू को कीरति गाई ॥* 
इससे जान पढ़ता है कि संत्त दादू दयाल की जीवनी लिखनेवाली कोई जमनाबाई 
नाम की महिला भी रही होंगी जिनका हमें इस समय कुछ भी पता नहीं है। ऐसा 
लगता है कि जग्गा जी ने जहाँ अपनी भक्तमाल' की रचना इस उद्देश्य से की 
होगी कि उसके द्वारा सूचित हो जाय कि जिस राम के भजन! को उन्होंने अ्रपनाया है 
उसका समर्थन अन्य अनेक संत तथा भक्त भी करते हैं वहाँ चेन जी ने श्रपनी 
रचना कदाचित्‌ , केवल इसीलिये की होगी कि इसके द्वारा वैसे मद्गापुरषो का कुछ 
न कुछ सांकेतिक परिचय मिल जा सके । ये दोनों डी 'मक्तमालें! लघु ग्रंथों जैसी ही 
हैं। इन्हें 'भक्तमाल' कहे जानेवाले साहित्य की दृष्टि ते, उतना महत्व नहीं प्रदान 
किया जाता जितना राघोंदास की 'भक्तमाल' श्रर्थात्‌ उपयुक्त चौथी रचना को दिया 
जाता है नो इन दोनों से संभवतः कुछु पीछे की भी कही जा सकती है। राधोदास 
की 'भक्तमाल” के अ्रंतगंत जो परिचय विभिन्‍न भक्तों या संर्तों का दिया हुआ है वह 
कहीं अधिक विस्तृत और उल्लेखनीय है। यहाँ पर कुछ मद्दापुरुषों के विषय मे, 
एक से अधिक छुप्पर्यों की मी रचना कर दी गई है। उनके द्वारा न केबल उनके 
उत्कृष्ट गुणादि, प्रत्युत उनके महत्वपूर्ण कार्यों तक का संक्षिस उल्लेख कर दिया गया 
है जो वास्तव मे, नाभादास की रचनाशेली के ही श्रनुसार हैं ।* 
ऐसे पंचीय साहित्य के अंतर्गत हमे अधिकतर, सांप्रदायिकता, पीराशिकता 
तथा चमत्कारप्रियता जैसी विशेषताश्रों के दी दशन होते हैं जिन्हें विशुद्ध संत- 
साहित्य की दृष्टि से इम स्वमावतः कोई महत्व नहीं दे सकते, प्रत्युत जो, इसीलिये, 
उपेक्षणीय तक भी ठह्राई जा सकती हैं। परंतु इसके साथ ही, यहाँ पर यह मी 


१ वही, प्रृ० र८३ । 
२ दे» झगले पृ० पर की पादटिप्पणी । 


[ कद ४ दाशैनिक तथा सांप्रदाधिक साहित्य एपू७ 


उल्लेखनीय है कि ऐसे सामाजिक साहित्य का उपयोग, उस वातावरण को भली भाँति 
समझने के लिये, किया जा सकता है जिसमे रहकर प्रमुख संतों को अपना कार्य 
अग्रसर करना पढ़ा होगा | इसके श्राधार पर उनकी वैसी रचनाओं के अध्ययन में 
सहायता भी शी जा सकती है जिद उन्होंने, किपी मनोव्त्तिविशेष को अपनाकर; 
उन दिनों निर्मित करने का यत्न किया था । कुछ इस प्रकार के ही उद्देश्यों से प्रेरित 
होकर संत दादु के उत्तराधिकारी महंत संत गरीबदास ( बि० सं० १६३२-६१ ) ने 
अणमे प्रयोध!' अंथ की भी रचना की थी जिसकी ओर, इसके पहले भी, 
कुछ संकेत किया जा चुका है। इसे कमी कमी संत साहित्य संबंधी एक 'लघुकोश” सा 
महत्व दिया जाता है तथा जिसका उसी रूप में उपयोग भी होता आया है। हसमें 
उन्होंने प्रधानतः इस बात का यत्न किया है कि लो जो शब्द विशेष, संतसाहित्य 
के अंतर्गत, प्रयुक्त होते हैं श्रथवा जो जो प्रमुख प्रतीक, विविध पदार्थों" का 
प्रतिनिधित्व करने के लिये वहाँ प्रयोग में लाए जाते हैं उनके विवरण प्रस्तुत कर 
दिए जाँय । इसमें बहुत से ऐसे शब्दों को भी चर्चा की गई है नो मूलतः विदेशी 
भाषा के हैं, किंतु जिन्हें ऐसे साहित्य में बराबर स्थान मिलता आ्राया है । इसमें 
अनेक और भी ऐसी उपयोगी बातें, साकेतिक टंग से कह दी गई हैं, जिनसे अनुभवी 
संर्तों का जीवन प्राय: संबद्ध रह! करता है। उनके सर्म से परिचित हो पाना केवल 
उनके सत्संग पर ही निर्मर समझा जा सकता है । ऐसी रचनाओं का साप्रदायिक 
मान लिया जाना भी, वस्तुतः इसी कारण, उच्चित कट्टा जा सकता है कि इसके 
बरये विषय संबंधी शान का श्रधिकारी, सबका एक समान, होना संभत्र नहीं । 


१--दादू दीनदयाल के, जन राघों इरिकारिज करे ॥ 
दल्ल भये सॉँभरि सात, सबनि भोजन पायो । 
अकबर स्याँ सु मिले, तेजमय तखत [दग्बाबो ॥ 
काजी की कर गल्‍यौ, रूई को राशि जराईं। 
चोरी पलटे अंक, समद में कयाज त्तिरई ४ 
साहिपुरे साइज मिले, इरि प्रताप द्वाथी ढरे | 
दादू दीनदयाल के, जन राघो हरि कारिज करे ॥३४६।। 
दादू जन दिन कर दुती, विमल वृष्टि वाणी करी ॥ 
शान भक्ति पैराग, मारा भल सबद बतायौ | 
कोड़ि पंथ को संथ, पंथ संषेप जेप लखायो। 
विश्ुद्ध बुद्ध अविरुद्ध सुद्ध सर्वग्य उज|गर । 
प्रमानंद परकास, नास निगडास मदशाधर, 
बरन बूँद साखी सलिल, पद सरिता सागर इरी। 
दादू जन दिनकर, दुती, बिसिल दृष्टि वाणी करो ॥३६०॥ 
इनपूछ 


>> हिंदी साहित्य का शृददत्‌ इतिहास 


(३) अन्य पंथीय साहित्य-जनगोपाल की उपयुक्त 'दादू जनम लीला 
परची' के अतिरिक्त, फतिपय श्रन्य इस प्रकार की रचनाओं का भी इस युग के 
अंतर्गत, निर्मित किया जाना बतलाया जाता है। कहते हैं कि इसके बहुत पहले श्र्थात्‌ 
सं० १६०१ में ही, सिख संप्रदाय के द्वितीय गुरु अंगद ने उपयुक्त जन्म साली भाई 
वाले की” की रचना कराई थी जो शआ्रागे के लिये श्रादशरूप सिद्ध हुईं | इसी प्रकार 
हमारे आलोच्य युग के श्रनंतर कुछ ही दिनों पीछे, ऐसी रचनाओं के निर्माण की 
एक परंपरा सी चल निकली जिसके अनुसार संभवतः १७४० के श्रासपास, किसी 
रघुनाथदास ने स्वामी हरिदासु जी निरंजनी की 'परचई” लिखी तथा कदाचित्‌ उनके 
ही समसामयिक मथुरादास ने 'मलूकदास जी की परचई” का निर्माण किया और 
सं० १७५१ में, खेमदास ने सिंगाजी की परचरी” मी निर्मित कर डाली ।" वास्तव 
में यह समय ऐसा था जत्र संतों एवं भक्तों की परचइथों का निर्माण बहुत कुछ स्वतंत्र 
रूप से मी होने लगा था । उक्त युग के ही अंतर्गत, प्रसिद्ध अंथ 'भक्तमाल' के रचयिता 
नाभादास के गुरुभाई किसी 'विनोदी' जी के शिष्य अनंतदास ने श्रनेक ऐसी पर- 
चदयों की रचना की थी जिनमे कभीर, नामदेव, पीपा, त्रिलोचन, रैदास जेपछे संतों 
का भी परिचय पाया जाता है ओर उन्होंने श्रपना समय भी कदाचित्‌ सं० १६४५ 
दिया था । इसके सिवाय उस समय कतिपय श्रन्य ऐसी रचनाएँ भी प्रस्तुत की जा 
रही थीं घो 'लीला! नाम से श्रमिहित की जाती थी तथा जिनमे विशेषकर श्रीराम 
एवं भीकृष्ण जेसे अवतारों आदि कई पोराणिक भक्तों का भी गुणगान किया गया 
रहता था। भाई गुरुदास के लिये कद्दा जाता है कि उन्होंने श्रपनी पंजाबी (वार्रो! 
के अंतगत एक नवीन कथागीत रचना की पद्धति चलाई थी श्रौर उसके अनुसार 
उन्हों ने स्वयं अ्रव, प्रहाद, इरिश्चंद्र, विदुर एवं अंबरीष जैसे श्रनेक पौराणिक मर्क्तों की 
चर्चा की थी, तथा इनके भी पहले कदाचित्‌ संत रेदास ने किसी “प्रहद लीला' का 
निर्माण किया था जिसकी एक श्रधूरी प्रति ही मिल सकी है । इसी प्रकार पीछे संत 
मलूकदास के द्वारा भी अ्रवतारों से संबंधित 'रामावतार लीला! एवं अजलीला' एवं 
भक्तों ऐे संबंधित भक्त बच्छावली” एवं ध्रुव चरितः जैसी रचनाओं का निर्माण 
किया जाना पाया ज्ञाता है। इस काल के संतसाहित्य में इस प्रकार की एक अन्य ऐसी 
रचना भी समाविष्ट की गई दील पढ़ती है जिसे 'गुरुसंप्रदाय” अथवा गुर परनाली! 
का नाम दिया गया मिलता है तथा बिसे, विभिक्न संतसंप्रदायों के ऐतिह।सिक विकास 
का निरूपण करते समय काम में लाया जा सकता है, यद्यपि यहाँ पर भी इसके 
रचयिताओं ने कभी कभी न्यूनाभिक विशुद्ध कल्पना से ही काम लिया है | उदाइरण 
के लिये संत सुदरदाल ने अपनी रचना “गुरु संप्रदाय” के द्वारा, आदिगुरु स्वयं 


१, दे७ सं० सि० अ० पृ० १५४५ । 


[स्ंढ ४ ] दाशनिक तथा सांप्रदायिक साहित्य ४४६ 


परबह्म के ठद्दराया है श्रोर उसे ब्रह्मानंद का नाम देकर, फिर क्रमानुसार पूरनानंद, 
अच्युतानंद श्रादि का उल्लेख करते हुए; श्रंत में, बृद्धानंद एवं तत्पश्चात्‌ 
अपने गरु दादू दयाल की चर्चा की है! जहाँ तक अधिक से ग्रधिक केवल ३७ 
व्यक्तियों के ही नाम आरा पाते हैं और इस प्रकार ऐसी शिष्यपरंपरा अधूरी भी 
ठहराई जा सकती है, यह बात दूसरी है कि उन्होंने, ऐसे वर्णन के श्राघार पर, संभवतः 
अपने गुरु के ऊपरवाले नामी को, केवल श्ात्मानुभूति की क्रमोन्रत भूमियों की 
कल्पना के श्रनुधार, यों ही रख दिया होगा जो ऐ,िहासिक दृष्टि से विचार करते समय, 
भ्रमात्मक भी सिद्ध हो सकता है।* 'गुर परनाली! ( गुरु प्रणाली ) के वर्णन का 
पता, बावरी पंथ, मलूक पंथ आदि श्रन्य अनेक संत संप्रदायों के साहित्य में भी 
चलता है जहाँ पर ऐसा अधिकतर एकाघ पर्यों द्वारा भी कर दिया गया पाया 
जाता है । 


इत युग की एक श्रन्य ऐसी प्रवृत्ति हमे “पविन्न' ग्थों की रचना अथवा 
वस्तुतः उनके संपादन के रूप में भी दीख पड़ती है। जेसा अमी तक पता चलता है 
तथा इसके पूव हम श्रन्यत्र कह भी श्राए हैं, ऐसे निर्माण कार्य की ओर सर्वप्रथम 
गरु श्रंगद का ध्यान गया था जिन्होंने, अपने गरुदेव की उपलब्ध बानियों का संग्रह 
कराकर उन्हें एक में प्रंथरूप दे देने की कोई व्यवध्या कर दी थी। कुछ लोगों का 
यह भी अनुमान है कि स्वयं गुरू नानकदेव ने ही इस प्रकार की किसी परंपरा का 
सूत्रपात किया था और उन्होंने, दूसरों की मद्टित्वपूर्ण रच-।ओं का भी संकलन 
कराकर, उन्हें एकत्र सुरक्षित रखने का सुकाव दिया था तथा तदनुसार उनके जीवन 
काल मे ऐसा कुछ कार्य किया भी गया था। जो हो) गुरु अंगद ने इसे कदाचित्‌ 
सुन्यवस्थित रूप देने का विचार किया था जो उस समय तक पूरा नहीं हो 
सका और अंत में; गुरु अजुन के जीवनकाल में, जब इसकी आवश्यकता 
का श्रनुभव विशेष रूप से किया जाने लगा था, आदि अंथ' का संपादन करा 
दिया गया | कहते हैं कि इसके लिग्रे गुरु अर्जुनदेव स्वयं गुरु श्रमरदात के 
बड़े लड़के मोहन के पास गोइंदवाल गए थे श्रोर वहाँ से गुरु बानियों को उठा लाए. 
थे। तदुपरांत इन्होंने मिन्‍न भिन्न प्रसिद्ध भर्तों के श्रनुयावियों को भी आमंत्रित 
करके, उनसे अपने अपने श्रेष्ठ पदों को चुनवाया तथा उनमें से उन्हीं पदों को 
झपने इस नवीन संग्रह में स्थान दिया जो सिद्धांत की दृष्टि से श्रपने गुुओं को 
रचनाओं के परे मेल में श्रा सकते थे अथवा जिनका संग्रहीत किया जाना 


१, सरा७ है पृ० १३७-१०२ । 
६, छु० भा० स॑० १० १० ५१६ ( द्वितोय संस्करण )१ 


दा दिदी साहित्य का बृदत इतिहास 


कदाखित्‌ गुरु नानकदेव की दृष्टि मं भी आवश्यक समक्ता जा चुका था। गुर 
मतप्रकाश! के रचयिता साश्विसिह का तो यहाँ तक कहना है कि ऐलो 
अधिकांश रचनाएं स्वयं उन्हीं के द्वागा पहले से चुनी णा चुकी थीं। चुनाव 
का कार्य पूरा हो जाने पर गुरु अजुनदेव ने सभी पर्दों को अ्रपने सामने भाई 
गुरुदास द्वारा, लिखवाया तथा इस प्रकार सं० १६६१ के भादों महीनेतराले 
शुक्लपक्ष की प्रतिपदा के दिन, उक्त ग्रंथ! पूरा हो गया श्रौर इसे, माई बुडढा 
के संरक्षण में, सुरक्तित कर दिया गया | प्रसिद्ध है कि ऐसे असर पर, लाहोर के 
भगत छुम्जू , कन्हं, शाह हुसेन एवं प!लू जेसे कतिपय व्यक्तियों ने गुरु अ्रज्जञ नदेव से 
अनुरोध किया था कि हमारी कुछ रचनाएँ भी उसमें संभ्मिलित कर ली जायें, किंतु 
इन्होंने ऐसा करना उचित नहीं समझा ।१ इस प्रकार अंथ' का निर्माण हो जाने पर 
किर थ्रागे भी कभी कभी उसको पूर्णता के विषय में, विचार होता आया और 
तदनुसार उसे वर्तमान 'गुरु ग्रथ' साहब” का रूप मिल सका । परंतु 
ऐसा भी संभव है कि, उक्त प्रकार से महत्वपूर्ण बानियों का चुनाव 
करने की परंपरा, इन दिनो अन्य वुछ संप्रदायों के श्रनुयायिरयों के 
यहाँ भी, समानांतर रूप में चलती श्रा रद्दी हों जिसका कुछ न कुछ प्रभाव गुरु अज्ञन 
देव पर भी पड़ा हो | कबीरपंथ के श्रनेक अनुयायियों का यह हृढ़ विश्वास है 
कि उनके ग्रथ 'कबीर बीजक? का निर्माण सं० १४२१ मे ही हो चुका था ह्िस बात 
को भ्रमात्मक मानकर वैसे कार्य का, स॑ं० १६२७ अथवा कम से कम सं० १६६० 
तक पूरा हो जाना भी बतलाया गया है | इसके सिवाय संत रज्जब जी द्वारा संपादित 
अंगबंध! के लिये कह्य जाता है कि वह्द उक्त 'आ्रादि्रंथ' के निर्माण से प्रायः दस 
वर्ष पहले ही, तैयार हो चुका था। इसी प्रकार लगभग वेसे ही किसी समय तक 
उनकी प्रसिद्ध पुस्तक 'सबंगी' भी अ्रस्तित्व मे श्रा चुकी थी जिसके अंतर्गत, संत 
दादू दयाल के भ्रतिरिक्त श्रन्य श्रनेक संतों की भी चुनी हुईं बानियों को, उनके 
समानांतर, स्थान दिया जा चुका था। परंतु अभी तक हमे संत रज्जब जी द्वारा 
किए गए निश्चित प्रयत्नों ग्रथवा तदनुसार संवन्न किए गए, वैसे काय का भी रपू 
विवरण नहीं मिल सका है। जिस कारण हम उक्त प्रकार के सं ग्रहकार्य के वास्तविक 
उद्भव श्रथवा विकास के विषय में कोई अ्रंतिम निशशय नहीं दे सकते। हम श्रभी 
केवल इतना ही कह सकते हैं कि हमारे आलोच्य युग के अंतर्गत, संतों अथवा 
विभिन्न भक्तों की भी महत्वपूरो बनियों के चुनाव तथा उनझे संग्रह का कार्य 
अवश्य आरंभ हो चुका था तथा, इसके फलश्वरूप कुछ इस प्रकार के संग्रहग्रंथ 


१, 'दि मिश्नरी” ( दिल्‍ली, भा० २, सं० ८ ) ३० २६-७ । 
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उस काल तक अस्तित्व मे भी आ चुके थे जिन्हें तत्से विशेष महत्व प्रदान किया 
जाता आया औ्रौर उन्हें पूजनीय तक भी माना गया। हो सकता है कि ऐसे म्ंथों 
फा संपादन पहले पहल, विशिष्ट बानियों को केवल सुरक्षित रखने की ही दृष्टि से, 
किया गया होगा श्रोर उन्हें, उनके रचयिताओं के “प्रत्यक्ष उपदेशों' जैसा मूल्यवान्‌ 
तक समझा जाता रहा होगा, किंतु पीछे जब से विविध पंथों के श्रनुयाविययों में 
सांप्रदायिकता की भावना विशेष रूप से जाग्त हो गई उन्होंने न केवल उनकी विभि- 
वत्‌ उपासना श्रारभ कर दी, श्रपितु उन्हें एकमात्र अपने द्दी लिये अलोकिक वा 
पवत्र धरोहर समभकर, दूसरों के लिये अलम्यो तक भी बना डाला। केवल 
पदसग्रह के विचार से किया गया एक श्रन्य प्रयास उक्त “पंचबानिरयों' के रूप में 
भी हमें दीख पढ़ता है जो विशेषकर 'निरंजनी सप्रदाय' तथा “दादूपंथ” फ्री ओर 
से तैयार की गईं पाई जाती है, किंतु उनमें से कुछ के बहुत पुरानी जान पड़ने पर 
भी, हम उनके निर्माणकाल के विषय में, कुछ निश्चित रूप से नहीं 
कह सकते | 


अभी तक उपलब्ध सामओ के श्राघार पर कहा जा सकता है कि इस प्रकार 
के संग्रह ग्रंथों मे से कम से कम 'आ्रादिग्रंथ', 'कबीर बीजक', “अंगबंधू”, 'सर्व'गी', जैसे 
कुछ का निर्माण हमारे आलोच्य काल के अ्रंतगंत, श्रवश्य हो चुका था। इनमे 
से प्रथम न केवल सि्खों की गुरुवानियों काही एक संग्रह कहां जा सकता है, 
प्रत्युत इसमे उनके श्रतिरिक्त संत जयदेव, संत नामदेव, संत त्रिलोचन; संत सदना; 
संत बेनी, संत घना, संत पीपा, संत सेन, संत कबीर, संत भीखन, संत रैदास एवं स्वामी 
रामानंद, मक्त सूरदास, भक्त परमानंद, मक्त मीराबाई एबं सूफी शेख फरीद की भी 
बहुत सी रचानाएँ थ्रा जाती हैं। इसके सिवाय इसके अंतर्गत इसमे इस समय अनेक 
ऐसे भट्टों की भी रचनाएँ मिल जाती हैं जिन्होंने प्रथम पाँच गुरुओं की स्तुति में 
कथन किए हैं तथा, इसी प्रकार यहाँ पर किसी सु'दर, का सबद, मरदाना की बानी तथा 
बलबड की वार भी पाई छाती है। यह स्पष्ट है कि इसका वर्तमान रूप इसके 
क्रमश विकसित होते जाने का परिणाम है जिस कारण इनमें से बहुत कुछ को पीछे 
से श्रा गया ठहराया जा सकता है। फिर भी, इतना श्रसंदिग्ध रूप से भी 
कहा जा सकता है, कि जहाँ तक इसमें संग्ह्दीत पुराने गुदओं एवं भक्तों की बानियों 
के संबंध में, अनुमान किया गया है, उनका रूप एवं पाठ न्यूनाधिक प्रामाणिक 
ही होगा। परंतु ठीक यही बात हम, कब्रीरपंथ के प्रसिद्ध ग्रंथ "कबीर बीजक' में 
संग्रहीत सभी रचनाओं के संबंध में भी, नहीं कद्ट सकते । कबीर साइब की बहुत 
सी श्रन्यत्र उपलब्ध, किंतु प्रत्यक्षतः प्रामाणिक जान पढ़नेवाली, रचनाग्रों के साथ 
इसकी कई पंक्तियों का मेल नहीं खाता जिस कारण, इसके पारठों के विषय में कभी 
कमी संदेह भी होने लगता है तथा, इसके अतिरिक्त इसमें, संगीत कई रचनाएँ 
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हमें दूसरे लोगों की मी प्रतीत होती हैं. जिनमें से स्वामी सुखानंद, संत वषना एवं 
भक्त सूरदास तक के नाम लिए जाते हैं और, ऐसे श्राघारों पर इस प्र॑थ के निर्माण 
काल का पीछे तक ठहराया जाना भी उचित समझा जाने लगता है। इस प्रकार 
का श्रनुमान करने के लिये हमें कुछ अन्य भी कारण, इस रूप में मिल धाते हैं 
कि, यहाँ पर यत्र तत्र एकाघ ऐसे नाम तक मिल जाते हैं जो पिछले व्यक्तियों 
के ही हो सकते हैं। इस प्रकार की संभावना हमें, संत रज्जच्जी द्वारा संपादित 
अंगबधू' के संबंध में, होती नहीं जान पढ़ती | यहाँ पर संत दादू दयाल की रच- 
नाश्रों का संभवतः उनके ठीक प्रामाणिक रूप में ही पाया जाना स्वीकार करना 
पड़ता है। कम रे कम इसका वह रूप जो इस समय पथ के प्रधान केंद्र 
नराणे में सुरद्धित है, उधके विषय में, संदेह करने का कोई स्पष्ट करण नहीं जान 
पड़ता | संत रज्जब की जी 'सवंगी” मे सगहीत रचनाओं में से भी; केवल उनवानियाँ 
के ही संबंध मे कुछ श्रम उत्पन्न जो सकता है जो, संत दादू आ्रादि के श्रतिरिक्त, 
दूसरों की बतलाई जाती हैं तथा बिन्दें इसो कारण, इनके संप्रहकर्ता ने; न्यूनाधिक 
झन्य व्यक्तियों द्वारा प्रमाणित किए जाने मात्र पर ही, स्वीकार कर लिया होगा 
इस प्रकार, पाठालोचन की दृष्टि से, ऐसे संग्रहों के स्वरूप श्रादि पर, श्रनेक प्रश्न 
उठ सकते हैं, किंतु जहाँ तक इनके महत्व की बात है, इसमें कोई सरेह नहीं किया 
जा सकता है कि, संतों की बानियों को, विध्मृति के गर्भ मे चले जाने से बचा प्राने मे, 
केवल इसी प्रकार की सामग्री आज तक अपने को अधिक समर्थ सिद्ध कर सकी है । 


पंचम खंड 
साहित्यिझ समोचा 


प्रथम अध्याय 


स्वरूपगत वैशिष्टथ 
१. उपक्रम 


वास्तविक काव्य की परिमाधा बतला पाना तरल नहीं है और, इसी कारण, 

इस विषय में बहुत कुछ मतभेद भी पाया जाता है। ऐसी दशा में हम तब तक, उसकी 

एक स्थूल रूपरेखा मात्र भी प्रस्तुत करके, संतोष कर सहते हैं श्रोर इस प्रकार, हम 

उसे कोई ऐसा प्रभावपूर्ण वाक्य या वाक्यसमूह ठहरा सकते हैं जिसके लिये प्रयुक्त 

शब्द सारगर्शित हों, जो गददरी अनुभूतिबन्य होने के कारण, अपने आप किंतु किसी 

कलात्मक दंग से, व्यक्त किया गया हो तथा जो, अपने उदात्त भार्वों के आधार पर, 

आनंद के साथ साथ, मानव जीवन को प्रगतिशी लता में सहयोग भी दे पाता हो । 
अतएव, हृत प्रकार को क्रिपो रचना का उद्देश्य कभो केवल मनोरजन मात्र ही नहीं 
हो सकता । इसकी मनोरंत्रक वर्णनशेली ते कहीं श्रधिक इसके वर्य॑ विषय की 
व्यापकता, इसके उद्देश्य की महानता तथा इसमे निद्धित उस विलक्षण शक्ति को ही 
विशेष महत्व प्रदान किया जा सकता है जिसके आधार पर वह अ्रधिकाधिक जनहदय 
के ममंध्यल तक को स्पर्श कर सकता हो । इन बार्तों के सामने इसका शैलीगत 
सौंदर्य अथवा इसकी माधा संबंधी विशेषताएँ केवल गोण स्थान के ही श्रध्िकारी 
कहलाने योग्य हैं। फिर भी, इस प्रकार के तारतम्य की दृष्टि से विचार करने अथवा 
मूल्यांकनपूर्वक मत प्रुट करने की श्रावश्यकता केवल वहीं पड़ सकती है जहाँ कोई 
काव्य अपने श्रादश रूप में प्रस्तुत, किया जा सका हो और इसकी संभावना भी 
श्रपेक्षाकुत बहुत कम द्वो सकती है। हमें साधारण॑तः केवल ऐशी रचनाएँ ही मिला 
करती हैं जिनमे यातो मांवगत सोंदर्य की प्रघानता रहती है अथवा जहाँ रचना- 
कौशल की विशेषता मात्र पाई जाती है। तदनुसार काव्य को बहुधा 'भावप्रधान? 
एवं 'रचनाशैलीप्रघान! जेंसे दो मिन्‍न भिन्‍न वर्गों' में विभाजित कर देने की भी 
परंपरा देखी जाती है। इस दूसरे प्रकार के काव्य में जहाँ हम उसके रचयिता द्वारा 
अपनी निर्माणकुशलता का प्रदर्शित किया जाना तथा तदनुसार उसमें शब्दशोंद्य का 
भरा जाना और किसी न किसी प्रकार उसमें चमरकार का उत्पन्न किया जाना पाते 
हैं, वहाँ प्रथम प्रकार को रचनाओं के कवियों को हम देखते हैं कि ये इस प्रकार की 
बातों की ओर इतना ध्यान नहीं दिया करते, प्रत्युत कमो कमी उधर उपेक्षा का 

४“ कै 
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भाव तक प्रदर्शित भी दिया करते हैं। इनका बरण्य विषय उन्हें इतनी गहराई तक 
प्रभावित किए. रहता है कि उसको यथावत्‌ व्यक्त कर देना मात्र ही उनके लिये 
परम आनंद का कारण बन जाता है। वास्तव में, उक्त प्रकार की स्थिति के रहते, 
भाषों की व्यंजना मे कसी प्रयास की अपेद्धा भी नहीं रहा करती और वे शब्दों 
द्वारा आपसे श्राप रमणीयार्थों के रूप मे, व्यक्त दोते चले जाते हैं तथा भाषा का 
सौंदर्य, उस दशा मे, वास्तविक भार्वों भो यथावत्‌ संप्रं षित करने की शक्ति में दी, 
केंद्रित बन जाया करता है। यदि उसे किसी मेधावी कवि के पूर्याजित प्रशिक्षण का 
समुचित सहयोग भी उपलब्ध हो सके तो, दूसरी बात है । 

इस प्रकार जहाँ तक निगण भक्लिवाले संतकाव्य एवं 'सूफीकाब्य' की बात है, 
हम इन दोनों को प्रधानतः उपयुक्त प्रथम प्रकार की काव्यरचनाश्रों में ही स्थान दे 
सकते हैं श्र इन्हें तदनुसार प्रमुखतः “मावप्रध/!न' मी टहरा सकते हैं। संतकाव्य के 
र्वयिता अधिकतर श्रशिक्षित या अ्रद्धशिक्षित व्यक्ति रहे जिनके लिये विसी प्रकार का 
प्रशिक्षण प्रात करने की संभावना बहुत कम हो सकती थी श्रौर लगभग इसी प्रकार 
का कथन हम उन सूफीकवियों के संबंध मे भी कर सकते हैं जो प्रायः फारसी 
एवं श्ररत्नीवाले धार्मिक ग्रयों का अ्रष्ययन कर चुबने पर भी, हिंदौ-काव्य रचना में 
यथेष्ट कौशल प्रदर्शित नहीं कर सकते थे | ये, श्रधिकतर सर्वलाधारण की स्थानीय 
ठेठ बोलियों से, शब्दबयन कर लेते थे, सुनी सुनाई सूक्तियों को प्रयोग में लाते थे 
तथा, इस प्रकार के प्रयास मे ण्दटों कहीं इन्हें किसी प्रकार की कमी का ग्रनुभव 
होता था, ये उसे, अपने निजी शब्दमंडार, वाक्यप्रयोग श्रथवा मुस्लिम प्रधान 
देशों वाले शाभी प्ररुगों से, पूरा कर लेते थे। बहुधा साधारण जनता के बीच काम 
करते रहने के कारण, संतों एवं सूफियों इन दोनों को लोकप्रचलित पर॑पराश्ओं 
का ही श्रधिक सहारा मिश्ना करता था और ये उन्हीं बातों को श्रपना मी पाते थे णो 
इन्हें इस प्रकार सरलतापूवक उपलब्ध हो जाती थीं। शिक्षित अथवा साहित्यिक 
वर्ग का संपक इन्हें बहुत कम मिला करता था ज्ञिस कारण ये उनसे कम लाभ उठा 
सकते थे | प्रारंधिक संत काव्य एवं सूफोकाव्य के ऊपर विचार करते समय, हमे यह 
बात विशेष रूप में स्पष्ट हो जाती दीख पड़ती है। हम देखते हैं कि ऐसे साहि्यों 
के अंतर्गत न केवल फुटकल रूप में की गई दी रचनाएं पाई बाती हैं श्रपितु 
इनका रूप तक भी अ्रधिकतर ठन दू्दों, गीतों वा आख्यानों का द्वी श्रनुकरण करता है 
जो लॉकप्रचलित रहा करते हैं तथा, इसी कारण, घणो सर्वाघारण के लिये मलीभाँति 
परिचित भी कह्टे था सकते हैं। इनमें क्रमशः या तो यूक्तियों एवं मुहावरों की 
भरमार पाई जाती है या गेय पदों का समावेश कर दिया गया रहता है श्रथवा 
उनके लिये वेसी कहानियों, का उपयोग किया गया मिलता है जो लोकजीवन की 
दृष्टि से, खबके लिये परिचित एवं आकष्क भी बन गई रहती हैं। ऐसी सामग्री एवं 


[ संढ ५ ] स्वरूपगत पेशिव्टय ड्दे७ 


साहित्य-रचना-पद्धति का मूललोत भी या तो जनमानस हुआ करता है या वह उपलब्ध 
साहित्य होता है जो, प्राकृंत अथवा अ्रपश्रश भाषाओं के माध्यम से, परंपरानुसार 
निर्मित किया गया रहता है | इनके लिये, उन दिलों के सृफियों एवं संतों को भी 
झपनी रचनाओं का आदश हूढ़मे, कहीं संस्कृत श्रथवा अरबी एवं फारसी के 
उत्कृष्ट ग्रंथों की शरण में जाना नहीं पड़ता था। जहाँ तक संतकवियों 
के विषय में कहा जा सकता है, उनमें से केवल कतिपय शिक्षितों का ही 
ध्यान, सर्ववथम, इस झोर आक्ृष्ट होने लगता है श्रोर वे न केवल नवीन प्रचलित 
छुंदों का ही प्रयोग करते हैं, प्रत्युत वे अपने वरण्य विषयों मे स्यूनाधिक शास्ररीय 
बातों का मी समावेश करने लग णाते हैं. जिसकी प्रवृत्ति, कुछ अंशों में हमें उन 
दिनों के कम से कम, उत्तरी मारतवाले यूफी कवियों में भी, देखने को मिलती है। 

'छंतकाव्य! के श्राद्श का परिचय हमे स्वयं संत कभीर की ही उन कुछ पंक्तियाँ 


द्वारा मिल नाता है जहाँ पर उन्होंने स्पष्ट शब्दों में कह दिया है, धुम इस मेरे 
( पद्यमय ) कथन को कोई “गीत! ( वा काव्यरचना ) न समझ लेना, मैने इसके द्वारा 
केवल, श्रात्मसाधना का सारतत्व बतलाकर उसे समझाने को चेष्टा मात्र की है! | 
तथा यही बात, संत सुंदरदास की उन कतिपय पंक्तियों से भी प्रकट होती हैं बिनमें 
उन्होंने 'हरिजत! को काव्य का प्राण तथा 'दरिनाम' को उसके सौंदर्य का मूल तत्व भी 
ठहराया है ।* इन्होंने तो वहीं पर इतन। श्रौर मी कह दिया है, 'हरिनाम सहित जे 
उद्चरहि, तिनकी सुभगण श्रद्ठ हैं। यह भेद जके जाने नहीं, सुदर ते नर रुद्ठु हैं 
(२६ )। अर्थात्‌ जो कवि इरिनाम को अपनी रचना का विषय बनाता है 
उसके लिये *८मगण', 'यगण ', 'भगण' आदि आठो ही “गण! शुभप्रद बन जाते हैं 
किंतु लो श्सके भेद से अ्रपरिचित हैं उसे तो इम 'शठ” मात्र ही कह सकते हैं। 
जहाँ तक सूफी कवियों के विषय में कद्दा जा सकता है, उनमे से भी कई ने अपनी 
प्र मगाथाओं को लिखते समय, जितना महत्व उनकी कथावत्तु को दिया ह उतना 
उनमें प्रदर्शित काव्यकौ शल को नहीं, ओर जहाँ कहीं उन्होंने इसकी चर्चा की है वहाँ 
पर भी, श्रपने कथन द्वारा डाले गए उसके किसी प्रभाव विशेष पर ही, अ्रधिक 
बल दिया है तथा कभी कमी तो, उन्होंने केवल ऐसी श्राशा मात्र ही प्रकट की है कि 
इसके आधार पर उनका 'नामो कभी श्रागे भी लिया जाता रहेगा। मुल्ला दाऊद 
अपनी 'चंदायन' के अ्रंतगत एक स्थल पर कहते हैं कि मैंने मलिक नथन के छेड़ने 
अथवा पूछ बेठने पर, इस दुःखमयी प्र मगाथा की रचना की तथा जिस किसी ने मेरी 


१ क० भ्रं० ( का० सं० ), घृ० ८६९ । 
२ सु० प्ं० (द्वितीव भाग ) ० ६७९ । 


डप्ट हिंदी साहित्य का हृद्‌ ह॒तिदास 


इस दर्द भरी कहानी को गाते हुए सुना वह मूच्छित हो गया।" शेख कुतब्रन का 
भी अपनी 'मृगावती' के लगभग अ्रंत मे, कहना है कि इस मेरे द्वारा कही गई कथा 
के भीतर पूछनेवालों के लिये बहुत कुछ “श्र॒थ! मरा हुआ है और, मैंने जहाँ तक इसे 
अपने हृदय मे समझ पाया है; उसे कह देने का प्रयत्न किया है।* इसी प्रकार 
बायसी भी अपनी 'पद्म।वत' के एक स्थल पर कहते हैं! कि आदि से अभ्रंत तक जैसी 
कथा रही उसे ही मैं भाषा चोपाई में कह रहा हूँ, कविता का विकास तो रसभरी 
नारंगी का सा होता है जिस कारण जो कोई रसिक होते हैं वे, इससे दूर रहते हुए भी, 
इसके निकट हैं, कितु बिन्हें इसको वैसी कोई अभिज्ञता नहीं रहा फरती उनके लिये 
इसके निक्ट होना भी इसमे दूर का रहना ही कह्दला सकता है। इसी प्रकार इस कवि 
का अ्न्यत्र यह भी कहना है कि जो कोई इस कहानी को पढ़ेगा वह, संभव है, मृभे 
श्रपने दो वाक्यों मे, स्मरण कर लेगा, जिस बात को, मलिक मंभझन ने भी अ्रपनी 
'भघुमालती' के श्रंत मे बतलाया है श्रोर कष्टा है यह अश्रमतरूपी प्रेम से भरपूर स्थल 
है और लब्र तक इसका 'कवितागात' ( काब्यशरीर ) वर्तमान रहेगा 'जगत्‌' मे मेरा 
नाम भी बना रहेगा जो कथन भी वस्तुतः उसकी कथावस्तु की ओर ही संकेत करता 
जान पड़ता है। दविखनी हिंदी के कुछ सूफी कवि अवश्य इस बात के अपवादस्वरूप 


समझे जा सकते हैं, क्योंकि उन्होंने श्रपनी काब्यर चनाश्रों की प्रशंसा स्वयं अपनी 
और से भी कर दी है जिसका एक कारण, कदाचित्‌ यह भी हो सकता है कि उनमें से 


कई का संबंध किसी न किसी दर्बार से भी रहा जहाँ का वातावरण इसके लिये अभ्रधिक 
अनुकूल समझा जा सकता था तथा इसके अतिरिक्त इनपर फारसी एवं अरबी को 
काब्य-रचना-पद्धति का भी प्रभाव कम न रहा जिसके फलस्वरूप, श्रंत मे ये लोग 
एक नवीन प्रकार के साहित्य का सूजन करते करते, भावी उदू कबियों के लिये 
पयप्रद्शंक तक बन गए । 

२, जीवनसाहित्य- परंतु, संत काव्य एवं सूफीकाब्य को केवल भावप्रघान 
ठहरा देने मात्र से ही, इस संत्रंध की सारी बातें यथेष्ट रूप में स्पष्ट हो जाती नहीं जान 
पड़ती, जब तक यह मी समझ न लिया जाय कि, वैसा कहने का हमारा वास्तविक 
ख्रभिप्राय क्या है। किसी काव्यरचना को रचनाशैली प्रघान झ्रथवा भाषाप्रधान कहते 
समय हमारा ध्यान, ल्वभावतः इस बात की ओर श्राकृष्ट हो जाता है कि उसका काव्यत्व 
प्रधानतः उसके बाह्म रूप श्रर्थात्‌ उसके माध्यम बा निर्माशकोशल की विलछणता में, 


) “चअंदायना, ६० २८६! 

एे कु० क्ृं० मू०, पृ७ २०४ । 

3 “पदुभावत' ( सं० ढा० माताप्रसाद थुप्त ), पृ० १८व शेश्४। 
ड स० कु» म० मा० ( सं० वही ), प० ४ंएर । 


([खांढ ५ ] स्वरूपगत वैशिष्ट्य ४. इदह 


निहित है। ठसका कथन ऐसी सुदर एवं उपयुक्त भाषा द्वारा किया गया है अ्रथवा 
डसे ऐसे अपूर्व टंग से कहा गया है कि उसमें कोई चमत्कार सा आ गया है जिस 
कारण वह अपने भोताओं अथवा पाठकों को प्रभावित किए बिना नहीं रह सकती । 
यह उन्हें सहसा श्रपनी श्रोर श्राकृष्ट कर लेगी है जिसके फलस्वरूप वे किसी आनंद- 
विशेष का श्रनुभव करने लग घाते हैं और ऐसी दशा उन्हें उठ समय भी प्राप्त हो जा 
सकती है जन्न उन्हें इसके वश्य विषय को उतना महत्व देने की कोई श्रावश्यकता नहीं 
प्रतीत होती । शब्दालंकारप्रधान अथवा रीतिगुणसमन्वित काव्यकृतियाँ में इमें प्राया 
इसी प्रकार की विशेषता मिला करती है। इसके विपरीत, जब हम किसी काव्यरचना 
को 'भावप्रधान' अथवा 'विषयप्रधान! कहा करते हैं, उस समय हम, इसके केबल 
घाह्मरूप द्वारा ही प्रभावित न रहकर इसकी उस मूलवध्तु की ओर विशेष आकृष्ट होते 
दीख पड़ते हैं जिसे इसके निर्माण का श्राघार मी कहा जा सकता है। ऐसी दशा में 
हमे, प्रधानतः इसका सह सावसौंदय प्रमावित करता जान पढ़ता है जिसकी श्रमिव्यक्ति 
इसके द्वारा की गई रहती है अथवा हम, कम से फम्र इसके उन बू्तों, वस्तुओं, 
व्यक्तियों आदि की ही ओर खिंचते जान पड़ते हैं जिनकी इसमें चर्चा रहा करती है। 
ऐसी रचना द्वारा वर्णित विषय श्रथवा प्रकट किए, गए. भाव के साथ हमारा कोई 
रामात्मक संदंघ सा स्थापित हों जाता प्रतीत होता हैं जिसका शअ्रनुभव करते समय हम 
किसी एक श्रनुपम भावभूमि तक पहुँचकर उसमे मार्नों विचरण करने लग जाते हैं । 
ऐसी बात नहीं कि भावप्रघान काल में शेलीगत सौंदिय का सर्वधा अभाव रहा करता 
है श्रथवा रचनाशेलीप्रधान काव्य में इसी प्रकार भावसोंदर्य को कोई महत्व ही नहीं 
दिया जाता, प्रत्युत वास्तव मे, अच्छे काव्य के अंत्गत इन दोनों का ही समुचित 
सहयोग भी पाया जाता है श्रोर यदि इनमें से किसी एक की विशेष कमी दो उस दशा 
में, वैसी काव्यरचना को प्रायः काव्य समझा ही नहीं जाता । 


संत काब्य का; भाव प्रधान द्वोते हुए; भाषा एवं शैलीगत सोंदर्य द्वारा भी 
समन्वित न पाया जाना इसकी एक बहुत बड़ी न्यूनता का परिचायक समझा घाता है 
झौर इस विचार से, कई प्रसिद्ध आलोचकों ने इसे काव्य की कोटि में रखना तक 
भी डचित नहीं माना है तथा, इस दृष्टि से, उन्होंने इसे सवेथा हेय तक भी ठहराने 
दी चेष्ठा की है | परंतु, यदि इस प्रकार की रचनाओं की भावप्रधानता पर, कुछ 
गंभीरता के साथ विचार किया जाय तो, वेसे मत में हमें कुछ सुधार भी करना 
पड़ेगा | संतों को भावप्रधान रचनाओं मे उपलब्ध भावों को यदि, साधारण 
मनोवैज्ञानिक मार्वों के ही अर्थ मे लिया जाय तब तो, उक्त मत कुछ अंशों में 
ठीक भी कहा जा सकता है ओर उनपर बाध्यतः विचार करने पर, वहाँ कान्यत्व 
का मिलना कठिन भी हो सकता है। परंतु, यदि उनके कोरे मनोवैज्ञानिक रूपों को 
ही ध्यान में रखकर उनका साहित्यिक दृष्टि के अनुसार उक्त प्रकार से वर्गीकरण न 
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कर दिया जाय, प्रत्युत उन्हें ऐसे कवियों के जीवन का विशिष्ट श्रंग तक भी 
स्वीकार कर लें तो, बात भिन्‍न बन जा सकती है और उस दशा में हमें पता चल 
सकता हैं कि तब उनके लिये किसी साघन भ्रथता क्थनशैली का भी उतना सुदर 
कहलाना किसी प्रकार अनिवार्य नहीं रह जाता । प्रत्येक प्रमुख संत कवि मूलतः 
साधक रहा, और उसने श्रघिकतर अपनी स्वानुभूति की श्रमिध्यक्ति मात्र के द्टी लिये 
अपनी रचनाएँ प्रस्तुत की भो वास्तव में न केवल 'स्वान्तः सुखाय रचित” अपितु 
उसके आध्यात्मिक जीवन का एक चित्रण तक भी कहला सकती थी। संतों ने 
अपनी साधना के फलस्वरूप अपने को, वेसी स्वानुभूति के अनुरूप ढालकर उसे 
अपने जीवन में उतार मी लिया था श्रौर इसीलिये उसके श्रत्यंत यूढ़ व गंभीर 
होने के कारण, वे उसे श्रपने शब्दों द्वारा पूर्णतः ब्यक्त करने में भी श्रसम्थ रहे । 
उन्हें, उसे यथावत्‌ प्रकट करते समय, झपनी वाणी पूरी सहायता नहीं प्रदान कर 
सकती थी जिस कारण उन्हे इसके लिये बार बार प्रयत्न करने पड़े श्रोर इसमें अनेक 
बार असफल होने की दशा में, उनकी कथनशेली प्रायः ऊठपर्टाँग तक भी बन गई। 
कोरे मनोवैज्ञानिक भार्वों की इकाइयाँ, बहुत व्यापक एवं उदात्त होती हुई भी, किसी 
न किसी प्रकार न्यूनाघिक व्यक्त को जाने योग्य हो सकती हैं, क्ति जो भाव 
उपयु क्त रूप में संश्लिष्ट हो तथा डिन्होंने, किसी के समग्र जीवन के गम में 
सरबोर होकर, अनुपम रहस्यमयता घारण कर ली हो, उनकी यधेष्ट 
अभिव्यक्ति का माध्यम कौन सी भाषा बन 6€कती है ९ अतएव, यदि संतों की 
स्वानुभूतिविषयक उपयु क्त अभिव्यक्ति; वास्तव में, उनकी श्रात्मानद्परक सहजा- 
बस्था का ही परिचायक द्वोगी तो, वह उसके 'सहोदर” कराव्यानंद' का भी अ्रनुभव 
श्रवश्य करा सकती है । इसके तिवाय, उस दशा में, संतकाव्य किसी ऐसे वाह मय 
का भी अंग बन जा सकता है जिसका क्षेत्र केवल काव्यकलामित साहित्य 
की सीमा से कहीं अधिक व्यापक होगा तथा जिसका उद्देश्य भी 
केवल मनोरंजन श्रथवा डपदेशादि से ही संबंधित न रहकर पूर्ण मानव जीबन की 
उदात्त छूृतियों का प्रतिबिंध अहण करने मे भी समर्थ होगा तथा जिसे, इस विचार 
से, संभवतः कोई जीवन साहित्य' जंसा नाम भी दिया जा सकेगा श्रौर वह 
साधा रणतः अभिद्वित किए. जानेवाले लालित्यप्रधान ताहित्यों से न केबल अधिक 
विश्वधनीन अ्रपितु उत्कृष्ट भी होगा । 


फिर भी संतकाव्य की विशेषताएं सूफोकाब्य पर भी, ठीक इसी प्रकार, 
लागू होती नहीं समझी जा सकती । इसके प्र माख्यान एवं फुटकल कान्‍्य कहे जाने- 
वाले दो अशों मे से, इसके केवल दूसरे की कतिपय विशिष्ट रचनाओं पर ही, वास्‍ततव 
में, इस दृष्टि से विद्वार किया जा सकता है। इसके पहले अंशवाली रचनाओं के 
विषय में इस प्रकार कथन करते समय, कुछ कठिनाइयों का सामना भी करना पढ़े 
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सकता है। सर्वप्रथम इन प्रेम गाथाओं के अ्रंतर्गत हमें इनके र्वयिताओं की 
अनुभूतियों को केवल अभिव्यक्ति मात्र ही नहीं मिला करती, ग्पितु इनका अ्रधिकांश 
उन विविध वृर्तों, प्रसंगों, दृश्यों, व्यक्तियों, आदि के वर्णनों वा विवरणों से भी 
भरा रहा करता है लिन्हें स्थभावतः भार्बों की कोटि में नहीं लाया जा सकता | इसके 
सिवाय इनके कई स्थलविशेष, प्रत्यक्षतः इस दृष्टि से निर्मित कर दिए. गए रहते हैं 
कि उनका वैसे रुपों में व्शँ समाविष्ट कर लिया क्ञाना3 केवल किन्हीं पूर्वप्रचलित 
परंपराओं के अनुसार ही, झावश्यक समझा जा सकता है। उदाहरण के लिये 
इनमें किए गए विभिन्‍न प्रारभिक उल्लेख, नायक नायिकादि विषयक व्यक्तिगत 
चर्चा तथा श्रनेक पात्रों के प्रसंग एवं प्रभावादि का चित्रण और वस्तुओ्रों का वर्णन 
भी यहाँ पर इनके अंग से बन गए पाए जाते हैं तथा, इसी प्रकार ऐसी रचनाओं 
में उपलब्ध विविध घटनाओश्रों के वर्णन तथा उनके प्रवाह्दि संबंधित विवरण भी 
बस्तुतः इसी बात की और इंगित करते जान पढ़ते हैं जिस कारण इनका रूप अभ्रधिक 
से अधिक 'विभयप्रधानंं रचनाश्रों का ही समझता जा सकता है, अतएव, इन बातों 
को ध्यान में रखते हुए, इम सूफीकाब्य के इस अंग को उपयुक्त भावप्रधान 
काव्यरचनाश्रों के अश्रंतर्गत लाते समय, केवल, कुछ न कुछ व्याज्ति ( अ्रपवाद वा 
रहाव ) के साथ ही, कथन कर सकते हैं । इनके विषय में हम, उपयुक्त प्रकार से, 
तभी कुछ कह सकते हैं. जब हम इन बातों की ओर कोई ध्यान न॑ देकर केवल, उन 
कतिपय स्वानुभूतिपरक उद्गारों पर ही, विचार करने लांग जाय जिन्हें ऐसी रचनाओं 
के कवियों ने इनमे यथास्थल प्रकट किए हैं श्रथवा हमारे लिये ऐसा कहने का कोई 
झाधार उस दशा मे भी मिल सकता है जब हम इनमे प्रसंगवश उपलब्ध किन्हीं 
अन्य ऐसे स्थलों पर भी, श्रपनी दृष्टि डाल सके जहाँ पर, इनके किसी न किसी 
पान्न के माध्यम से भी, ऐसा कथन कराया गया हो। यहाँ पर इस संबंध में यह्द 
अवश्य उल्लेलनीय है कि यूफी कवियों की ऐसी रचनाओं को, बहुषा हम उन 
उपभितिकथाओं में मी, स्थान दिया करते हैं जिनके श्रधिकांश वर्णुनों एवं विवरणों 
का कोई न कोई अपना गृढ़ अथ वा अमिप्राय भी रक्त करता है। तदनुसार इन 
कवियों की ऐसी कृतियों की कोरी कहानियों को कोटि में न लाकर दम इन्हे उन 
विशिष्ट क्थारूपकों जेंसा भी स्वीकार कर ले सकते हैं जिनके प्रायः प्रत्येक भ्रंश 
की व्याख्या, किसी न किसी प्रकार, किसी श्राध्यात्मिक वा नैतिक दृष्टिकोंश से 
भी, की जा सकती है, और उस दशा में बस्तुतः इनका वैसा प्रत्यक्ष प्रकृत रूप ही 
नहीं रह जाता । 

(३) काव्यस्व विवेचन की शास्त्रीय परंपरा-भारतीय साहित्यशास्जत 
के इतिहास का अध्ययन करते समय इमे पता चलता है कि, उसके आज तक उपलब्ध 
सर्वप्रथम अंथ भरत मुनि के 'न|व्यशार्त्र' की रचना; उस युग में हुई होगी जब 
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नाटकों के अभिनय की शोर विशेष ध्यान दिया भाता रहा! हमें यह मी जान 
पढ़ता है कि, उसकी सफलता के ही प्रसंग में, उन दिनों ऐसी बातों की भी चर्चा 
कर दी जाती रही होगी कि, बेसे अवसरों पर किए लानेवाले विभिन्‍न कथर्नों- 
पकथनों का तदनुकूल साहित्यिक रूप फैसा होना चाहिए. तथा तदनुसार इसका 
न्यूनाघिक विवेचन भी कर लिया जाता रहा होगा। फलतः वक्त ग्रंथ के अंतर्गत 
हमें, काव्य के लक्षण तथा उसके गुणदोषादि एवं रस की निष्पत्ति की ओर किए 
गए, कुछ न कुछ संकेत भी मिल जाते हैं। परंतु ये वहाँ पर उतने स्पष्ट एवं 
यथेष्ट नहीं जान पड़ते और न स्वभावतः, केवल इन्हीं के सहारे, हम सभी काव्य 
कृतियों की सम्यक परीक्षा कर सकते हैं। इस प्रकार के प्रश्नों से संबंधित ख्तंत्र 
ग्रंथों की रचना, भरत मुनि के अनंतर, उस काल से आरम होती है बत्र आचाय 
भागमह, काव्यचर्चा के प्रसंग में, उक्त 'रस' के स्थान पर “अलंकारों? को विशेष महत्व 
प्रदान करने लगते हैं तथा तत्यश्चाद्‌ जत्र से अलंकार! शब्द काब्यतोंदर्य का पर्याव 
तक बन जाता दीख पड़ता है। फिर ऐसी बार्तों की ओर उस समय और भी 
अधिक ध्यान दिया जाने लगता है जब झ्राचाय वामन 'रीति! को काव्य की “आत्मा! 
ठह्दराते तथा, उनके श्रनंतर जब आचाय आनंदवरद्धन अपने 'ध्यनि! विषयक मत 
को लेकर सामने आ जाते हैं और उसकी विविष श्रालोचनाएँ भोौ प्रस्तुत की जाने 
लगती हैं | इसके पीछे ध्ाचार्य कु.तक के 'वक्रोक्ति! सिद्धांत तथा भश्राचाय क्षेमेंद्र के 
मी ओऔवचित्य” संबंधी मत की चर्चा छिंड़ती है, किंतु ऐसी बातों को लेकर उतना 
विचार विमश नहीं किया जाता, प्रत्युत उपयुक्त 'रस' एवं “श्रलंकार' तथा 
ज्वनि! की ही चर्चा विशेष रूप से की जाती है। इस प्रकार, जो प्रश्न कभी पहले, 
केवल अभिनय के प्रतंगमात्र में ही, उठाया गया होगा उसका समाधान विशुद्ध 
शास्त्रीय रूप ग्रहण कर लेता है। इसके सिवाय, इमे ऐसा भी लगता है कि; यद्यपि 
उपयु क्त भरत मुनि के 'रसबाद”, भामद के “अ्र॒लंकारवाद', वामन के 'रीतिवाद, 
आनदवद्ध न के “घ्वनिवाद,” कुंतक के “बक्रोक्तिवाद! एवं क्षेवेद्र के 'श्रोचित्यवाद!-- 
अर्थात्‌ इन सभी--पर न्यूनाधिक विचार होता आता है, इनमें से रचनाशेलो- 
प्रधान काव्य को विशेष महत्व देनेवाले उक्त द्वितीय, तृतीय एवं पंचम “वादो' की 
अपेक्षा, वे प्रथम, चतुर्थ एव षष्ठ मत ही अधिक विचारणीय टहराए जाते हैं जिनका 
प्रमुख उद्द श्य भावग्रधान काव्य को वरीयता देने का रहा करता है तथा इन्हीं के 
संबंध मे अधिक विचार विमश मी हुश्रा करता है ! 

मरत मुनि के ठक्त ग्रंथ 'नास्यशास्त्र' का रचनाझाल प्रायः विक्रम के दो 
शी पूथ से पहले का ही समझा जाता है ओर कुछ लोगों का ऐसा अनुमान है 
कि, रस तत्व के निरूपण का श्रीगणेश वछ्तुतः उसी के अंतर्गत, सर्वप्रथम शास्त्रीय 
ढंग से मी, किया गया होगा । परंतु, जैसा हम झ्मी कह आए हैं, इस प्रकार का 
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प्रयास वहाँ पर, केक्‍ल 'नाख्थों! के आधार एवं साधनों की चर्चा के प्रसंग में ही 
किया गया जान पढ़ता है| तदनंतर झ्राचाय॑ भामह ( लगभग ७वीं शर्ती ) द्वारा, 
रस! का 'अलंकार' के अंतगत, अ्ंतर्माव कर दिया जाना तथा इसका एक विशिष्ट 
'रसउ्त्‌ अलंकार” के रूप में स्वीकृत कर लिया जाना भी हमें मिलता है और इसी 
प्रकार आचाये वामन (प्रायः €वों शती ) भी, हमे 'रीति! को काव्य की आत्मा! 
बतलाते समय, इसे उसके गुणों मे से एक अर्थात्‌ 'अश्र्थ गुण कांति! का श्राधार 
मान लेते दीख पड़ते हैं। परंतु इसके विपरीत, जब इनके लगभग समसामयिक 
आचाय आनंदवद्ध न “ब्यनि' को काव्य की आत्मा का पद प्रदान करते हैंतो 
तदनुसार ये रस को उतका एक भेद मात्र ठहराकर इसे 'रसध्वनि' के नाम से 
अ्मिद्दित करते हैं तथा इसे अन्य ब्यनिर्यों की श्रपेक्षा कहीं श्रेष्ठ भी कह देते हैं। फिर, 
शश्वों शती के पूर्वाध में आचार्य कुतक “वक्रोक्ति! को काब्य का "जीवित 
घोषित करते हैं तथा रस को उसके परम सहायक रूप में स्वीकार कर लेते हैं और 
इसी प्रकार उसके उत्तराध काल वाले आचार त्षेमेंद्र भी 'श्रौचित्य/ को महत्ल देते 
समय, 'रससिद्ध' काव्य को ही उत्कृष्ट ठहराते जान पढ़ते हैं। यहाँ पर यह भी 
उल्लेखनीय है कि, इस समय तक 'रसवाद' का समर्थन एवं विवेचन, कतिपय उन 
विचारकों द्वारा भी, किया जाता श्रा रहा था जिन्होंने भरत मुनि के 'नाव्यशास्त्र! पर 
अपनी टीकाओों की रचना की थी श्रौर इनमे सच्ेसे अधिक विख्यात आचार्य 
अभिनव गुप्त ( १०वीं-११वीं शी ) हुए जिन्होंने, न केवल इस ग्रंथ पर ही 
अपनी “अभिनव भारती” प्रस्तुत की, प्रत्युत श्रानंदबर्धन के ध्वन्यालोक' पर भी 
अपने “लोचन' का निर्माण किया। ये एक प्रसिद्ध शौव दाशनिक थे और इन्होंने, 
काव्यात्मक सौंदर्य फी मनोवैज्ञानिक व्याख्या करते हुए, उसे किसी एक विलक्षण 
ग्राष्यात्मिक अनुभूति का विधय तक माना तथा अपनी अद्वेत्वादी धारणा के 
अनुसार, उसके श्रास्वाद्य रस की “अभिव्यक्ति! को विशेष महत्व प्रदान किया। 
इनका आग्रह वसस्‍्तुत३ 'रस' एवं “ध्वनि इन दोनों को ही प्रधानता देने की श्रोर था, 
किंतु 'तैन रस एवं बस्तुतः श्रात्मा” कहकर इन्होंने उनमे से प्रथम की वरीयता की 
ओर भी संकेत किया तथा, प्रसिद्ध शा गारादि नवरसों की पारस्परिक तुलना मे, 'शांत- 
रस! को उनमें सर्वश्रेष्ठ प्रतिपादित करना चाहा । 


वास्तव में, आचाय भरतमुनि के समय में, रसों की संख्या कदाचित्‌ केवल 
आठ ही मानी जाती रही और उनके 'नाव्य शांखवाले' एक श्लोक 


१ ध्व० लोक पु० ८४ । 
है ३० 


७४ हिंदी साहित्य का हृहृत इतिहार 


((ंगार हास्य करुणा रौद्र वीर भयानकाः । 
बीभत्सादूभुत संज्ञो चेत्यष्टो नाट्ये रसाः स्वृता ॥ (६-१५ ) 


में कहीं पर शांत रस की चर्चा की गई भी नहीं पाई जाती जितसे इस बात की 
पुष्टि भी हो जाती दीख पढ़ती है। परंतु आचार्य श्रभिनव ने, संभवतः इसके किसी 
अन्य पाठ के श्राधार पर, उनकी संख्या ६ निर्धारित कर ली तथा तदनुखर उनमें 
शांत रस का भी समावेश कर दिया । शांत रस को ध्वे रस के रूप मे, इनके पहले, 
श्राचाय उद्‌भट (६वीं शती ) ने भी मान लिया था, बिंतु उन्होंने इस विषय से 
कोई विवेचन, विस्तार के साथ, नहीं किया था । परंतु, जब, क्रमश१, रसों को 
वास्तविक संख्या के संबंध मे, प्रश्न उठ खड़ा हुआ तथा, जब कतिपय श्राचार्या' 
का ध्यान मूल वा प्रधानतम रस के निर्णय की झोर भी श्राकृष्ट हो चला तो, इस 
बात का निश्चय कर लेना भी आवश्यक जान पड़ा कि किस रस को कहाँ तक 
महत्व प्रदान किया जाय । तदनुसार श्राचार्य अ्रभिनव द्वारा, शांत रस वाले स्थायी 
भाव के रूप मे, 'निर्वेद! भ्रथवा 'शम' का स्वीकार किया जाना भी उतना उचित 
नहीं समझा गया, प्रत्युत उन्होंने इनकी अपेक्षा यह स्थान उसके मूलाधार 'तत्वशान! 
शथवा श्रात्मशान' को प्रदान कर दिया । उनके मतानुसार, शांत रस की विशेषता 
इसके 'मोक्धफलत्व” एवं 'परम पुरुषाथतिष्टितत्व' जैसे गुर्णावाले रूप में जाती है' 
जिस कारण यह स्वभावतः सभी रसों मे प्रधानतम भी सिद्ध हो जाता है। परंतु 
फिर भी, शांत रस का इस प्रकार प्रतिष्ठित किया जाना सन किसी को एक समान 
प्रभावित न कर सका और कुछ ने इस बात का विरोध तक भी, किसी न क्सी रूप 
में, किया जिस# परिणामस्वरूप, इसे पीछे उतनी मान्यता नहीं मिल सकी । 
आचाय घनंजय ( ११वीं शी पूर्वार्घ ) ने तो इस विषय में कदाचित्‌ , इतना ही 
कहा कि, 'शममपि केचित्‌ प्राहुः पुष्टि नाययेपु नेतस्थ* श्रर्थात्‌ कुछ लोग 'शम' को 
भी एक स्थायी भाव के रूप में स्वीकार करते हैं, किंतु कम से कम नार्ट्यों के प्रसंग 
में, इसकी कोई पुष्टि होती नहीं दीख पड़ती । परत श्राचाय भोजराज ( ११वीं 
शती उत्तराध ) ने इस विषय पर, ययेष्ट विस्तार के साथ; प्रकाश डालने का 
प्रयत्न किया तथा इन्होंने बहुत स्पष्ट शब्दों में यह भी कह दिया कि, 


बयंतु श्क्लारमेव रसनाद्रसमामनाम:') | 


* बही, पृ० १७८ 
२ हि द, रु, (४-३५) पृष्ठ २०३ 
3 7, सि, प १४६ पर “शंगारप्रकाश” ( छंड १ ) से रुदध्त । 
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अर्थात्‌ हमें तो शंगार रस में ही आस्थादनीयता जान पढ़ती है और हम उसी को 
एस” मानते हैं लिस कथन का झाधार निरूपित करते समय, इन्होंने यह मी 
बतलाया किलों अ्रदंकार' श्रात्मा का गुणविशेष है वही “शंगारः है, वही 
अभिमान है श्रोर वही रस! है! तथा इसी प्रकार “श्रृंगार ही वह्तुतः चतुर्वंर्ग का 
एकमात्र कारण है श्रोर बी 'रस' भी है!।* अतएव जित प्रकार श्राचार्य 
झपमिनव ने 'आ्रात्मशान” वा आत्माध्वाद! को शांत रस का स्थायी भाव ठहराकर 
उसे ही अन्य रसखों का मूलाघार भी घोषित किया था, उसी प्रकार इन्होंने भी, 
छगभग वैठी द्दी प्रतिपादन शैली को काम में लाकर, उक्त पद “अहंकार! को दे 
डाला तथा इसके परिणामस्वरूप ंगार रस के पक्ष में श्रपना निजी मत भी प्रकट 
कर दिया | 

नव रसों में से केवल किसी एक ही को सत्रका मूल श्रथया प्रवानतम रस 
मान लेने की परंपरा मी, श्राचार्य ्रमिनव के पहले से आरंभ हो चुडी थी और 
तदनुसार इनके पश्चात्‌ , कतिपय प्रन्य आचार्यो' ने भी अपने श्रपने मत प्रकट 
किए। उदाइरण के लिये उघर मद्दाकवि भवभूति (प्रायः ८वीं शी) ने 
करुणु रस को यह महत्व देना उचित माना था श्रौर श्रमितव के अनंतर, भोज- 
राणवाले श्टंगार रस के श्रतिरिक्त, एक श्रन्य श्राचाय द्वारा प्रस्तावित' 'श्रदूधुत रस! 
की ओर भी सबका ध्यान आकृष्ट किया गया तथा गोड़ीय वेष्णवाचार्यो ने भी 
ध्क्ति रस! नामक एक १०वें रस को इसके लिये सर्वथा उपयुक्त ठद्दराकर उसमें 
अन्य रसो को अंतभु क्त कर देने का प्रयास किया। परंतु, जहाँ तक पता चलता है, 
इस प्रश्न पर अभिनव एवं भोजराज के समान पूरी दृढ़ता ओर गंभीरता के साथ, 
किसी दूसरे झ्राचाय ने प्रकाश नहीं डाला तथा इस प्रकार पोछे, केवल “शांत रस! 
एवं 'आंगार रस! के ही बीच, कुछ प्रतिदंंद्विति सी भी चलती जान पढ़ी। 
शगार के घिषय में कदाचित्‌ स्वयं श्राचार्य भरत मुनि ने भी कहा था कि "जो 
कुछ पवित्र, विशुद्ध, उज्बल, एवं दर्शनीय है उसकी शांगार से ही 
उपमा दी जाती है! और फिर रुद्रट, झआानदवद्धन, भोजराज, विश्वनाथ 
अग्रादि ने भी अपने अपने ठंग से इसझा हत्कृष्ट होना प्रति- 
पादित करना चाहा । इसके तलिवाय भक्ति रस' को सखवश्रष्ठ 
रस का स्थान देनेवाले श्राचार्य रूप गोस्वामी तथा जीव गोस्वामी ( १७वत्रों शती ) 
तक ने मी झपने मत का प्रतिपादन करते समय, लगभग उठी प्रकार के अनेक विव- 


१ ततंत्रास्मकों गुयविशेष शयः स शंगार. सोडमिमानः सरसः ।--वदी (ख्यड २) से उद्धत । 
९ “ंगारस्थैक चतुर्वं्ग कारण स रस इति' | --वही (खण्ड १) से उद्भृत । 
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रणों को अपने यहाँ श्राभय दिया तथा उनको श्रत्रिक विस्तार देना भी उचित 
समझा जिनका उपयोग, >टंगार रस का परिचय देते समय, उनके पू्ववर्ती आचाय 
करते आ रहे थे। परंतु, जहाँ तक शांतरस के विषय में कद्दा जा सकता है, इसके लिये 
यथेष्ट समर्थन, कदाचित्‌ बिरले आचार्यों द्वारा ही मिल पाया। इसका उल्लेख तो 
प्रायः सभी पिछले प्रमुख लोगों ने किया तथा उन्होंने इसका स्यूनाधिक परिचय 
भी दिया, किंतु वे अधिकतर, इसके स्थायीभाव विषयक पारस्परिक मतभेद तथा 
इसके नाटकों के लिये स्ंधा उपयुक्त होने श्रथवा न होने से संबंधित प्रश्नों को ही 
हल करते दीख पड़े | हाँ; संत एवं भक्त कवियों की ओर से की जानेबाली शांत- 
रसमयी काव्यरचना में कदाचित्‌ कोई कमी नहीं आ सकी श्रोर इनमें से कुछ ने कभी 
कंभी इसकी प्रशसा तक भो की । 


मराठी कवि संत ज्ञानदेव ने अ्रपनी प्रसिद्ध रचना शनेश्वरी! का निर्माण 
करते तमय, उसके शांतरस से झतप्रोत होने का उल्लेख किया" तथा, इसके 
'रसराज'” कहलाने योग्य होने मे शगाररस की अ्रपेज्ञषा कहीं अ्रध्रिक उपयुक्त ठहरने 
की और भी संकेत किया । इसके सिवाय) इन्होंने शांत रस के स्थायी भाव का 
स्थान परमतत्वस्पश' को प्रदान किया जिसे, 'परमेश्वरीतत्वां चे प्रतिपादन” बतलाकर 
भी समभाने की चेध्टा की गई तथा, इस प्रकार, इन्होंने, अपनी ओर से; श्रमिनव- 
बाले उपयु क्त मत का स्पष्ट अनुमोदन भी कर दिया। इसी प्रकार श्रचित्य भेदाभेद 
बादी उक्त ग्रोड़ीय वेष्णवाचारयों ने भक्तिरत को प्रघानता देते समय उसके मूल 
में मधुर भाव श्रथवा 'परम भावों की कल्पना की तथा उसके स्थायी भाव की 
व्याख्या श्रीकृष्ण विषया रतिः” के रूप में, कर दी श्रौर उसके रसशों द्वारा 
परुर्या' एवं 'गोणी” जेसे दो भेदों के अनुसार बतलाए जाने का भी उल्लेख कर 
उस पर विस्तार के साथ लिख डाला बग्रद्वतवादी श्राचाय मधुसूदन सरस्वती 
( १७वीं शी ) ने मो भक्तिरस को ही सर्वाधिक सहत्व दिया, किंतु इन्होंने इसे 
मूलतः परमानंद घ्वरूप भगवान्‌ का मन में खबमेत्र प्रतिबिंबित हो जाना बतलाया 
तथा इन्होंने यह भी कहां कि इस प्रकार अ्रपने मन का उसके साथ साथ तदाकारता 


$, आता शांतरसांचे मरिते! ( ज्ञा० ६-६४ )। 

२, 'परिखृगाराचा याथां । पावो टेविति' | बढ्ी १३-०११५० )। 

3, बाचें परवें कवित्व । कवित्वी वरबे रसिकत्व रसिकत्वीहि परतवृम्पशं जैधा'। (बही, १८- 
३४५ )>>दे० म० सा० शा० ० २६ । पर उद्धत । 

ड. स्थायी भावोदत्र संप्रोक्त: ओकृष्ण विषयपातिः | भुख्या गौसीय सता द्रेषा रसरौं2 परि- 
कोर्दिता !९॥ “-भी० दृ० भ० २० सिं० पृ० रबर | 


([ सदू ४ ] स्वरूपगत वैशिष्टय इ5७ 


ग्रहण कर लेगा 'पुष्कल' रसर्व की भी सिद्धि का दोतक है! । इनके श्रनुसार इस प्रकार 
की 'स्वप्रकाशवाली 'प्रतीति निर्विकल्प सुवात्मिका' ठहराई जा सकती है तथा इस 
बात को भुति के 'रसो वे सः वाले प्रत्िद् वाक्य द्वारा अमिव्यक्त किए गए होने के 
आधार पर, प्रमाणित भी किया जा सकता है ।* 

है, वस्तुस्थिति एवं निगुंण काव्य की विशेषता --इस प्रकार एक सरसरी 
सर्वेक्षण कर लेने पर भी हमें पता चलता है कि, भारतीय साहित्य की शाजीय 
पर्रपरा के अनुप्तार, इस बात का अंतिम निर्णय श्रभी तक चाहे न भी दो सका हो 
कि किस रसविशेष को सर्वाधिक महत्व प्रदान करना भ्रधिक तकत्रंसत होगा, इससे 
इतनी बात तो श्रवश्य स्पष्ट हो जाती है कि, ऐसे प्रश्न पर विचार करनेवाले प्रमुख 
श्राचायों का काव्यतत्त के प्रति श्रपना दृष्टिकोश विशेष क्‍या रहा होगा तथा उसके 
विवेचन द्वारा हमें वस्तुस्थिति का कुछ न कुछ संकेत भी मिल सकता है जब आचाय 
अ्रमिनव गुस शांतरस को “प्रकृति! वा मून ( शांत स्व॒प्रकृतिमंतः ) ठहराते हैं श्रौर 
कहते हैं कि इसका स्थायीभाव मूलतः आत्मज्ञान है जो बस्तुत: समस्त “परिकल्पित 
विषयभोग? की बासना से मुक्त एवं आनंदभय है तथा वही, “अंतमु स्वी श्रवस्था भेद 
के द्वारा लोकोत्तर, श्रानंद का प्रापक होकर हमारे हृदय को भी उसी प्रकार आनंद- 
मय बना देता है तो, हमें ऐसा लगता है कि इनके अनुसार काव्यानंद? का वास्तविक 
परिचय हमें स्वानभूतिपरक 'परमानंद? में ही उपलब्ध हो सकता होगा। इसी प्रकार 
जिस तत्व को हम साधारणुतः कोई स्थायी भाव मानकर चलना चाहते हैं वह 
यहाँ पर कोरा लौकिक मानसिक विकार मात्र न होकर कोई शअ्रपूब 'रतिकासवाद 
भो है जिसे, इस दृष्टि के अनुसार कदाचित्‌ श्रलोकिर! भी मान लेना श्रनुचित 
नहीं कहा जा सकता | इतके विपरीत जब आचाये भोजराज श“टंगाररस को उक्त 
पद पर प्रतिष्ठित करनां चाहते हैं तथा रसतत्व के मूल में श्रहंकार का श्रत्तित्व 
स्त्रीकार करते हैं अथवा, रसोडमिमानोउहंकारः शंगार इति ग्रीयते! जेंसा उपयुक्त 
कथन करके &ंगार को उसका पर्यायवत्‌;, मान लेते हैं और यहाँ तक भी 
बतलाते हैं कि जिस किसी के चेतस्‌ द्वासा आत्मा का अहंकार विशेष 'रस्यमान 
होता है केपल वही 'रसिक” मी दो सकता है, दूधरे लोग 'नीरस' ही कहला 
सकते हैं" तो, इमें ऐसा जान पढ़ता है कि इनके अनुसार काव्य के मूललोत 


१ औीम, भ, भ. २, ( १-१० ) ९६. ४४ 

२ बहोी ( २-२२ ), पृ. २५५ । 

3 “्तेनारमैब ह्ानानंदादि विशुद्ध धर्मयोगी परिकल्पित भोग रदितो5त्र स्थायी | हिं० अ० भा०, 
पृ० ६२३। 

ड सूगारोहिनाम* “ झात्मनो5इ३ कार विशेष सचेतसा रस्यमानों रस श्त्युज्यते, बदत्तित्वे 
रतिकोधन्यथा नीरस इृति «||. प्र, पृ, ५९७ । 


शंध्ट हिंदी सादित्व का दृइत्‌ इतिहाश् 


को, वस्घुतः अहंभाव के ही साथ, जुड़ा होना चाहिए श्रर्थात्‌ यह मूलतः 
झहंकार में ही कंद्वित हो सकता है तथा इसीलिये आत्मानुराय की भावना 
ही उसके, हमारे लिये श्रास्वादनीय ठहराए जाने के पीछे, काम करती 
होगी। इसके सिवाय श्राचारय श्रभिनत्र गुप्त ने, रस के स्वरूप का निर्माण करते 
समय, 'हृदयसंवाद! को “झआास्वाद! संशा दो है तथा इसे “चर्बणात्मक' भी 
ठट्टराया है जितका अ्रनुमव विभावोवस्थिति के समरकाल में ही, प्रखंडहरूप में कर 
लिया जा सकता है | परतु आचाय॑ भोबराब ने रसों को मूलतः 'सुलदुःख 
अवस्था रूप' माना है और उनके स्थायी भावों के रत मे परिणत होने की दशा 
तक के पूर्व उपयुक्त विभावादि का किसो सुनिश्चित एवं स्पष्ट क्रमानुतार काम 
करना भी आवश्यक चतलाया है । 

आचाय भोजराज द्वारा प्रयुक्त 'श्र हंकार' शब्द हमें यहाँ पर, स्वभावत! सांख्य- 
दर्शन के उस अहंकारतत्व' का भी स्मरण मिलाता है जिसे वहाँ सष्टि-विकास- 
क्रमवाली धारणा के श्राधार पर, क्रमशः मूल 'प्रकृति एवं 'महत्‌”' के अ्रनंतर 
तीसरा स्थान दिया गया मिलता है।! तदनुसार, यदि कहना चाहे तो, हम ऐसा 
भी कह्दट सकते हैं कि, इनका रसनिरूपण विषयक सिद्धांत अर्दों उसके 
व्यक्तिगत 'अ्रहकारतत्व' से आरंभ होता है जिसके साथ ग्रात्मरति, श्राप्मश्रसार 
एवं सुखदुःखादि की भावनाश्रों का काम करना संभव है, वहाँ शआ्राचाय श्रमिनव 
का मत, उसके अ्रनुसार निर्दिष्ट एक स्तर पहलेबाली “व्यष्टिगत बुद्धि' से 
संबंधित है जिसका मूलरूप तत्वतः प्रती तिपरक अ्रथवा निश्चयात्मक भात्र कइला 
सकता है तथा, जिसको वास्तविक स्थिति का सम्यक्‌ श्रनुभव प्राप्त कर लेने के श्रनंतर, 
वेसी बातों मे यथेष्ट व्यापकता वा विश्वात्मकता के भाव का समाविष्ट हो जाना भी 
श्रसंभव नहीं । सृष्टि के ऐसे क्रमानुखार “अव्यक्त' प्रकृति के श्रनंतर वहाँ. तक अभी 
केवल समष्टिगत 'धहत्‌” का ह्वी विकास हुआ रहता है जो उसका "व्यक्त! रूप है, और 
इसी को उक्त घारणा के श्रनुसार “व्यक्तिगत बुद्धि' की भी संशा दी जाती हैं खिसकी 
चर्चा की गई है। ध्रतएव, यदि वास्तव में उपयुक्त 'श्रात्मशान' की स्थिति किसी 
वैसे ही स्तर के साथ संबंध रखती है उस दशा में, किसा भेदमाव की चगढ विशुद्ध 
अमेदत्व को प्रभय मिलना तथा, इसी प्रकार, उस “निर्विध्न संवित्‌ विश्वाति! का पाया 
घाना मी कुछ श्रत॑भव नहीं बिसे आचाय श्रभिनव ने, शांतरस की दशा का सूचक 
ठहराया है | ऐसी स्थिति में भी न तो त्वमावतः। किन्दीं विभावादि के वैसे स्पष्ट 
क्रमनिर्धारण की अ्निवार्यता सिद्ध होती है, जैता, शंगारादि अन्य रजखों के संबंध में 
अनुभव किया थाता है ओर न यहाँ पर उतनी बह्िमुलता ही प्रतीत होती है, 
प्रयुत इसकी विपरीत, यहाँ पर केवल किसी “झ्टितिप्रत्यया द्वारा भी काम चल ना 
सकता दे । इस दृष्टि से विचार करते समय इमें ऐसा भी लगता है कि आचार्य भोज- 


(कह ४ ) स्वरूपगत वैशिष्य्य छह, 


राज, कदाचित्‌ श्रमी तक, उस परंपरागत प्रवृत्ति का ही परित्याग नहीं कर पाए. हैं 
जो आचाय॑ मरतमुनिवाले ५नाट्यशाख्र' की रचना के युग में, अभिनयादि के प्रसंग 
में चर्चा करते समय; लोगों के भीतर, परिस्थिति के श्नुसार, काम करती रही तथा 
जिसके कारण, काव्यतत्व के मूलरूप का प्रश्न उठते समय मी, बहुधा उसका प्रभाव पढ़ 
जाता रहा | जो हो। यदि उपयुक्त शास्त्रीय परंपरा की शब्दावज्ली का प्रेयोग किया 
जाय तो, कह सकते हैं कि, हिंदी के निभुण मक्तिवाले संत एक सूफी कवियों ने 
मी बहुत कुछु उक्त प्रकार के 'शांतरत' “मक्तिरस? श्रानंदरस श्रथवा 'परमानंद रसपूर्ण 
रचनाओं के ही निर्माण का प्रयास, श्रपनै अपने दंग से किया, किंतु, फिर भी इन्होंने 
कमी उसके स्वरूप निरूपण की झोर ध्यान टेना ग्रावश्यक नहीं समझा | इनके वैसे 
प्रय्नों का वास्तविक उदं श्य कभी कसी 'काव्यकृति' का निर्माण हो भी नहीं सकता 
था, क्योंकि, जैसा इसके पहले भी बच्दा जा चुका है, इन्होंने या तो अपनी रचना 
द्वारा श्रपनी गहरी अनुभूति की कोई रह्स्यमयी श्रमिव्यक्ति मात्र ही कर दी है 
खआथवा, श्रपनी वेसी बातों को दूसरों के भी समभने योग्य बनाने की चेश में, 
इन्होंने उनके अनुरूप किन्‍्हीं प्रतीकादि का यों ही सहारा भर ले लिया है जिस कारण 
उनके विषय मे भी कभी कभी शात्ीय टंग से कुच विचार किया जा सकता है! 

पर॑तु संत एबं सूफी कवियों की उपलब्ध रचनाओं पर, साहित्यिक समीक्षा की 
दृष्टि से विचार करते समय, इमारे सामने शांतरसवाले स्थायी भाव के उस 
रूप का प्रश्न भी उठ सकता है जिसके लिये कतिपय श्राचार्यों ने “निर्वेद! का नाम 
तथा जिसे, किन्हीं दूसरों ने 'शम” को ब्तलाकर स्वीकार किया हैं। उसके विषय में 
किसी किसी की प्रति “विधत्मय, “उत्साह, “जुगुप्सा', 'धृति अथवा “तृष्णाह्यया 
जेसे एकाधघ अन्य भावों की ओर सबेत करने की भी वाई जाती है, किंतु आचार्य! 
अभिनव के अ्रमुसार बास्‍्तव में, 'तत्वशन' से उत्पन्न 'निर्वेद! ही इसका वैसा स्थायी 
भाव कहलाने योग्य है । इस “निर्वेद' के भी दो मेद ठहराए जाते जाते हैं. जिनमे से 
एक को, तत्वशानजन्य बोध हो जाने पर विषयोपभोग की और से 'निदृत्ति! के रूप 
में होना चाहिए वहाँ इसी प्रकार दूसरे की दृष्टि के अ्रनुस।र, इसे इष्टबियोग श्रथवा 


अनिष्ट की प्राप्ति के फलस्वरुप 'विर्क्ति! बहा जाना चाहिए। शाभिप्रय यह कि इस 
प्रकार के भाव का रूप, विसी न किसी प्रकार अभावात्मक वा निपेघागमक ही शता 
अर्थात्‌ यह कदाचित्‌ उस दशा में ही, श्रस्तित्व मे आ सकता है जब किसी एक ओर 
से ऊबकर वा उचटकर दूसरी ओर जाने की प्रवृत्ति लगे । इसके विपरीत यदि हम 
शर्म को इसके लिये उपयुक्त ठश्राते हैं उस दशा में, ऐसी किसी अड़चन का हमें 
सासना करना नईीं पढ़ता । 'शम' एवं 'शांति' शब्दों में धनिष्ठ संबंध धान पड़ता 
है जिस कारण, इन दोनों द्वारा सूचित होनेवाले भावों के बीच मी, इसी प्रकार का 
हनुमान कर लेना स्वाभाविक बन जाता है। वितु इस संबंध मे भी यह आपत्ति वी 


इक हिंदों साहित्य का दृद्टव इतिहास 


जा सकती है कि वैसे 'शम' की दशा तो केसल उस मनोविकारशन्य अथवा निविकार 
स्थिति में ही, थ्रा सकती है जब आत्मशान के हो जाने पर, न तो कोई दुःख हो, 
न सुल हो, न चिंता हो, न रागद्वेष हो, न कोई इच्छा हो, प्रत्युत केवल अआतरिक 
विश्वांति मात्र बनी रहे जिसके संबंध में एक श्लोक" उद्धृत कर, ऐसा कटद्ठा गया भी 
मिलता है कि इसी को मुनींद्रों द्वारा 'शमप्रधान शांतरस” का नाम दिया जाता है। 
परंतु इस प्रकार के प्रश्न का उठाना यहाँ पर हमे बहुत कुछ श्रसंगत सा लगता है 
झोर इसे हम वास्तविक स्थिति के प्रति अनभिशता का परिचायक भी ठहरा सकते हैं । 
आंत्मज्ञान वा तत्वशन की दशा बास्तत्र में किसी प्रकार के संजशाहीन वा संवेदनशत्य 
जडत्व की ओर संकेत कदापि नहों करती । इसे तत्वतः उत्त रूप में ही, स्वीकर करना 
अधिक समीचीन होगा बिसके श्रनुतार वस्तुस्थिति का बोध हो जाता है तथा 
जिसके फलस्वरूप आपकी मानसिक श्यिति में कोई संतुज्नन सा था आता है और जत्र 
अपना मन, अपनी 'मनमानों? चेशझ्रों का परित्याग कर, विशुद्ध विवेक के नेतृत्व मे 
काम करने का स्वभात्र प्रहण कर लेता है तथा; जब इसी कारण, उसकी क्षृत्तियाँ 
बध्तुतः 'मनोविकार' भी नहीं कहला सकृती। इनका रूप केवल परिष्कृत प्राशिक्षित 
एवं संयमित सा बन जाता है और ऐसी ह्वी दशा में ये तब से तदनुसार ही श्रपना 
सारा व्यापार मी करती पाई जा सकती है। अतएव, यह स्पष्ट है कि उपयुक्त 'मनो- 
विकार शुन्य' वा 'निथ्चिकार! में प्रयुक्त 'विकार' शब्द यहाँ केवल वैसी शक्तियों का ही 
परिचायक माना जा सकता है जो किसी ब्यक्ति के संकीण श्रहंभाव के प्रभाव मे 
आकर किन्हीं सीमित परिस्थितियों में काम करती होंगी तथा इसी कारण उक्त 
प्रकार से ही वे दूषित भी ठह_राई जा सकती हैं। 


उपयुक्त 'शांति' हमारे जीवन में किसी प्रकार की स्तब्पता अ्रथवा श्रवरोध 
का थ्रा जाना नहीं सूचित करती | वह, यथास्थिति का निश्चित बोध हो जाने के 
फलस्वरूप, हमारे चित्त में वे"्न कोई श्रनुपम विश्राति श्रथवा आत्मप्रत्यय लाकर 
तदनुरूप भावों के श्रनुकूल वातावरगा प्रस्तुत कर देती श्रथवा उनके लिये कोई समुचित 
मार्ग सा प्रशस्त कर देती मात्र दील पड़ती हैं। संतों के अनुसार, ऐसी स्थिति के श्रा 
जाने पर हमारी अपनी 'अइंता' का सवंथा लोप सा हो जाण करता है और हमारे 
ऊपर कोई एक नितांत नवीन रंग सा चढ़ णाता है जिस कारण हमारे जीवन में एक 
आमूलचूल परिवतंन आरा उपस्थित होता है और इम पहले से कुछ मिन्‍न से भी 
लगने लग बाते हैं। हमारा पहला णीवन श्रव नईीं रह नाता, अपितु, संतों के €ी 


१. न यत्र दुःखं न सुख न लिता न द्वेवरागौं न च काचिदिल्टा। 
रससतु शांतः कागिती मुमीम्द्रैः, सरवेंषु आावेधु शमप्रधान: ॥ 


[ सब ] स्वरूपगत वेशिष्ट्य है 


शब्दों में, हम, अब उठ दृष्ट से 'मूवा' ( सतक ) तक बन जाते हैं और दम श्रपने 
लिये श्रत्न से पुनर्जोवन प्रा कर लेते हैं. जिसकी दृष्टि से श्रपनी सारी बातें हमें और 
की और सी जान पढ़ने लगती हैं | संत कबीर ने। श्रपनी ऐसी दशा का कुछ परिचय 
देते समय, अपने पद के द्वारा बतलाया है 'मैंने जब गोविंद को मान लिया श्रोर इसके 
परिणामस्वरूप मेरे मीतर 'शांति! ञ्रा गई तो, मेरे लिये अ्रत्र सबंत्र कुशल ही कुशल 
जान पड़ रह्ष है; पहले मेरे जीवन में श्रनेक प्रकार की उपाधियाँ उत्पन्न हो जाया करती 
थीं जो मेरे, वर्तमान 'सहज समाधि में! आ जाने पर, सारी की सारी सुखात्मक 
बन गई हैं'*****“मेरे अपने बैरी, मित्रों के रूप में, परिवर्तित हो गए हैं और जिन 
लोगों को मैं 'साकत' अथवा दुर्जेन समम्का करता था वे मेरी दृष्टि मे श्रव 'सुअन! 
या स्वजन प्रतीत हो रहे हैं । श्रब, एक बार 'मरकर' फिर से जी उठने पर, मुझे ऐसा 
लगता है कि मेरा मन ही वास्तव में, उलटकर 'सनातन' श्रथवा शाश्वत खत्य के 
रंग में रैंगा सा बन गया है और मैं श्रव श्रपना जीवन सुखपूर्वक व्यतीत कर रहा हूँ ।” 
अब न मैं किसी से डरता हूँ श्रोर न किसी को डराता ही हूँ ।” इससे स्पष्ट है कि ये 
यहाँ पर अपने वर्तमान जीत्रन के साथ उस पहलेवाले जावन की तुलना, मी कर 
रदे हैं सिछकी दशा में इन्हें शांति! नहीं मिल पा सकी थी और इसी कारण, जब ये, 
कृदाचित्‌ किसी श्रशांति वा बेचैनी का अनुभव कर रहे थे जब इन्हें वस्तुस्थिति का 
पता मिल जाता जान पढ़ा है और इन्हे तदनुसार कोई नवीन दृष्टिकोण मी प्रास हो 
गया है तो, इनकी सारी कठिनाइयाँ शआ्आपसे श्राप दूर हो जाती समर पड़ रही हैं 
और ये अरब से, कोई निजृत्ति वा विरक्ति का मार्ग न ग्रहण करके, नए. 
नोवन मे प्रृत्त हो गए हैं और इसे सुखपूवक बिताने की चेष्य में मी हैं। 
संत कबीर के ही शब्दों में इन्हंनेि “श्रात्मस्वरूप को पहचानकर अब अपने आपको 
उस और उन्मुख कर दिया है ( 'श्रापा जानि उलटिले श्राप! ) जिस कारण इनकी 
मनोवृत्तियों का तदाकारता ग्रहण कर लेना संभव हो गया है और इस प्रकार इनकी 
स्वपरक वृत्तियों के परिवर्तित हो जाने श्रथवा उनकी वैसी स्थिति में स्व! का बस्तुत 


१ झब दम सकल कुसल करि मान। । 
साति भई जब गोविंद जाना ॥ टेक | 
तन मह होती कोटि उपाधि | छलटि भई सुख सहज समाधि ॥ १॥॥ 
बैरी उलटि भए हैं मीता।! साकत उलटिे सबन भए मीता ।8॥ 
अबमन उलटि समातन हुवा। तब जाना जब जीवत मूवा ॥ ४ ॥। 
कहै कबीर सुख सहज समाऊ | आप न ढरठउ न और डढरावठ ॥ ६ ४५ 
न-+क. प्रं, ( प्र, सं. )-पद १०७, पृ. ६३१ | 


४-९१ 


ड्द्र्‌ हिंदी साहिस्ण का दृद्दद इतिहास 


अतः हो जाने पर ही, इन्हे 'सांति! ( पाठांतर के अनुसार '्वांति! श्रर्थात्‌ स्वात 
अथवा स्व+अंत ) की उपलब्धि हो सकती है। 

अतएव, उक्त प्रकार की मनःस्थितिवाले किसी व्यक्ति की तदनुकूल श्रभिव्यक्ति 
में उपलब्ध शांतरस का रूप स्वमावतः अत्यत व्यापक बन थाया करता है तथा 
तदनुसार अन्य सभी रस भी तत्वतः इसी के विभिन्न अ्रंग मात्र से बन जाते दीखने 
लगते हैं। इसके 'मूलरस” का रूप ग्रहण कर लेने पर, वे सभी किसी न किसी प्रकार 
इसी के रंग में रँग जाते प्रतीत होते हैं। चाहे “इंगार! द्वो चाहे 'श्रदुभुत', चाहे 
भयानक), 'वीर', बीमत्स' अथवा वह जिस किसी रूप में मी हो, उसका श्पना 
साधारण लक्षण ठीक वही नहीं रह पाता जिसके परिचय का श्रन्य काव्यकृतियाँ में 
मिलना कहा जाता है इनके लिये कल्पित किए. गए विभानादि को भी यहाँ पर उतना 
महत्व नहीं मिल पाता, प्रस्तुत वे यहाँ पर गौण वा कभी कभी निरथंक से भी लगने 
लगते हैं तथा इस दृष्टि से, उन+ी संख्या श्रथवा उनके स्वरूप एवं क्रमादि के विषय 
में बिचार करना भी हमारे लिये उतना श्रावश्यक नहीं रह जाता। यहाँ तक कि, 
इसमें भ्रभिव्यक्त किए गए विषय की विलक्षणता के कारण, 'ध्वनिसृत्रक स्थलों मे भी, 
बोई कभी नहीं आरा पाती और न उसकी विशिष्ट ध्यवद्ारपरकता हसके श्रंतर्गंत किसी 
काव्यगत 'ओऔचिश्य' का समावेश होने में कोई बाघा ही आने देती है। इसी प्रकार 
अलंकार्रो का प्रयोग मी यहाँ काव्यसोंदर्य के प्रदर्शन की दृष्टि से किया गया न होकर 
बहुत कुछ स्वाभाविक जान पढ़ता है तथा 'बक्रोक्ति' परिच/यक स्थल भी यहाँ पर 
अ।पसे आप मिल जा सकते हैं श्रोर उस प्रकार की रचनाशेली विशेष के लिये हमे 
इन कवियों के काव्यकोशल की उतनी प्रशंसा भी नहीं करनी पड़ती । इसके सिवाय 
इस प्रकार की काव्यरचना का वेशिष्य्य हमे एकाध अन्य बातों में भी लक्षित होता जान 
पड़ता है जो कम उल्लेखनीय नहीं है। उदाहरण के लिए इस प्रकार की रचनाएँ 
प्रस्तुत करनेवाले कवियों के अ्ंतमुखी यूत्ति ग्रहण कर बस्तुनः 'श्रात्मस्थ' से बन जाने 
पर, यहाँ किसी श्राश्य' वा 'श्रव्लंचन के विचार का भी कोई प्रश्न नहीं रह जाता, 
प्रत्युत सभी कुछ केक्ल एक ही ऐसे विलक्षण केंद्र से उद्भूत पाए घाते हैं थो अपनी 
भरपूर अथवा (पूर्ण! की दशा में रहा करता है और उसका, केवल आ्रात्मोललास के 
भी कारण, प्रायः छुलका' करना अनिवार्य बन जाया करता है। इस प्रकार की 
मनःत्थिति विषयक धारणा के ही कारण, कभी कभी उपयु क्त स्थायी भाव 'शम' की 
जगह 'स्फीति' को स्वीकार कर लेने का भी सुझाव दिया जाता दीख पढ़ता है तथा 
वहाँ पर यह भी कहां गया मिक्ता है कि क्यों न इस प्रकार निष्पन्न रस को मी 
“उदाच रस” का ही नाम दे दिया जाय ।" परंतु, यदि “शम' के ही स्वरूप को उपयुक्त 


१ ठ. सं,, भूमिका । 


[ क्र ५ ] स्वरूपगत दैशिष्ट्य घर 

प्रकार से आत्मतुष्टि, श्रात्मप्रतीति, अमावहीनता, यथास्थिति श्रथवा परिपूर्णता के 
जैते भावों का सूचक स्वीकार कर लिया जाय तो, उसकी जगह पर किसी श्रन्य स्थायी 
भाव की कल्पना करना कदाचित्‌ उतना आवश्यक नहीं रह जाता और न शांतरस का 
किसी अन्य नाम से श्रमिद्दित किया जाना ही, इस दृष्टि से, कभी समीचीन ठद्राया 
जा सकता है। 

(४ ) संत्काव्य एबं सृफीकान्य तथा मानदंड का प्रश्न--उपयुक्त 
संतुलन की त्थिति, श्रात्मप्रतीति, पूर्णता श्रथवा शम के आदर्श का, इमारे लिये 
ऋपने जीवन में, अ्रधिकतर विभिन्‍न स्तरों के ही अनुसार+ पा सकना संभत्र है और, 
इसी कारण, यदि हम चाहें तो; व्यक्तिगत, समाजगत एवं विश्वगत जैसे विभिन्‍न 
आधारों की दृष्टि से, इसके अनेक भेदों प्रभेदों का मी अनुमान कर सकते हैं। 
इसके सिवाय, हम इस संत्रंध में यह भी कह सकते ईं कि इस प्रकार के अंतर का 
पाया जाना, किसी व्यक्ति विशेष अ्रथवा वेसे समाज की विशिष्ट मनोबृत्ति वा 
संस्कृति के श्राधार पर भी, संभव हो सकता है। उदाहरण के लिये किसी व्यक्ति- 
विशेष द्वारा मान्य पूर्शता के आ्रादरश का स्वरूप उसकी शिक्षा, उसकी परिस्थिति 
अथवा उसके संस्कारों के अनुरूप निर्मित पाया जा सकता है तथा, इसी प्रकार, किसी 
मतविशेष के अनुयायियों की वसी सामूहिक भावना, उसके द्वारा स्वीकृत सिद्धांतों 
पर, आधारित हो सकती है | किती उद्योगधंधेवाले व्यक्ति का जो जीवनादश 
होगा वह किसी शानाजन में प्रदृत्त ब्यक्ति के बसे आदश से सवंधा भिन्‍न हो सकता 
है औ्रौर, इसो प्रकार एक सनातनी हिंदू द्वारा कल्पित किए गए 'रामराज्य' के आ्रादश 
रूप का भी ठीक वेसा ही होना संभव नहीं जैसा किसी माकक्‍्संवादी विचारघारा 
वाले कम्यूनिस्ट' को अआकंष्ट करनेवाले, वर्गविहीन समाजञ' के श्राद्श की धारणा 
का दो सकता है। इस प्रकार के उदाइहरणोवाले लोग अपने अपने सामने किसी 
न किसी न्यूनाधिक स्पष्ट भावना को दी लेकर चला करते हैं श्रोर यद्यपि उसके 
विधय में सदा उन्हें पूरा बोध भी नहीं रहा करता, वे उसे प्राप्त करने के प्रयत्न में, 
कभी कभी श्रप्रने प्राणों तक को न्‍्योछावर करने का संकल्प कर लिया करते हैं अ्रयवा 
उसकी स्वल्प उपलब्धि में भी श्रगने को सफल सममभकर हथष प्रकट करते तथा, उसके 
लिये किए जानेवाले प्रयर्ना में अ्रपने को थोड़ा सा भी विफल पाकर, भग्नमनोरथ 
एव श्रीद्दीन से हो जाते दीख पढ़ते हैं। तथ्य यद्द है कि हमारे किसी भी झादर्श का 
कोई स्थूलहूप इमारे सामने कभी उपस्थित नहीं होता श्रोर न हमे डससे पूर्ण परिचित 
हो सकने का कभी अवसर ही मिल पाता है। अपनी कल्पना के बल पर हम उसे 
जैसा भी मान लें, तथा उसके श्रालोक मे हम, किसी न किपी अ्रदूमृत मनोराज्य 
में पिचरण करते हुए, अपने को कभी कभी धन्य तक समर लिया करें, इमें उसके 
प्रत्यक्ष दशनां का लाभ, कदाचित्‌ कभी भी; नहीं हो पाता तथा उसका विलकछृण रूप 
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हमारे सामने से सगमरीचिका जेसा आगे बढ़ता ही चला बाता है श्रोर, उसकी 
घुन के भ्रपने ऊपर सवार हो जाने के कारण, इमारे लिये वह अपने जीवन का एक- 
मात्र ध्येय सा भी बन जाता है श्रपने उद्दे श्य की सिद्धि में कभी कोई पूर्णतः कृत्त- 
कार्य होता नहीं दीखता श्रौर न, इसी कारण, उसे किसी ऐसी तृत्ति का अनुभव 
ही हो सकता है जिसे हम किसी 'पूर्ण शातः का परिचायक ठह्वरा सकते हैं भर 
तदनुसार वह पूर्ण रूप में कमी उपलम्य न होकर स्वभावतः केक्ल अ्रंशों में ही मिल 
पाती है। परंतु फिर भी, इसके कारण हमे, किसी न किसी रूप में, उसका अ्रनुभव 
सदा सुखवकारी ही बन जाया करता है और हम उससे कोई तृप्ति भी पा लिया करते 
हैं | इसके सिवाय उसका संबंध, मूलतः मावनाओं श्रथवा घारणाओं के ही साथ, 
होने के कारण, उसके श्रस्तित्व की संभावना वहाँ पर भी हो सकती है जो, प्रत्यक्ष 
व्यवहारों का क्षेत्र न होकर, केवल हमारी मनोगत वा हृदयगत अनुभूतियों से ही 
संबंधित रहता है तथा जो इसीलिये कला, साहित्य, श्रश्यात्म, श्रादि जेसे विषयोगाली 
साधनाश्रों को प्रश्रय दिया करता है।” 


इस प्रकार, यद्याप सतकाव्य एवं सूफीकाठ्य इन दोनों में श्रभिव्यक्त की 
गई श्रनुभूतियों का स्वरूप, उनकी तीम्रता के कारण, अत्यंत व्यापक बन जाता दीख 
पड़ता है, वह ठीक एक ही समान स्तर का मी नहीं ठहराया जा सकता और, तदनुसार 
उसके ऐसे विभिन्‍न मेदों का पाया जाना भी संभव है जिनके विषय में, बेसी ऋतियों 
की कतिपय विशेषताश्रों के आधार पर अनुमान किया जा सकता है। संतकाव्य- 
वाला उपास्य कोई ऐसा श्रनिर्दंचनीय तत्व है जो निगु ण एवं सगुण इन दोनों से 
परे का कला सकता है, क्तु जिसके प्रति अपनी पूर्ण प्रतीतिजन्य श्रास्था का होनां 
तथा जिसकी प्रत्यक्ष अनुभूति तक का उपलब्ध कर लेना उसके रचयिता अ्रपना परम 
ध्येय समझा करते हैं, जहाँ सूफीकाब्य का उपात्य कोई ऐसा निगु ण, किंतु साकार, 
तत्व जान पड़ता है जिसके प्रति उसके रचयिताश्रों की गहरी प्रेमासक्ति प्रकट की 
गई पाई जाती है तथा जिसके साथ वे, किन्हीं दो अ्रमिन्नद्नदय प्रमिर्यों के जेसा, 
सम्यक मिलन का अनुभव प्राप्त करना चाहते हैं| प्रथम बर्ग वाले के लिये इस ओर 
आरा पइनेतालो बाधा जहाँ, उसके केबल किसी ,श्रांति' वा श्रजश्ान द्वारा उत्पन्न 
श्थिति के रूप मे, पाई जाती है वहाँ द्वितीय वाले के सामने वह, अपने श्राराध्य से 
किसी प्रकार बिछुड़ जाने के कारण श्रा गई जान पड़ती है ओर, इसीलिये, प्रथम 
का सदगुरु जहाँ उसे कोई अ्रपूर्व संकेत मात्र प्रदान कर उसे वस्तुस्थिति का परिचय 
तथा आत्मप्रत्यय तक भी करा देता है वहाँ द्वितीय का 'पीर' उस वियुक्त को, अपने 
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श्रभीष्ट आत्मीय तक पहुँच पाने के लिये, समुचित मार्ग का कोई प्रदर्शन कर 
दिया करता है। इसी प्रकार जहाँ तक उक्त दोनों प्रकार के साधकों की तदनुरूष 
साधना की बात है, इस संबंध मे भी यह कहा जा सकता है कि, प्रथमवाले प्रयरत्नों 
का स्वरूप जहाँ बहुत कुछ क्रियासाध्य किंतु 'सहज' मी कहला सकता है वहाँ द्वितीय- 
वाले का अधिकतर अनुग्रहसाध्य मात्र झितु क्रमाधारित रहा करता है और उसमें 
अनेक ऐसी बाधाओं के थ्रा जाने की आशंका भी बनी रहती है जिनके कारण उसे 
विविध कष्ट तक मेलने पढ़ जाते हैं| फलतः, जहाँ तक इन दोनों के पक्ष में उपलब्ध 
होनेवाली सिद्धियों के स्वरूप का प्रश्न है, वह भी प्रथम के लिये णहाँ, श्रांतरिक 
स्वानुभूति में परिणत द्ोकर, उसे कोई शानमूलक मनोषत्ति प्रदान कर देता है श्रौर 
इस प्रकार उसमे आमूलचूल परिवर्तन भी ला देता है, वहाँ वह, द्वितीय की दशा 
में, किसो सोंदर्यमूलक प्रम की मनोदृत्ति का श्राश्रय बन जाया करता है जिसके 
परिणामस्वरूप, सारे विश्व के प्रति किसी विलक्षण उदात्त भावना के जाणत हो 
जाने पर, वह प्राय उन्मत्त सा भी बन जाता है । इसके सिवाय इम यह भी देखते हैं 
कि दो भिन्‍न भिन्‍म संतों अथवा इसी प्रकार दो भिन्‍न भिन्‍न सूफियों की भी मो 
दशाओ्ों का परिचय हमें ठीक एकह्दी सा नहीं मल पाता और न; इसी कारण, 
उनके द्वारा व्यक्त की गई अपनी अपनी अनुभूतियों का स्वरूप भी हमें ठीक एक 
सा लगा करता है । कमी कभी तो तंतों द्वारा न्यूनाधिक प्रभावित सूफी अथवा, इसी 
प्रकार सूफियों द्वारा प्रभावित कतिपय संत मी मिल जाते हैं. तथा, जहाँ तक उनकी 
रचनाओं के संत्रंघ मे कह्टा जा सकता है; यद्यपि यहाँ उनकी क्रोर से कान्यकीशल के 
प्रदर्शन की प्रवृत्ति का पाया जाना उतना स्वाभाविक नहीं कहा जा सकता, इम यह 
भी देखते हैं कि उनमें से बोई कोई कभी इसके लिये प्रवत्नशील भी प्रतीत होते हैं । 
फिर भी यदि इस प्रकार की बातों की और विशेष ध्यान न दिया जाय और 
केवल मोटे तौर पर, विचार किया जाय तो, कष्ट सकते हैं कि, संतकवियों एवं सूफी- 
कवियों की अनुभूतियों तथा उनकी तदाश्रित भिन्न भिन्न मनोद्तत्तियों का उपयुक्त 
आंतर उन्हें स्रमावतः अपनी श्रभिव्यक्ति को स्वरूप देते मय भी, बिना प्रभावित किए 
नहीं रहता और इसी कारण, उनकी श्रपनी श्रप्नी कृतियों के स्वरूप में भी, बहुत 
अंतर थ्रा जाया करता है। संत कवि जहाँ, उक्त प्रकार वस्तुस्थिति का न्यूनाथिक 
अनुभव प्राप्त कर श्रपने को तदनुसार वास्तविक स्थिति में श्रा गया समभने लगता है 
और इस प्रकार श्रपनी उपलब्ध दशा की स्थिति को सदा बनाए रखने की चेष्टा में, 
यह अपने उन विलक्षण श्रनुभवों को प्रकट करने तथा उनकी दूसरों के लिये व्याख्या 
करने तक लगता है, वहाँ सूफी कवि श्रपने को वैसा करने की स्थिति में, कदाचित्‌ 
बहुत कम ला पाता है। वह अपने को, श्रपनी वियोगघन्य दशा द्वारा इतना भ्रधिक 
झमिभूत समझता है कि, इसके विपरीतवाली संयोग की स्थिति के प्रति श्राश्वत्त हे 
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सकने की बह प्रायः कोई कल्पना भी नहीं कर पाता ओर, तदनुधार, इसकी ऋभिष्यक्ति 
करते समय, उसका अधिक समय अपनी विरह्ावस्था का वर्णन करने अथवा उससे 
छुटकारा पाने के क्रमिक प्रयत्नों से संबंधित विवरणों का परिचय कराने में ही, लग 
जाया करता है। इसोलिये संत कवि जहाँ अ्रपनी दशा के बस्तुतः प्रतीतिपरक मात्र 
एवं अ्निवंचनीय होने के कारण, उसका स्पष्टीकरण प्रतीक द्वारा भिन्न भिन्न प्रकार से 
तथा एक ही बात को बार बार दोहरा करके भी, कर देना चाहता है, बहाँ यूफी कवि, 
अपने वर्ण्य विषय का परिचय देते समय, उसके 'अ्रलोकिक परिवेश की ध्थिति को, 
किन्‍्हीं लोकिक वातावरण की कल्पना कर उसके चित्रण द्वारा समझा देना चाहता है 
शरीर वद्द इसे कोई ऐसा परिचित रूप भी दे देना चाइता है जो सवंसाधारण के लिये 
बोधगम्य हो सके । इस प्रकार इस संबंध मे, यह भी कहा जा सकता है कि, अपनी 
अनुभूतियां को श्रभिव्यक्त प्रदान करते समय, ऐसा सूफी कवि अपने को, श्रधिकतर 
केवल किसी एक साधक मात्र की ही स्थिति मे, प्रदशित किया करता है और अपनी 
दुश्लांत प्रेमथायाओं के आ्राघार पर वह कभी कभी अपनी कठिन साधना की तंमाव्य 
असफलता की ओर निर्देश करने से भी नहीं चूकता । वह वस्तुतः वेसी साधना की 
विशेषताओं की ही चर्चा करके रह जाया करता है, उसकी घसिट्धि का भी कोई स्पष्ट 
परिचय दिलाने का प्रयास करता नहीं जान पड़ता । इन दोनों बर्गोंवाले कवियों की 
रचनाशे ली, इस प्रकार अपनी अ्रपनी श्रावश्यकता के अनुसार दो भिन्न भिन्‍न रूप 
ग्रहण कर लेती पाई जाती है। संत कवि छटद्दाँ अ्रपने भावों का प्रकाशन करते समय 
केवल फुटबल बानियों का ही निर्माण कर देना यथेष्ट समझ लिया करता है वहाँ 
सूफी कवि इसके लिये बहुघा वेसे प्रबंघकाव्यों तक का छजन कर डालता है जिनमे 
उसे श्रपना कलाकीशल प्रदशित करने के लिये भी कुछ न कुछ अवसर मिल णाता है 
तथा इसी कारण उसे कभी कभी अ्रपना संतुलन खो बेठने का ज्लोखिम तक भी उठाना 
पड़ जाता है। 

हस प्रकार विचार कर लेने पर दम कह सकते हैं कि, संतों एवं यूफियों की 
उपलब्ध रचनाओं की समीक्षा करते समय, हमे उन अनेक बातों की ग्रोर ध्यान देने 
की कोई उतनी ग्रावश्यकता ही नहीं रह जाती जो प्राय: झ्न्य प्रकार की काव्यकृतियों 
में, उनकी कोई न कोई वेसी विशेषता बनकर ञआग गई समझी जाती है तथा जिनकी 
दृष्टि से उनका मूल्यांकन करना इमारे लिये उचित भी हो जाता है। उदाहरण के 
लिये हम इन्हें स्वमावतः वैसे मुक्तकों वा प्रच्ंंपकाव्यों की कोटि में नहीं रख सकते 
जिनकी रचना, किंती महान्‌ श्यक्ति श्रथवा वंशविशेष की प्रशस्ति के रूप मे प्रस्तुत 
की गई दीख पड़ती है ओर न इन्हें हम उनमें ही कोई त्थान दे सकते हैं जिनका 
विषय किन्हीं देवताओं की स्तुति का गुणगान बन गया रहता है तथा इस प्रकार 
घिनका ठद्दे श्य क्रमशः या तो श्र्थलाभ वा झात्मकल्याण होता है, हम इन्हें किन्‍्हीं 
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ऐतिहासिक, पोराशिक वा काल्पनिक चारितकाव्यों की कोटि में भी नहीं रख सकते 
और न इन्हें इस प्रकार की उत्कृष्ट रचना ही ठह्दरा सकते हैं जिनके द्वारा उनके रचयि- 
ताओं ने कभी अपने काव्यकौशल वा पाडित्य का प्रदर्शन किया होगा श्रथवा जिनके 
आधार पर उनके कवि को किश्ती न किसी प्रकार के यश की ही उपलब्धि हो सकी 
होगी। इनकी रचना का किसी थुगप्रवृत्ति के कारण मात्र से ही, श्रस्तित्व में श्रा 
जाना भी कह देना कभी तकक॑संगत नहीं हो सकता और न केवल इतना भर कथन कर 
देना कि इनके रचयिता संतों भ्रथवा सूफियों ने इन्हें श्रपने प्रचारकार्य के साधन रूप 
में ही निर्मित कर दिया होगा, कभी पर्यात माना जा सकता है, जब तक हम यह भी 
ने स्वीकार कर लें कि उनका उदद श्य कोरा ठपदेश प्रदानवा प्रचार मात्र ही रहा 
होगा। इमे इनके श्रंतर्गत प्रघानतः अनेक महापुरुषों के वे श्रात्मोद्गार अवश्य 
मिला करते हैं जिन्हे” उन्होंने अपनी सतत साधना के फलस्वरूप 'स्वांतः सुष्वाय! 
प्रक" किए, हैं अथता यह पर हतें किन्हीं रहस्यमयी साधनाओं के 
दैसे बर्णन भी मिल जाते हैं जिनके स्पष्टीकरण मे उन्होंने. विभिन्न 
प्रतीकों वा डउपमानों का झद्माग लिया है तथा, लिन दोनों ही दशाओ्रों मे, उनकी 
अनुभूतियों की तीत्रता के कारण, काव्यत्व के कुछ गुण भी ञ्रा गए दीख पड़ते हैं। 
इनमे न केवल विशेषकर शांतरस के ही उदाहरण श्रघ्िक सरलता के साथ पाए 
जाते हैं, प्रस्युत, जैसा हम इसके पहले भी कद्द आए. हैं, उसके द्वारा प्रभावित शंगार, 
बीर, अद्भुत आदि श्रनेक अन्य रसों का भी ययास्यल न्यूनाधिक समावेश किया गया 
मिलता है तथा, इसी प्रकार, यहाँ पर हमे कई ऐसे श्रथालंकारों एवं शब्दालंकारों 
तक के प्रयोग मिल जाया करते हैं जिन्हें श्रन्यत्र को श्रपेक्षा कहीं अधिक स्वाभाविक 
सथा उपयुक्त मी ठहराया जा सकता है! | इसके सिवाय जहाँ तक सूफी कवियों द्वारा 
निर्मित किए गए प्रवंधकाव्यों के विषय में कह्दा जा सकता है, यहाँ पर कभी कभी 
प्रसंगवश प्रकृतिचित्रण एवं चरित्राकन श्रादि के भी ऐसे सुदर स्थल उपलब्ध 
होते हैं जिनका मूल्य फम नहीं समझा जा सकता। 

परंतु इन संत एवं सूफी कवियों की रचनाओं का वास्तविक मूल्यांकन, 
केवल उपयुक्त शाखत्रीय समीक्षापद्धति के ही द्वारा, कर लेना, कदाचित्‌ , यथेष्ट नहीं 
कहा जा सकता, प्रस्युत इनके विषय में श्रन्य कई इष्टियों से भी विचार किया णा 


१, सत सुदरदास की रचनाओं के अंतर्गत तो हमें “'चित्रकाव्य' संबंधी विविष 'बं्ों! तथा 
'मूढार्थ! एवं 'बिपर्यय” सूचक विभिन्न पद्यों के भी उदादरण अच्छी स ख्या में मिल जाते हैं, 
किंतु वे स तसादित्य के लिये निरे भपवादस्वरूप ही समझे जा सकते हैं। श्स प्रकार कौ 
बातें स मवतः उनके काब्यकला में प्रशिक्षित हने तथा अपने समकालीन रीतिप्रधान 
वातावरण के प्रभाव में भा जाने के कारण भी, आ गई हो सकती हैं | --ले० । 
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सकता है। ये लोग हमारे समझ मानव जीवन के उदाउ रूप का एक ऐसा आदर्श 
लेकर उपस्थित होते हैं णो, साधारण देश एवं काल की परिस्थितियों दशा कभी 
प्रभावित नहीं माना जा सकता तथा जिसे, इसी कारण, किसी सावभौम तुला पर 
चढ़ाते समय मी, संकोच नहीं क्या जा सक्ता। इनकी इतियों का प्रमुख विषय 
वह 'सहज” रूप है जिसे ही इन्होंने परम सॉंदर्यमय भी ठद्दराया है तथा जिसकी 
वास्तविक अनुभूति को हमारे श्रादर्श जीवन की आधारशिला का पद प्रदान कर, 
इन्होंने उसकी अ्रभिव्यक्ति को ही अपने यहाँ काव्य का कोई न कोई रूप भी दे डाला 
है। इनके यहाँ, इसी कारण, न तो, किसी प्रकार की कृत्रिमता काम था सकती है 
और न किसी वेसे बाह्याडंबर को ही बढ़ावा दिया जा सकता है | कहते हैं, जीवन का 
निर्माण भी एक उत्कृष्ट कला है जिसके सफल कलाकार की कृति का रूप, स्वयं उसका 
अपना सर्वोगपूर्ण विकास भी ग्रहण कर ले सकता है । वैसी दशा में इसका कोई परिणाम 
सदा सुखद एवं श्रानंदमय हुआ करता है तदनुसार उसकी संतुलित मनोजृत्ति से 
संबंधित भावों की समुचित अ्रमिव्यक्ति का मी तदनुकूल कोई न कोई कलात्मक 
रूप ग्रहण कर लेना कुछ अ्रसंभव नहीं रह जाता। इसारे संतों एवं सूफियों ने 
उपयुक्त सहज? वा 'सत्य! को अपने युगानुसार एक ऐसा “अलोकिक' वा “ईश्वरीय! 
रूप अवश्य दे डाला है जिसका एक समान सभथन कदाचित्‌ सब किसी की 
ओोर से नहीं किया ला सके, किंतु यह भी तभी तक संभव है जब तक हम 
ऐसे आदर्श में उस अनिर्वचनीय स्वरूप के ऊपर भली भाँति विचार भी न कर ले 
जिसकी और इन कवियों ने, अपने श्रपने दंग से, बारंबार संकेत किया है तथा जो 
अधिक से अधिक व्यापक मी ठहराया जा सकता है। फलत३ इसमें संदेह नहीं रद्द 
जाता कि; ऐसे बिचार के साथ निगुण मक्तिकाव्य की समीक्षा करते समय, हमे 
स्वमावतः किसी उस प्रकार के ही मानदं$ को अपने काम में लाना पड़ सकता है छो, 
इसके उक्त विशिष्ट रूप की दशा में; इसके लिये सर्वथा उपयुक्त स्वीकार किया का सके । 


उनतल-3+ गर..>+ भरा, 


द्वितीय अध्याय 
काव्यसौंदय एवं वास्तविक देन 


काव्यसौंद्य ( बरयंविषयगत ) 


(१ ) उपक्रम--अपने श्रालोच्य काल ( सं० १४००-१७००) वाले निगु ण- 
भक्ति-काव्य की उपलब्ध रचनाश्रों के ऊपर जत्र हम उक्त प्रकार से विचार करते हैं तो, 
हम देखते हैं कि उसकी जिन विशेषताओं का उल्लेख श्रमी किया गया है उनमें से प्रायः 
सभी यहाँ पर मिल जाती हैं। इसी युग के अंतर्गत संत क्रीर का श्राविर्मात होता है 
जिनकी पंक्कियों में वे सारी बातें बहुत कुछ निश्वरे रूपों में दीख पड़ती हैं श्रोर उनमें 
से कई का न्यूनाधिक स्पष्टीकरण, उनके समसामयिक श्रथवा परवर्ता संतकवियों 
द्वारा भी किया गया पाया टता है, संत कबीर के पूर्ववर्ती संतों मे संत नामदेव स्वे- 
प्रमुख जान पड़ते हैं, किंतु उनकी रचनाश्रों के अंतर्गत, इमे श्रभी तक उस निमगुण एवं 
सगुण, इन दोनों से परे वाले, परमतत्व का वैसा कोई असंदिस्ध संकेत नहीं मिलता 
जितना वह इनके यहाँ स्पष्ट हो जाता है और न हमें बदाँ पर वैसो किसी मनोदृत्ति 
का ही कोई परिचय मिल पाता है जिसे हम, इस प्रसंग में, उल्लेखनीय ठहरा आए हैं 
तथा, श्रधिकतर जिसके कारण ही, हम ऐसे कवियों को कोई विशेष महत्व देना भी 
उचित समभते हैं | संत नामदेव हमे, एक ऐसे भजनानंदी संत के रूप में, कयन 
करते समझ पड़ते हैं जो किसी साधारण सगुणवादी भक्त से मिन्‍न अवश्य कहला 
सकता है तथा जिसे हम, उतकी अपनी आारकरी विचारधारा से श्रघिक प्रमावित 
होने के कारण, इस ओर कदाचित्‌ उन्पुग्व हों गया तक मी मान ले सकते हैं, किंतु, 
केबल इतीलिते, उन्हें इस संबंध में, संत क्रीर के जेसा महत्व देना इमे समीचीन 
प्रतीत नहीं होता | संत कभ्रीर के समसाप्रयिक्नी में संत रविदास एवं संत पीपा तथा 
उनके परिबर्तियों में गुरुनानक देव, बीरू साह9, गुलाल साहब एवं मलूकदास श्रादि 
संत भी हमें श्रधिकतर मजनार्नदी भक्त ही जान पड़ते हैं तथा, इसी प्रहार, संत हरिदास 
एवं जसनाथ हर्मे योगसाघना फो महत्व देते, संत दादृदयाल, शेख फरीद शआदि प्र म 
साधना को विशेष रुप में अ्पनाते और संत बाबालाल जेसे कुछ लोग दाश निक बातों 
की भी चर्चा छेढ़ते पाए जाते हैं, किंतु फिर भी ये उनके मेल में आ जाने से ही 
लगते हैं। संत कभीर के कुछ ही दिनो अनंतर जत्र ऐसे मंतों के मीतर पंथनिर्माण 
की प्रदत्त जग जाती है तथा जब, आगे चलकर संत बाबाल्लाल के समय से, 
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पूर्वांगत सैतमत को, प्राचीन दाशनिक सिद्धांतों के मेल में लाकर, उसकी व्याख्या 
करने की परंपरा चल निकली है तब से इसका रूप; संमवतः उतना विशुद्ध, नहीं 
रह जाता और तदनुसार हमें उपयुक्त मनोजृत्ति के झाधिक लदाइरण हो देखने को 
मिलते हैं जिसके द्वारा अनुपाणित किसी सकल अभिव्यक्ति की, साहित्य में, कोई 
संभावना कल्पित की जा सके | 


इसी प्रकार, यदि हम सूफी कवियों की भी रचनाओ्रों पर विचार करते हैं 
तो, हमें ऐला जान पड़ता है कि, इस युग के अंतर्गत; वे पहले पहल, केवल कतिपय 
फुटकल दोहरों जैसे पद्मों को ही प्रस्तुत करते हैं जिनमें उनकी विचारधारा की एक 
भलक मात्र मिल पाती है और जहाँ तक पता चलता है, यदि उनका ध्यान प्रबंध- 
कार्यों की रचना की श्रोर जाता है तो उनका निर्माण भी अधिकतर फारसी के 
माध्यम से ही होता है। इस पर परा का सूत्पात संभवतः प्रसिद्ध अमीर खुसरो द्वारा 
किया जाता है जो बस्तुतः इस फाल से पूर्ववर्ती ठहरते हैं । परंतु, इस युग के ही 
प्रथम चतुर्थोश में, मुल्ता दाऊद का भी श्राविर्माव होता है जो, कदाचित्‌ सर्वप्रथम 
अपनी “चेंदायन' की रचना द्वारा इस नियम का एक श्रपवाद भी उपस्थित कर देते 
हैं औ्रोर उसका अनुसरण पीछे उत्तर एवं दछ्धिण मारत के मी सूफियों द्वारा, श्रपने 
अपने टंग से, किया जाने लगता है तथा जिसके फलस्वरूप, जायसी कवि की रचना 
'पद्मावत! के रूप में उसका एक उत्कृष्ट उदाइरण इमारे सामने आरा जाता है | हस 
कवि का देहांत, विक्रम की सोलहवी शतान्दी के लगभग अ्रंत में, शोता है और 
तबतक, न केवल, फुटकल रचनाश्रों के निर्माता रूप मे उत्तर भारतवाले शेख मनेरो 
व शेख गंगोड्टी श्रा गए रहते हैं, श्रपितु 'दक्चिण भारत के अंतर्गत, शाह बंदे नेवाज, 
शाइ मीरांजी एवं शेख वाजन भी दीख पड़ते हैं जिनकी रचनाओं में, हम सुफीमत 
की विशिष्ट बातों के श्रतिरिक्त, श्रनेक ऐसे माबों की भी अभिव्यक्ति पाते हैं जिनका 
मेल, हिंदुओं के दाशनिक सिद्धांतों के साथ भी, अधिक से अधिक बेठ जाता जान 
पड़ता है । जायसी तक वाले, प्रेमगाथा के रचयिता कवियाँ की भी अश्रवृत्ति, अपने 
कयानको के लिये बहुघा लोकप्रचलित कहानियों को स्वीकार करने तथा, यथ। संभव 
उनमें कथा के विकास का धटनाप्रवाह का चित्र करते समय, न्‍्यूनाथिक भारतीय 
वातावरण को हो स्थान देने की ओर, पाई जाती है। ठत्तरवाले मुल्ला दाऊद, 
कुतबन स्त्रयं जायसी तथा उनके निकट परवर्ती मंकन और दक्षिण के निजामी तक 
की प्रेमगाथाश्रों में भी हम अधिकतर ऐसी ही बातों का समावेश किया गया पाते 
हैं, किंतु इस प्रकार की रचनाशेली क्रमशः झपने सहज रूप का परित्याग कर आगे 
कृत्रि मता का सद्दारा लेने लग जाती है तथा इन कृतियों के अंतर्गत, पीछे धीरे 
घीरे कुछ न कुछ सांप्रदायिकता की गंध तक भी पाई जाने लगती है। फिर भी 
इस प्रकार की बातें, हमारे उपयु क्त युग के श्रंत तक भी उतनी स्पष्ट हो जाती नहीं 
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जान पढ़ती | इत समय की सबसे उल्लेलनोय बात यह कहला सकती है कि अत के 
बथानके प्रायः काल्पनिक रहा करते हैं और उनके प्जों की परिस्थितियों एवं उनकी 
घटनाओं के वातावरण के ऊपर बहुत कुलु विदेशी अथवा शामी रंग तक मी चढ़ा- 
कर, उन्हें प्रदर्शित किया चाता है। कहना न होगा कि इस प्रकार हमारे उक्त 
युग के आरंभ से लेकर उसके श्रंत तक वाले कवियों की मनोद्ृत्ति, जहाँ, अपनी 
उदारता की दृष्टि से, क्रमशः श्रधिकाधिक संकुचित बनती चली जाती है, वर्दों उनकी 
कृतियों के वर्ण्य विषय तक में उसी के श्रनुसार बहुत कुछ श्रंतर भी आता जाता 
लक्षित होने लगता है| 
अतएव, यदि हम श्रपने आलोच्य काल की विशेषता के विषय में, उसके 
श्रंवर्गंत निर्मित रचनाओ्ों की दृष्टि से विचार करते हैं तो, हमें पता चलता है कि 
वे न केवल विशुद्ध संत काव्य श्रथवा सूफो काव्य के उदाहरण स्वरूप ठहराने योग्य 
हैं, प्रत्युत इनपें से कुछ के रचयिता प्रतिनिधि कवियों में संत कबीर एवं मलिक 
मुहम्मर जायसी के भी नाम आरा जाते हैं जिनके उत्कृष्ट सप्रके जाने मे कभी कोई 
संदेह नहीं किया जा सकता । संत कबीर कदाचित्‌ कभो कोई काव्यरचना करने के 
लिये सज्ञग होकर नहीं वेठते श्रोर न इसके लिये वे किसी प्रकार प्रशिद्धित ही कहला 
सकते हैं, किंतु, जहाँ तक अनुमान किया गया है, वे बहुत से अपने पद्मों का निर्माण 
अनायात और केवल प्रसंगवश ही कर देते हैं तथा फिर भी उनकी पंक्तियोँ में कभी 
कभी कोई ऐसा भावसोंदय्य निखर शआाता है श्रथवा ऐसी कोई गूद व्यंजना प्रकट हो 
लाया करती है जिनका प्रभाव किसी मर्मश सद्ददय के ऊपर बिना पड़े नहीं रहा करता 
तथा जिनका वैसे सहज रूप में पाया जाना भी अन्यत्र दुलेभ ही होगा। इसी प्रकार 
जहाँ तक जायसी के लिये भी कहा जा सकता है, ये भी एक उच्च कोटि के सूफी 
साधक जान पड़ते हैं तथा ये फुटकल काव्यरचनाओं से लेकर प्रबंधकाब्यों तक के 
निर्माण में श्रपने को सफल सिद्ध कर देने की छमता रखते हैं, किंतु फिर भी ये एक 
ऐसी अरुइड़ ठेठ श्रवघी का माध्यम अपने लिए पसंद करते हैं जो सीधे मर्मस्पल 
तक पहुँचकर चोट कर देना जानती है | ये अपने पंथ के एक पक्के श्रनुवायी 
प्रतीत होते हैं और कदाचित्‌ श्रपने विशिष्ट मत का महत्व प्रतिपादन करने के 
उद्देश्य से, ये अपनी बहुत सी कृतियों का निर्माण करने में प्रबृत्त मी हुआ्आा करते 
हैं, किंतु, ऐसा करते समय भी ये भरसक अपने हृदय की उदारता का परित्याग नहीं 
करना चाहते श्रोर उसका एक ऐशा रूप हमारे समक्ष उपस्थित करते हैं जिसे हम 
सहसा झस्वीकार भी नहीं कर सकते | इन्हें झ्पनी विविध रचनाओं के अ्रंतगंत अपने 
काम्यकोशल का प्रदर्शन करने के लिये अवसर, संत कबीर से कहीं भ्रधिक, मिला 
है ओर उन्होंने उतकी यथाध्यल उपयोग में लाने को भो चेष्टा की है जिस कारण, 
ये कईी कड्टीं अपने साधक रूप के प्रति यंथेष्ट न्याय भी नहीं कर पाए हैं। फिर भी 
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इसके कारश इनमें उतना बड़ा कोई दोष नहीं झा पाता है श्रौर ये अपने बर्ग के 
कवियों में सदा अग्रणी ही बने रह बाते हैं। ठंत कबीर को तो डनके परवर्ती संत 
कवियों में से श्रनेक ने स्पष्ट शब्दों में अपने पथप्रदर्शक रूप में स्वीकार किया है। 
आर कुछ धूफी कवियों ने जायसी के प्रति भी इनके पूर्ववर्ती होने के कारश, 
न्यूनाधिक श्रद्धा प्रकट की है| संत कत्रीर एवं नायसी के अनंतर क्रमशः संत काव्य 
एवं सूफोकान्य के निर्माण की परंपरा बहुत कुछु नियमित रूप से चल पड़ी और 
उसके व्यापक रूप ग्रहण करने में भ्रधिक विलंत न लगा | परंतु, यदि काव्य टत्व की 
दृष्टि से देखा जाय तो वेसी परवर्ता रचनाओ्रों का मूल्य, इस युगवाली कृतियों की 
अपेक्षा, कुछ कम ही ठहराया जा सकता है, चादे श्न्य बातों के विचार से उनके विषय 
में जो भी मत प्रकट किया जा सके ! 

(२) भावसोंद्य-- भाव” शब्द का अर्थ बतलातै हुए, कहा गया है कि 
जो तत्व किपो कवि के मनोंगत श्राशय को सहृदय के चित्त में व्याप्त कर देता है उसी 
को काव्याथंवाची भाव! की रुज्ञा दा जाती है और इस प्रकार देखने पर, यह केवल 
किसी साधारण “श्राशय' मात्र का ही वाच 5 नहीं रह जाता | इसमे कुछ विल्क्षणुता 
के भी विह् मिलने लगते हैं जिस कारण इसे काव्यशास्त्र के र्वयिताओं ने विशेष 
महत्व प्रदान किया है। ऐसे भात्रों के सॉदयरतूचक उदाहरण उच्चकोटि के कवियों की 
रचनाश्रों मे ही मिला करते हैं ओर उन्हे वहाँ पर भी निदिष्ट करना प्रायः कठिन 
समझा जाता है। हम यहाँ उन से कुछ को निरगुंण मत्तिकाब्य के श्राधार 
पर रुदाद्वत करने की चेश करेंगे जिससे उपयुक्त मत का भी स्पष्टीकरण किया जा 
सके । जेऐे, 

“दाम भगति अनियाले तीर । जेदि लागे सो जाने पीर ॥ टेक।। 

तन महिं स्लोजों चोट न पायों। ओोपषद म्‌रि कहाँ घसि लावौं ॥१॥ 

एक भाई दीसें सब नारी। ना जानों को पियहिं पियारी ॥२॥”* 
आदि में संत कबीर ने फिसी अ्रनुपम 'तीर' जेसी रासभगति' के प्रमाव द्वारा उत्पन्न 
“वीर! की पूर्ण व्यापकता का परिचय देते हुए, उसका एक ऐसा मानचिशन्नण कर 
दिया है थो किसी मर्मज सहृदय को सहसा श्राकृष्ट कर लेने में समर्थ है। इसी प्रकार 
एक अन्य पद के द्वारा वे, किस्ती को चेतावनी देते हुए, उसे उस कुमुदिनी ( नलिनी ) 
के रूप में संत्रोधित करते हैं जो जन के मीतर लगी हुईं होने पर भी खूखती सी जा 
रही है और जिसे, केवल इसी कारण, श्रपनी वास्तविक स्थिति का बोध करा देने मात्र 
की ही आवश्यकता है। जेतें-- 
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“कहेरी नलनो तूँ कुमिलॉनो, तेरे दी नाक्षि सरोबर पानी ॥टेक॥ 

जल्ल मैं उतपति जल में बास, जल मैं नलनी तोर निवास ॥ 

ना तलि तपति न ऊपरि आग, तोर हेत कहु कासनि ल्लागि।। 

कहे कबीर जे उदिक समान, ते नहीं म॒ए हमारे जान ॥६॥”' 
में वे जल में ही उत्पन्न तथा उसमे सदा रहनेवाली कुमुदिनी के उसी जल के 
श्रत्यंत निकट रहने पर भी, भुलस्ते जाने का कोई प्रत्यक्ष कारण नहीं समर पाते 
तथा इसीलिये उतके व्याज से वे अपनी वस्तुष्थिति के अ्ज्ञान में निराश बने हुए, 
व्यक्ति को भो सचेत कर देता चाहते हैँ श्रोर ऐस। करते समय वे श्रपनों मनोश्गाचि के 
अनुसार एक इस प्रकार का सुंदर भाव चित्रित कर देते हैं जो बिना प्रमाव डाले 
नहीं रह पाता । 

इसी प्रकार सूफी कवि जायतसी ने प्र मासक्ति के प्रभाव का वर्णन करते हुए, 
राजा रतनऐेन के मूर्छित हो जाने की दशा का जो परिचय दिया है वह भी उस 
कवि के विरदगर्भित प्र द संत्रधी आदर्श का एक सुदर चित्रण इमारे समक्ष उप- 
स्थित कर दता है जिससे उसको गमीरत। हमे प्रत्यक्ष हुए. बिना नहीं रहती जेठे,- 


पेम घाव दुख जान न कोई | जेहि लागे जाने पे सोई। 

परा सो पेम समुद्‌ अपारा । ल्हरहि लहर होइ बिसंभारा। 

विरह मेंवर होइ भाँवरि देई । खिनखिन जीब हिक्कोरहि लेई | 

खिनदिं निसास बूड़ि जिय जाई खिनदि उठे, निसंसे बो राई | 

खिनहि पीत खिन होइ मुख सेता । खिनहि चेत खिन होइ अचेता। 

कठिन मरन तें पेम बेवस्था । ना जि््लेजिबन न दूसई अवस्था ।* 
में इस प्रकार, जीवन की स्थिति एवं मरणावस्था इन दोनों मे से पिंसी से भी विल- 
चुण इस प्र म दशा का इस एक स्पष्ट परिचय मिल जाता है तथा हम इसके द्वारा 
कवि के उस प्रेम तत्व रुबधी श्रादर्श की भी एक भाँकी पा लेते हैं जिसे, धुफी मत 
के अनुसार, सर्वाधिक महत्व दिया गया है । 


(३ ) गूढ भावना को सरल अभिव्यक्ति--निगु ण॒भक्त कवियों की 
बुद्धि के, स्वभावतः किन्‍्हीं संतुलित वृत्तियों के ही श्रनुतार काम करते रहने के कारण, 
उनकी भावनाओं के भी अधिक से श्रधिक स्पष्ट होने की द्वी संभावना रहा करती है 
जिधसे इनका रूप उतना दुर्बोध नहीं बन पाता। कठिन से कठिक दाशेनिक 
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विषय भी उनके यहाँ बोधगम्य से जान पषने लगते हैं शोर वे इतो लिये उन्हें सरलता- 
"पूबंक बतला देने का भी प्रयल करते हैं। वें कमो कमी इसके लिये साधारण से 
साधारण प्रती्कों का सहारा ले लेते हैं तो कर्भी उन्हे यो ही श्रपनी अनगढ़ शब्दकली 
द्वारा प्रकट कर देते हैं। ह6ंत सु दरदास जेते एकाघ कवि तो अपना कथन किसी 
सुब्यवस्थित रचना दारा भी करते दीख पढ़ते हैं, जेसे ये एक स्थल पर कहते हैं : 


जैसे एक ब्योभ पुनि बादर सौ छाइ रहो, 
ब्योम नहिं देषत देषत बहु वृष्टि को । 
तैसें एक ब्रह्म ई विराजमान सु दर है, 
ब्रह्म को न देषे कोऊ देपे सब सृष्टि कों।' 
तथा, ए% कहूँ तो अनेक सौं दीसत एक अनेक नहीं कछु ऐसो । 
आदि कहूँ तिद्टि अंत हू झ्रावत आदि न अंत न मध्य फेसो ॥ 
गोपि कहूँ तो अगोपि कहाँ यह गोपि अगोपि न सु मौन वैसो । 
जोइ कहूँ सोइ है नहीं सु दर, है तो सद्दी, परि जैसे को तेसो ॥* 


जहाँ पर श्रन्य प्रकार से उनको रहत्यवाद मंग्री मनोइत्ति का भी पता लग 
जाते विलंब नहीं होता । 

संत कब्रीर ने भ्रपना इस प्रकार का कथन, अपनी निजी अनुभूति के श्राधार 
पर मी, किया है जिसके अनेक उदादरण, उनकी 'परचा को अ्रंग' शोष॑क के नीचे 
दी गई साखियों के श्रंतगत, मिलते हैं और उनमें से कुछु इस रूप में यहाँ दिए णा 
सकते हैं -- 


जब मैं था तब हरि नहीं, अब हरि हैं में ना|हि । 

सब अंधियारा मिटि गया, जब दीपक देखा माँदि ॥१॥ 
जा कारनि मैं जाइ था, सोई पाया ठौर । 

सोई फिरि झापन भया, जाएों कहता ओर ॥४॥ 
पंजरि प्रेम भ्रकासिया, जागी जोति अनंत । 

संसे खूटा सुख भया, मिला पियारा कंत ॥७॥ 

देवल माँ है देहुरी, तिल जेता विस्तार । 

याँहें पाती मॉँहि जल, माँ हे पूजनदार ॥१४॥ 


$ सं०ग्र'० (मा० २) मनहर सं० २, (० ६५४ 
+ वही, इंदव ६, ५० ६१६-१७। 


(ख्रंढ ५ ) काश्यसौंद्य प्‌थं वास्तविक देन इधर 


घट मैं घट पाइया, औषट माहैं घाट | 

कहे कबीर परचा भया, गुरू दिखाई बाट ॥१६।। 
अंक भरे भरि मेंटिया, मन नहिं वाँ घे घोर । 

कहै कबीर वह क्‍यों मिले, जब लग दोह सरोर ॥२६॥ 
तन भोतर मनमानिया, बादरि कतहूँ न जाइ । 

ज्वाज्ना ते फिरि जल्न भया, बुझी बलंती क्षाइ ॥३०॥ 


सूफी कवियों में से कई ने परमतत्व वा परमात्मा का वर्शुन, या तो अपनी 
प्रेमगाथाओं के आर॑म में, उसको स्ठुति करते समय, किया है अथवा श्रपनी फुटकल 
रचनाझ्रों द्वारा ही उसके विलक्तए रूप की श्रोर संकेत किया है, किंतु सबंत्र वे भी 
उसे मरतक साधारण से साधारण शब्दों द्वारा, तथा श्रपनी स्वाभाविक रचना शली 
के सहारे ही इस प्रकार करते पाए जाते हैं। उदाहरण के लिये शेग्व अ्रब्दुल कुदद स 
गंगोईी ( अलखदास ) जिनके लिये कहा जाता है कि इन्होंने मुल्ला दाऊद की रचना 
“चंदायन' का उल्था भी फारसी में किया था, श्रन्यत्र कहते हैं -- 


जिधर देखूँ हे सखी, देखूँ ओर न कोय | 

देखा बूक विचार महँ, सबही आपें सोय ॥ 
बाहर भीतर कहा न जाय, सबे निरंतर एक्कही भाय | 
अलखदास अआ।खे मोर कंत, दीन्ह सस्वी दिन रात बछ्ध॑ंत ॥। 
अक्षखदास आखे सुन लोई, दुई दुई कहो मत कोई। 
जन्न थक्ष महि पर सब निरंतर, गोरखनाथ अकेल्ला सोई।* 


इसी प्रकार शाह मीरोंजी भी, परस्मतत्व के निगुण स्वरूप का वर्णन करते 
समय, उसी अल्लाह कः परिचय देते दीख पढ़ते ईं--जैसे, 


सिफत करूँ में अल्ला केरी, जे पूरे पूरन पूर | 
कादिर कुदरत अंगीकारूँ, जो नेड़े ना दूर ।॥ 

ना उस रूप ना उस रेख, ना उस्त थान मकान। 
निरगुन ओ गुनवंता गरवा, किस मुख करूँ बयान । 


१ क० ग्र# ( प्र० सं० ) १० १६६-७० । 
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४६४६ हिंदी छाहित्य का दृद्दत इतिहास 


यहाँ पर उल्लेखनीय यह है कि इन संतोंथा तूफियों में से कोई अपने 
कथनों के लिये किसी प्रकार का पेचीदा तक॑ उपस्थित करता नहीं जान पढ़ता, 
प्रत्युत कमी कमी वह ऋझपने मत का प्रकाशन इतने मोलेबन के ताथ कर देना चाहता 
है जिससे उसकी पूर्य प्रतीति का ही परिचय हमें मिलता है | 


(४) रहस्यवादू-- 'रहस्यवाद' किसी एक ऐसे कीवनदर्शन को सूचित करता 
है जिसमें विश्वात्मक सत्ता की निर्विशेष एकता की प्रत्यक्ष अनुभूति, उसका मूल 
आधार बनकर, काम करती है ओर इसी कारण तदनुसार क्ए गए. किसी व्यक्ति 
के व्यवहार में स्वमावतः विश्वजतीनता और आ जाया करती है। इसके विषय 
में यह भी कहा जाता है कि, यद्यपि वेसी अनुभूति न्यूनाघिक अनिर्वचनीय रहा 
करती है, इससे उसकी स्पष्टता में कोई बाघा नहीं पड़ती | इस प्रकार हम देखते 
हैं कि, जहों तक संतों एवं सूफियों के जीवनदर्शन का प्रश्न है, यहाँ पर भी, 
हमें बहुत कुछ इसी बात के उदाहरण मिला करते हैं। इनकी स्चनाश्रों के श्रत्गंत 
हमें अधिकतर वैसे ही स्थल मिलते हैं जहाँ पर, ऐसे रहस्यवाद के द्वारा प्रभावित 
भार्वों की अ्रभिव्यक्ति की गई हो। इन कवियों ने वहाँ पर न केवल उपयुक्त सत्ता 
के स्वरूप, प्रत्युत अपनी तद्विषयक अनुभूति अ्रथवा तदनुरूप निर्मित मनोड्त्ति का 
भी, परिचय देते समय, सर्वत्र वैसी ही कपनशेली का भी उपयोग किया है जिसका 
झनुमान कतिपय निम्न पंक्तियों के आ्रघार पर, किया जा सकता है, डैसे, 


पारत्रद्य के तेज का, कैसा है उनमान | 
कद्दिबे को सोभा नहीं, देखे ही परवान ॥* 
पानो हो से हिम भया, हिस हो गया बिलाय | 
जो कुछ था सोईं भया, अब कछु कद्दा न जाय ॥* 
जहाँ पर संत कबत्रीर ने उस परम सकता के स्वरूप तथा उसके विषय में अश्रपनी 
निजी श्रनुभूति का मी कुछ परिचय देने का प्रयत्त किया है। इसी प्रकार ऋ्मशः 
संत रविदास एवं संत दादू दयाल भी अपने अपने शब्दों द्वारा प्रयास करते पाए नाते 
हैं, जेसे-- 
गाइ गाह अब का कहि गाउ | मावनहार को निक्टि बताऊ।टेका। 
जब लग है या तन को आसा, ठब त्ग करे पुकारा। 
जब मन मिल्यों आस नहिं ढन की, तब को गावनहारा ॥ 


९ क्० अं० ( प्र० सं० ), सासख्ती २, ६० रै६७ 
२ ही, सा० ६, ६० १४८ 


( ंड ५ ] काब्यसौंदर्थ ए॒वं वास्तविक देन ड६७ 


जब क्षगम नदी न समुद समावै, तब लग बढ़ हँकारा। 
जब मन मिल्‍यो राम सागर सौ, तब यह मिटी पुकारा ।!' इत्यादि 
ओर थकित भयो मन कह्यो न जाई, सहज समाधि रहो ल्‍यो लाईं।। टेक 
जे कछु कहिए सोचि बिचारा, ग्यान अगोचर श्रगम अपाश। 
साइर बूँद कैसे करि तोले, आप अबोक्ष कहा करि बोले।॥* 
फिर भी इस प्रकार की स्थिति मे सत कबीर अपने को पूर्ण आश्वस्त पाते हैं 
और अपने मन को संत्रोधित करते हुए, बतलाते हैं -- 
रे मन जाहि जहाँ तोदि भावै, अब न कोई तेरे अंकुस ज्ञाव ॥टेक । 
जहाँ जहाँ जाइ तहाँ तहाँ रामा, हरिपद्‌ चीन्हि किया बिसरामा। 
तन रजित तब देखियत दोई, प्रगट भौ ग्यान जहाँ तहाँ सोई। 
ज्ञीन निरतर बपु घिसराया, कहे कबीर सुखसागर पाया ॥ै 
सूफी कवि शाह श्रली गाँवधनी' ने भी, इसी प्रकार, श्रपने अनुभव का कुछ 


पता देते हुए, कद्ठा है-- 


आपी खेलू आप खिलाऊँ । आपी आपस ले कल जाऊ । 
मेरा नाँव मुके ऊत भावे। मेरा जीव मुझे! परचावे॥ 
है सो हो हो द्दोय रहो हें। जिधर देखें तित एक वही है ॥ 
सरग अधर द्ोर मंद्रि भारी । हरजे समु द व नदियाँ भारो | 
मानक सोतो सुख सिंगार | ये सब भेस पिया का सारी।* 


तथा एक श्रन्य ऐसे कवि मीरा हुसेनी का भी कहना है, 


सो नूर खास होर। रंग रूप कुछ न आया। 
सूरत शकल न माया | नित हँसत रह तूँ मीरा ॥ 
है जात वो इलाही। उसकूँ है बादसाही। 
सब चीज पर गवाहो। नित हँसत रह तूँ मीरा ॥ 
मौजा कूँ अंत ने है। रहने के अंत ने है ॥ 
दिसके कू अंत ने है। नित हँसत रह तूँ मीरा ॥“ 


१ है वा० पद ३, ६० ३। 
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इश्टः हिंदी साहित्य का शृद्॒त्‌ इतिहास 


परंतु इस प्रकार की मनोवुत्ति का परिणाम बेवल यही नहीं कि तुम सभी का छीवन 
पूरी मस्ती में ही व्यतीत हो जाय । इनमें से विशेषकर संतकवियों का ध्यान) प्रायः 
अपने सामाजिक व्यवहारों में खरा उतरने की ओर मी जाता जान पड़ता है। 

(४ ) ल्लोफधमे - निगुण मक्तिकाव्य के अ्रंतगंत हमें, उसके वश्य विषयों में 
अधिकतर वे ही प्रसग आते दीख पड़ते हैं जिनका प्रत्यक्त संबंध, या तो परमात्मा- 
तत्व के अनिव॑चनीय सोंदर्यवर्शन से हो श्रथवा वह उसकी अनुभूति का कोई न कोई 
परिचय मात्र हो | जहाँ तक भौतिक संसार के प्रति उसके कवियों के छगाव के संबध 
में कहा जा सकता है, इसके विषय में, वहाँ पर बहुत कुछ उदासीनता दी दीख पड़ती 
है। फिर भी, जहाँ तक पता चलता है, ये संत श्रथवा सूफी, सभी के सभी कभी कोरे 
निजृत्तिमार्गी ही नहीं रहे | इनमे अधिकतर वे ही लोग मिलते हैं बिन्होंने, एक 
प्रवृत्तिमार्गी व्यक्ति के रूप मे ही अपना सारा जीवन व्यतीत किया तथा इन्होंने 
संभवतः कुछ न कुछ समाजसेवा तक भी की, कम ते कम, अपने समकालीन समाज 
के भीतर सात्विक मावनाश्रों के प्रचार एवं सद्व्यवद्दार की प्रत्प्ठा के लिये उनमे से 
बहुतो ने दूर दूर तक को यात्रा की और सर्वंसाधारण को उपदेश दिए तथा उन्हे 
अपनी वाघ्तविक स्थिति से अवगत कराने का भी प्रयत्न किया | इमारे आलोन्य काल 
वाले स्तों मे से संत्त कबीर, गुरु नानक्देव, संत लालदास, संत दादुदयाल श्रादि 
के लिये तो प्रसिद्ध है कि इन्इनि बेवल इसी उद्देश्य से अ्रपने जीवन में अनेक आर 
पर्यटन किया था तथा कमी कभी किसी न किसी प्रकार के संगठन कार्य की भी सींव 
डाली थी | श्रतएव॥ ऐसे कवियों की कुछ बानियों में भी हमे यदाकदा कतिपय 
इस प्रकार के कथन मिल जाते हैं जिनसे रस विधय पर प्रकाश पड़ता है। यहाँ पर 
उल्लेखनीय यह है कि इस संबंध के जितने वेहे उदाइर्ण हमें संत कवियोवाले दैनिक 
ब्यवहारों मे उपलब्ध होते हैं उसमे का पता है, सूफी कवियों की भी ज्ीवनसंद्ंघी 
घटनाओं में; नहीं चल पाता और न, कम से कम, उनकी श्चनाओं में ही, ऐसी 
बातों का कोई समावेश किया गया दीख पड़ता है जिनसे इमें यह निश्चित रूप से 
जान पड़े कि इस ओर उनकी प्रवृत्ति जिस प्रकार को रही होगी | सूफी कवियों को 
अमी तक प्राप्त कृतियों के आघार पर केबल इतना ही कहा जा सकता है कि वे 
अत्यंत भावुक व्र्याक्त, अथवा मस्तमौला तक भी रहा करते होंगे और यदि वे कभी 
कमी सर्वलाधारण को कोई उपदेश भी देते *ददे होंगे तो वह भी अधिकतर ठेठ 
घामिक बातों से ही संबंधित रहता होगा, उसका उतना प्रत्यक्ष लगाव, देनिक 
घीवन की साधारण व्य!वहारिक बातों के साथ भी, नहीं रहता होगा। शा, इसके 
अ्रतिरिक्त, यहाँ पर यह अवश्य बहा जा रुषता है कि विशुद्ध काव्य की दृष्टि से 
दिचार करते समय, इस प्रकार की किसी विशेषता को कमी महत्व नहीं दिया जाता, 
प्रत्युत, निगुण भक्तिसाहित्य में उपदेशमय स्थलों के अधिक झा जाने के ही कारण, 
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उसे निम्न कोटि का मी समझता जाता है, परंतु एस प्रकार की श्रापत्ति का किया जाना 
केवल तभी तक उचित ठहराया णा सकता है जब तक ऐसे 'उपदेशो” के 
वास्तविक रूप को मली भाँति समझ नहीं लिया जाता तथा इनमें से सभी को 
केवल कोरी 'नसीहर्तों' श्रथवा निरे “गुरुमंत्रों' की ही कोटि में रख दिया 
खाता हैं । जिन उपदेशवत्‌ बान पढ़नेवाले कथनों का लक्ष्य किसी ऐसे जीवन का 
निर्माण हो जो मानवोचित व्यापक आ्राद्शों' के उपयुक्त कहां ञ्ञा सकता है तथा 
लिनमें किसी संकीर सांप्रदायिक मावनाओ्रों के प्रचार की गंध नहीं पाई जाती, 
प्रयुत जिनके आधार पर जनकल्याण को श्रधिकाधिक प्रभय भी मिल णा 
सकता है, उनकी इस प्रकार उपेक्षा कर देना कभी समीचीन नहीं कहला 
सकता | फलतः संतों एवं सूफियों को उन पंवितयों पर भी हम, अपनी पूरी 
सहानुभूति एवं सद्ददवता के भी साथ, विचार कर सकते हैं जिनकी 
रचना उन्होंने, अपने उपयु क्त साधक जीवन की व्यापक श्रनुभूति के आधार पर की 
होगी तथा जो ह॒ती कारण, उच्चक्तरीय भी हो सकती हैं। इस प्रकार हम, उनकी 
वैसी अ्रभिव्यक्तियों को छदयंगम कर, उनसे यथेष्ट प्रेरणा ग्रहण कर सकते हैं तथा 
तदनुसार उनका डचित मूल्यांकन भी कर सकते हैं । 

संत कबीर झादि को श्रपने समाज में दीख पढ़नेत्राली ग्राथिक वा सांप्रदायिक 
विषमता अ्सत्य एवं काल्पनिक सी प्रतीत होती है जिस बात की शोर ये लोग सबे- 
साधारण का ध्यान बार बार श्राकृष्ट किया करते हैं तथा तदनुसार अपनी मनोश्ृत्ति 
बदल डालने को भी कहते हैं। संत कबीर के लिये किसी घनवान की श्रोर ले एक 
निर्धन का निरादर किया जाना' तथा हिंदुओं एवं मुसलमानों का एक दूसरे को 
केवल किन्हीं 'सुत्नत! अथवा 'जनेऊ' जैसे हंस्कारों से संबंधित होने के ही कारण, 
नितांत मिन्‍न भिन्‍न समझ बैठना" वस्तुतः अस्वाभाविक सा लगता है, क्‍योंकि उनकी 
व्यापक दृष्टि के अनुसार, समी मतुष्य मूलतः एक दूसरे के भाई श्रथवा एक समान 
मी ठह्दरराए जा सकते हैं। इस तथ्य को न समझ सकने के कारण तथा इसके 
विपरीत चलने पर, कितने अनर्थ हो जाया करते हैं। इस बात की और भी थे बार 
बार संफ्रेत करते रहते हैं | इसी प्रकार ये किसी से झपने लिये कोई वत्तु माँगना भो 
नहीं चाइते, प्रत्युत सदा श्रपना काम करते हुए, संतोषपूर्ण जीवन व्यतीत करना 
चाहते हैं ।* संत्र लालदास का तो यहाँ तक कहता है कि क्िखो भगत का दूसहों के 
यहाँ जाकर द्वाथ पसारना घोर लज्जा की बात है, स्वयं कमाकर ही खाना चाहिए ।'* 


१ झआा० ग्र'० रागु मैरठ पद ८ पृ० ११६० । 

२ कु० अर ( प्र० सं० ) रमैनी ३, पृ० १२० । 

3 झा० प्र०, राय सोरठि, पद ११ पृ० ६५४४ । 

ड छ० भा० सं० प० ( द्वि० सं० ) ६ ० ४प्७ पर उपृत | 


#१० दिदी सादहिष्य का शबृंहत्‌ इतिहए्स 


संत रज्बबजी इस प्रसंग में, कहते हैं. कि योग में भी एक प्रकार का भोग है और 
भोग में भी इसी प्रकार ययोग' हो सकता है, क्योंकि ऐसा देखने में श्राता है कि 
अनेक लोग वैरागी बनकर भी, संसार में ड्रबे रह् करते हैं तथा झ्रन्य लोग, गाइस्थ्य 
लीवन मे रहते हुए भी उसके पार हो जाया करते हैं।' झतएव संत दादृदयाल ने भी 
एक ऐसे नीवनादश को ही पसंद विया है जिसके अनुसार दोनों प्रकार की बत्तियों मे 
एक सु दर सामंजस्य ला दिया जा सके । उनका अपना मत है कि, ऐसी स्थिति के 
आरा जाने पर, न केवल निःस्वार्थ भाव के साथ झपना जीवन व्यतीत करने का स्वभाव 
पढ़ जाता है, प्रत्युत इसके साथ ही, एक ऐमे सेवाघर्म के पालन की श्लोर मी; 
आपसे श्राप, ध्यान चला जाता है जिससे जनकल्याण हो सके | धूफी कबियों को 
भी अ्रपने सोदर्यपूर्ण परमात्म। का 'नूर” सत्र कहीं एक समान दिखलाई पढ़ता है जिस 
कारण वे सिद्धांततःः: किसी प्राणी श्रथवा प्रकृति की वस्तुश्नोँ तक को किसी 
प्रकार हेय ठहराना नहीं चाहते। वे श्रपने त्ियतम को विश्वात्मरूप मे ही देखने का 
प्रयत्न कश्ते हैं. तथा इसी कारण, एक ऐमे 'विश्वबघुत्व' के श्रादर्श की भी बल्पना 
करते हैं जो सब॒ड़ी एकता का ग्राघार बनाया जा सके । ये भी सदा सादे एवं खंतोपपूर्ण 
ज्लीवन को ही विशेष मद्दत्व प्रदान करते पाए नाते हैं । 

इसमें संदेह नहीं कि, उस ठेठ काव्यतत्व की दृष्टि में जिसके श्राघार के लिये 
किसी निर्तात 'वस्तुवादी रप के अस्तिव की द्वी कल्पना की जाती हैं', हम उपयुक्त 
प्रसंगों को भी उतना विशिष्ट महत्व नहीं प्रदान कर सकते और न उनपर विचार ही 
कर सकते हैं । परंतु, यदि इस पृबकथित बत को भी अपने ध्यान में रस्व लिया 
जाय कि, संतों एवं सूफियोवाली रचनाओं को प्रमुखतः भावप्रधान अथवा विषय 
प्रधान साहित्य की ही कोटि में स्थान दिया जाता है तथा; इसी प्रकार, यद्द भी कि 
ये उन लोगों की कृतियाँ हैं जिनका प्रधान उद्दे श्य काव्ययचना का न होकर किसी 
झादश मानव जीवन के निर्माणाथ केवल पथप्रदशन मात्र कर देना रहा और तद- 
नुसार उन्होंने न केवल अपनी ये पद्ममयो पंक्तियाँ ही रच डालीं, श्रपितु इन्हें स्वयं अपने 
जीवन की निजञ्जी अनुभूतियों पर आश्रित भी रखा। उस दशा मे हमें इस प्रकार के 
वाढ मय को किसी ऐसे उक्त जीवनसाहित्य के ही श्रंतर्गत रखना होगा बिसके मुल्यां- 
कन का मानदंड बहुत कुछ भिन्न भी दो सकता है | जैसा हम इसके पहले भी कह अ्ाए 
हैं, ये संत एवं दूफी कत्रि प्रधाततः साधक थे श्रौर इन्होंने अपने समक्ष एक ऐसा 
व्यापक ज्ञीवनादश रखा था जिसकी उपलब्धि के लिये किसी सर्वागसाघना की आव- 


१ यही, पृ, ५२८ पर उपृत ! 
३ बही, पृ, ५२३ पर उधृत। 
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श्यकता रही तथा इसलिये जिसका स्वरूप मी स्वमावतः सर्वोग(ण ही ठहराया जा 
सकता था । इन्होंने, हसी कारण, स्वयं भी निशत्तिमार्ग को स्वीकार न करके प्रदृत्ति- 
मार्ग को ही श्रपनाया था और एक सर्वथा संयमित एवं संतुलित जीवन के निवोह का 
प्रयत्न किया था तथा तदनुकूल विश्वकल्याण की भावना को सर्वाधिक महत्त भी प्रश्न 
किया था । ये किसी विश्वात्मक सत्ता की अमुसूति में सतत लीन रहा करते थे श्ौर 
अपने दैनिक व्यवह्टार भी सदा उसी के श्रनुसार जागरूक बने रहकर करना चाइते 
थे जिछ कारण इनके दृष्टिकोश में किसी एकांगीपन के आने की संभावना बहुत कम 
रहा करती थी | फलतः इस प्रकार अनुप्राणित रहकर ये एक ऐसी तिलक्षण दशा को 
प्राप्त कर लेने थे जिसकी श्रमित्यक्ति तक भी इन्हें सदा सुखकर जान पड़ती थी और 
उसे ही प्रायः इनकी विविध बानियों का रूप भी मिल जाता था लो, इसो कारण 
स्‍्वमावतः सहज एवं श्रकृतिम मो हो सकता था। श्रतएब, इन श्रप्‌त्र कृतियों की 
साहित्यिक समीक्षा करते समय, इमें परंपरागत श्रालोचनापद्धति के श्रतिरिक्त अन्य 
अनेक बातों पर भी विचार कर लेना अ्रचिक न्यायसंगत द्वोगा | इसके लिये हमे केक्ल 
उपयुक्त शब्दबयन एक वाक्यप्रयांग, उतक्तिवैचित्य, विशिष्ट प्रतीकविधान श्रथवा 
आलंकारिक रचनाश ली जेसे गुर्णों की श्रपेक्षा, कहीं श्रघिक ध्यान उनके उस वरस्य 
विषयगत उत्कर्ष की और देना पड़ सकता है जिछे दृदयंगम किए, पिना ह_म इनके 
विपय में कोई वास्तविक घारणा तक मी नहीं बना सकते । यही इन कऋृतियों की वह 
विशेषता है जो, इनके प्रत्यक्षतः विकलांगवत्‌ प्रतीत द्ोने पर भी, हमे, इनमे विहित 
भावसौंदिय से परिचित करा सकती है तथा इसके साथ ही, हमे इनमे विद्यमान उस 
रस तत्व का मी श्राभास दिला सकती है जिसकी व्याख्या साधारणता किसी श्रात्मवादी 
रस के अनुमार प्रस्तुत की जातो है। 


तृतोय अध्याय 
काव्यसौंदय ( रचनाशैलीगत ) 


(१ ) काठ्यरूप 


अरस्तू के श्रनुसार रूप किसी वस्तु के अस्तित्व का वह अश्रम्यंतर कारण है, 
जिसके द्वारा उस वस्तु के उपादान को श्राकार प्राप्त होता है।” एक ही वस्तु को 
अन्यान्य रूपों में ठाला जा सकता है, लेकन उसके लिये कौन सा रूप सर्वोत्तम 
होगा, इसका बोध एवं उपयोग रूपकार की प्रतिभा, शान, शक्ति एवं सामथ्य का 
परिचायक होता है। जो रूप इन तत्वों की कसौटी पर जितना खरा उतरेगा, वह 
बस्छु को उतना ही अधिक स्थायित्व एवं महत्त्व प्रदान करने में सहायक सिद्ध होगा । 

रूप की दृष्टि से कान्य के मूलतः दो भेद किए गए. है--प्रबंध श्रौर मुक्तक । जहाँ 
प्रबंध में पूर्वापर संबंध की अपेक्षा रहती है, वहाँ प्रत्येक मुक्तक अपने आपमें पूर्ण 
एवं स्वतंत्र होता है।' विषयवस्तु, शैली, राग, छुंद, संख्या आदि अन्यान्य आधारों 
पर मुक्तक के बहुत से भेद किए गए हैं । संतों का काव्य प्रधानतः वैयक्तिक अ्रनुभूति की 
अभिव्यक्ति है। उनके आध्यात्मिक विषय ब्रह्म, ्वीव, जगत्‌ आदि से संबंधित है । जीव 
को साध्य तक पहुँचने के लिये सहायक शक्तियाँ उपयोगी सिद्ध होती है तथा अ्व- 
रोधक शक्तियाँ निरंतर बाधा उपस्थित करती रहती हैं-- इनका लेखा बोला दी 
उनका दूसरा प्रधान विषय है। इन विषयों में इतिजृत्तात्मकता एवं कथात्मकता का 
कोई स्थान नहीं, अपितु एक भाव या विचार का स्पष्टीकरण है। ऐसे विषयों की 
अभिव्यक्ति के लिये मुक्तक ही सर्वोपयुक्त माध्यम हो सकता था। संभवतः इसीलिये 
संपूर्ण संतक्ात्प ने विशेष॒डर मुक्तक का ही श्राश्रय लिया है| 

का्य#त की दृष्टि से पद ( शब्द ), साखी तथा रमैनी का संतकात्य से विशेष 
उपयोग हुआ है । इसके अतिरिक्त बावनी, चौंतीसा, यिंती, वार, बधंत, चाँचर, 
हिंडोला, कहरा, बेलि, विरहुली तथा विप्रयतीसी के भी संतों के काव्य में कहीं कहीं 
दर्शन होते हैं। यहाँ संक्षेपतः इन्हीं काब्यरूपों पर विचार किया जाएगा । 


१ हि० सा० को०, ६० ८४८ 
२ इब० लो० ३:७ 
3 हिं० सा० आ० का०; १० १११। 


[ खंब्+ ] काब्यसोदय ( रचनाशेल्लीगत ) ४६०३ 


साखो- संस्कृत के ग्राक्ली ( गवाही ) शब्द से साखी का विकास हुआ है। 
अपने अंतःकरण में अ्रनुभूत सत्य की इनमें अ्रमिव्यक्ति मिलती है, इसीलिये यह 
लौकिक व्यवहार तथा अलौकिक पथ का प्रदर्शन करती है। जेनियों तथा बौद्ध 
सिद्धों, दोनों ने अपनी अ्राध्यात्मिक तथा उपदेशात्मक रचनाओ्रों के लिये दृहा ( दोहा ) 
छुंद का प्रयोग किया था! । जिसका अनुसरण पीछे शेख मनेरी, बृश्रल्ली कलंदर, श्रमीर 
खुसरो, शेख गंगोही, जायसी आदि कई सूफी कवियों ने भी उत्तर मारत में किया 
संतों ने उनकी कई श्रन्य बातों के साथ साथ इस छुंद को भी अपनाया । इसच्ीलिये 
बहुत अ्रधिक ख्ाखियों में प्रायः दोहा छंद का आश्रय लिया गया है। साखी को 

ज्ञान की श्राँखः कहते हुए, कबीर ने उसकी इस प्रकार व्याख्या की है-- 

'साखी आँखी ग्यान की, समुम्ति देखु मन माहि। 

बिन साखी संसार का, भगरा छूटति नाहि ॥१ 
थोगेश्वरी साखी' तथा नामदेव साखी! को कुछ विद्वानों ने कबीर से पहले का 
माना है, परंतु इसका कोई तकंसंगत प्रमाण नहीं मिलता । इनमें दर्शन, धर्म, 
प्रेम और भक्ति, गुरु, गन, योग, समिरन, पातिबरत, नैतिक व्यवहार आदि विषयों 
पर प्रकाश डाला गया है| “कबीर ग्र थावल्ी” ( काशी संस्करण ) में विषयों की दृष्टि 
से कबीर की ८०६ साखियों को ५६ अंगों” में विभाजित किया गया है। लेकिन 
ब्ीजकः तथा आादिय्नय! में ऐज्वा नहीं हुआ है अपितु “आदिग्र थ' में इन्हें 'सलोकु' 
की संज्ञा दी गई है | रज्जत्र ज्ञी द्वारा संपादित 'दादूदयाल की वाणी! का अंगों पर 
झआाधारित विभाजन सबसे पुराना प्रामाणिक वर्गीकरण माना जाता है ।* दादूदयाल 
की २६४८ साखियाँ केवल ३७ श्रंगों में विभाजित हैं, वषनर जी की ४० अंगों में 
और स्वतः रज्जब जी की १६२ श्रंगों में।” बहुत सी साखियों में शॉतरस का 
परिपाक हुआ है। श्टूगार तथा वीररम का आनंद भी कुछ साखियों में मित्रता 
है । एक ओर शुध्क उपदेशात्मक एवं नीतिपरक स्राखियों के दशन होते हैं, तो 
दूसरी ओर सरस श्रनुभूति की मजुर श्रभिव्यक्ति के गागर में सागर! शैल्ली के उत्कृष्ट 
उदाहरण इन सख्ियों में उपलब्ध हैं। दैनिक जीवन के व्यावहारिक रूपकों से 
उन्होंने अपने सिद्धांतों का ताना बाना बुना है, ताकि सामा-य जन सुविधाएृबंक उनसे 
आत्मीयता स्थापित कर सके । अपने को 'राम का कुत्ता बताते हुए संत कबीर ने 
परतंत्र जीव को, उसकी स्लरीमाओं का, कितने सरल एवं स्पष्ट शब्दों में, परिचय 


दिया है | 


१ छझ० सा० ५० ४०४५) 

२ क० बी० (६० ) पृ० १२४, सं० ३४३ । 

3 क० सा० प० पृ० रैष्य | 
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कबीर क॒ता राम का, मुतिया मेरा नाँउ। 
गल्ले राम की जेबड़ी, जित खँँने तित घाड़ोँ ॥१ 

उनकी प्रतीकयोजना एवं रूपक, उपमा श्रादि अल्लकारों के प्रयोग ने साखियों 
को प्रभावोत्पादक बनाया है। साखियों में दोहा छंद का सर्वाधिक प्रयोंग हुआ है, 
परंतु साखी का नामकरण छुंदविशेषता के कारण नहीं बल्कि विषय के कारण हुश्ना 
था। संतों को काव्यशासत्र का विधिवत्‌ ज्ञान न होने के कारण स्राखियों में सभी 
शास्त्रीय नियमों का बहुतायत से पालन नहीं हुआ, फिर भी छंंदविशेष की आत्मा 
उनकी वाणी में साकार हुई है। दोहे के श्रतिरिक्त सोरठा, चौपाई, श्याम उल्लास, 
इरिपद, गीता, सार तथा छुचे जैसे छुंदों के भी उदाइरण साखियों में मिलते हैं ।९ 
पुराने सूफियों ने अपनी साखियों जसे छुंदों को प्रायः 'दृष्दा' नाम दिया है और उनके 
द्वारा इसका उपयोग सिंधी भाषा तक में भी किया गया मिलता है। 

पद-'श्रादिग्रंथ' तथा “कर्रीर ग्रथावली' में कबीर के पद भी उपलब्ध हैं जिन्हें 
नीजकः में 'सब्दः संशा दी गई है। बौद्ध सिद्धों के चर्यापदों में संतों के पदों का मूल 
खोत दृष्टिगोचर होता है |" भवतः लोकगीतों से ही उन्होंने इसका विकास किया है, 
लेकिन सवप्रथम इन्हें साहित्यिक रूप देने का भ्रय बौद्ध सिद्धों को ही है तथा पीछे 
वैष्णव भक्तों के यहाँ इन्हें 'विध्ुपद' की संश्ा दी गई मी देखी गई । (जनों ने भी, 
झपनी घर्ममावना तथा उपदेशात्मक बृत्ति के प्रसार के लिये, दौहों और गीतों का 
आश्रय लिया था 9 संतों ने, ऐसे ही भावों की अ्रभिव्यक्ति के लिये, दोदों तथा पदों 
को माध्यम बनाया ।“ 'सब्द' गुरु के उस “शब्द? ( ज्ञान ) का प्रतीक है, ज्ञो जीव 
को अ्रध्यात्मपथ का पथिक बना देता है । कहीं कहीं इसे 'बानी' भी कहा गया है। 
स्वानुभूतिजन्य भावप्रवण संगीतात्मकता 'पद' के माध्यम से अभिव्यक्त होती है। पद 
में सद्दानुभूति है तो साखी में अनुभूत्याधारित ज्ञान; एक में भावपवणता है तो दूसरी 
में ज्ञानगरिमा, एक में संगीत है तो दूसरी में विचार; एक में सरसता है तो दूसरी में 
शु कता; एक भक्तों के लिये है तो दूसरी श्ञानियों के लिये; एक स्वांतश्सुखाय है तो 
दूसरी सर्वाठःछुल्लाय; एक का श्राघार राग है तो दूसरी का विचार; एक के भागों में 
उच्छुलन है दो दूसरे में विचारो की स्प्टता; एक में आकार को भिन्नता है तो दूसरी 
में एकरूपता; एक की शैली मावात्मक है तो दूसरे की विचारात्मक; एक में संदेश 


१ क, मं. (का, स. ) साख्धो सं. १६६॥ 
२ मे, का. हं, सा, पृ. *४१॥ 
3 क, सा, प., पृ. १८८ । 
“४ का, रू, भू. त्रो, वि, पृ. १६० । 
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है, वो दूसरी में उपरेश; कुल मिल्लाकर कहा जा सकता है कि एक हृदय को प्रभावित 
करता है, तो दूसरा मस्तिष्क को । कबीर ने म॑ कहा है : 


पद गाएँ मन हरषिया, सापी कह्माँ अनंद। 
सोतत नाँब न जाँणियाँ, गल में पड़ियाँ फंघ |! 


कबीर ग्रथावली' में उपलब्ध ४०३ पदों को १४ रागों में विभाजित किया 
गया है तथा परिशिष्ट में भी २२२ पद उपलब्ध हैं। “आदि ग्र'थः में कबीर के २२४ 
पद १८ रागों में, रैदास के ४० पद १६ रागों में, धन्ना के ३ पद २ रागों में, त्रिलोचन 
के ४ पद ३ रागों में, वेणी के ३ पद ३ रागो में उपलब्ध है।* इनके अतिरिक्त 
परवर्ती संतों में दादुदयाल के २७ रागों में ४४५४ पद प्राप्त होते है,' जिनका, 
मौलिकता की दृष्टि से भी, विशेष महत्व है। पद प्रायः अध्यात्म, भक्ति तथा आचरण 
से संत्रंधित रहा करते है। संतों के पदों को चार भागों में बाँठा जा सकता है-- 
१ उपदेश तथा नीतिपरक, २, वैराग्य संबंधी, ३. सिद्धांत निरूपक, ४. विरह एवं 
मिलन के पट । प्रथम कोटि के पदों में भावात्मकता एवं रागात्मकता का अमाव 
दिखाई देता है ! दूसरी कोटि के पढ, संसार की नश्वरता पर प्रकाश डालते हुए. भी, 
बढ़े प्रभावोत्यादक बन पड़े हैं, यथा - 


रहना नहीं देस बराना है | 
यह संसार कागद्‌ की पुड़िया बूँद पड़े घुल जाना है । 
कहत कबोर सुनो भाई साधा, सतगुरु नाम ठिकाना है । 


हृठयोग की शब्दावली ने सिद्धांतों के प्रतिपादन में भावों को दबा डाला है। 
संतों की विरहिणी श्रात्मा को विहल्लता विरद् के पदों के माध्यम से प्रस्कुटित हुई है। 
संतों का सच्चा गायक इन पदों में ही मुखर हुआ है। इसीलिये उनके विरदगान 
में मी आनंद एवं आह्वाद की अनुभूति का परिचय मिलता है। संतो के पदों में 
मुख्यतया शांत एवं श्व गार रस का परिपाक हुआ है। वियोग श्टूगार के बहुत 
से सजीव चित्र भी देखने को मिलते है। गेय होने के कारण इनमें 'टेक' का 
विशेष महत्व है। टेक' को श्रादिग्रथ? सें रहाउ' संज्ञा प्रदान की गई है। "टेक! 


१ कृु० ग्र ० (का० सं० ) पृ० हईै८ । 
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दो, तीन तथा चार चरणों की भी शेती हैं। यद्यपि पदों का मूल्न आधार राम है, 
तब भी उसमें अन्यान्य छुंदों का आश्रय लिया गया है।' 

रमेनी--रमैनी शब्द की व्यत्पत्ति के विषय में संत वि्वारदास का मत है कि 
यह 'रामणी' शब्द का रूपांतर है। “जीवात्मा की संसरणादिक क्रीड़ाओ्रों का सविस्तार 
वर्णन इनका विषय है। परशुराम चतुवंदी' तथा आचार्य इजारीप्रसाद द्विवेदी 
का मत है कि 'रामापण' से रमैनी बना है। आचार्य द्विवेदी तो 'स्मैनी' शब्द का 
प्रयोग ही बहुत परवर्ती मानते हैं, लेकिन चतुर्वेदी जी ने उसके पूववर्ती प्रयोग का 
परिचय दिया है| डा* त्रिगुशायत का अनुमान है कि यह लोकगीतों का एक काव्य- 
प्रकार है। आध्यात्मिक गीतों के लिये 'रमैनी' शब्द राम के आधार पर गढ़ 
लिया गया होगा ।' किसी भी मत से पूर्ण मनस्तोष तो नहीं होता, फिर भी अंतिम 
अनुमान अधिक जेँचता है। 


कबीर के 'बीजक? में ८४ तथा 'ग्रयावली' में ६ रमैनियाँ हैं. आदिश्रंथः में 
इस शीर्षक के अभाव में भी रागों के अंतर्गत कुछ स्मैनियाँ मित्रती हैं। विषय की 
दृष्टि से रमैनियों को ३ वर्गो' में रखा भा सकता है--१-जिनमे ब्रह्म एवं शगत्‌ का 
वन मिलता है, २-जिनमें, भक्ति को महत्ता प्रतिपादित करते हुए, भक्त को प्रेरणा दी 
गई है, ३-जहाँ त्राह्याचार का विरोध कर आंतरिक भाव को महत्वपूर्ण ठहराया है। 
पहले प्रकार की रमैनियों में अद्भुत एवं शांत रस मिल्ञता है तथा दूसरे वर्ग में भी 
बहुधा शांत रस का ही परिपाक हुआ है। शेखी की दृष्टि से, कहीं जीब को सतके 
बरते हुए, संबोधन शैली का ब्राभय लिया है, तो कहीं वर्णप्रधान व्यास शैली का 
जिसने अनेक उत्कृष्ट उदाहरण हमे उत्तरी भारत के सूफी कवियों द्वाय रे गए 
प्रेमाख्यानों अथवा प्रेमगाया नामक प्रबंधकाव्यों में भी मिल सकते हैं। रमैनियों 
में समास शैल्ली का प्रायः अ्रमाव ही है। भक्त एवं मक्तिपरक कुछ रमैनियाँ 'शब्दों? 
के निकट पड़ती हैं, उनमें राग तत्व भी प्रमुख है, संभवतः इसत्नीजिये आदियग्रथ! में 
वे रामों के अंतर्गत रखो गई है। रमैनिया की रचना दोहों तथा चौपाइयों में की गई 
है। पहले चौपाई और रमैनी के अ्रंत में दोहा होता है, जिसमें प्रायः ऊपर के विषय 


* विस्तृत विवरण के लिये देखें--क. स. प. पृष्ठ १६२ | 
< क, सा, थी. प्‌, १८६३-६० । 

3 के, सा, घ, प्‌, २३१ । 

४ हि. सा. प्‌, १२४ । 

५ हिं० नि७ का० धा० दो० पू.० ६०६ । 


[सं ५ ] काग्यसौंदर्य रचयारौद्योगत पर ०७ 


का निष्कर्ष मिलता है। इनमें दोहे व चौपाइयों की संख्या निश्चित नहीं। '“्रुपदी', 
सप्तपदी', 'अष्टपदी', बारहपदी' आदि शब्दों से इनके दोहों की संख्या का पहा 
चलता है। परवर्ती संतों में 'अक्षरखंड की रमैंनी', 'पैज की रमेमी?, 'बलरब क्री 
रमैनी? आदि अनेक रमैनियाँ मिलती हैं जिनमें से कुछ को कबीरकृत ही मान खिया 
गया है।' 


बाबनी, चोौतीसा, ककददरा--हिंदी तर्णम[ला के १६ स्वर तथा ३६ व्यंजन- 
४२ वर्णों से आरंभ कर लिखे पदों को बावनी? या 'बावन अ्रषरी' नाम दिया गया। 
कत्रीर प्रयावली' में इस शीषक के अंतर्गत कुल ६ पद मिलते हैं 
जिनका आरंभ दोहे से और अ्रंत चौपाइयों से होता है लेकिन 'ओआदिय्रंथ! में 
अंकित 'बावन अषरी' में ४५ पद उपलब्ध होते हैं | डा० रामकुमार वर्मा ने प्रत्येक 
आरंभिक अ्रक्षर का रूप गुरुमुखी वर्णमाज्ा फे व्यंजन के उच्चारण के अनुसार 
माना है परंतु इसका क्रम देवनागरी के अनुसार है। 


बावन &छर क्लोक त्रे सभु कछु इनहो माहि। 
ए झखर खिरि जाहिगे ओर अखर इन सहि नाहि ॥" 


नश्वर ब्रह्मांड इन अक्षरों में आबद्ध है पर अनश्वर का बंधन कैसा ! यही 
इनका विषय है। कहीं कहीं शुष्क उपदेशात्मकता प्रधान हो गई है। अगरचंद 
नाहटा के अनुसार बावनी की परंपरा जेन कवियों से संतों को प्राप्त हुई है।* गुरु 
अर्जुनदेव, संत रज्जब, हरिदास, सुदरदास तथा भीषजन ने भी 'बावन अखरो' 
की रचना की | गुरु नानकदेव ने इन ५४ पदों की दखिणी श्रोजकार' नाम दिया 
इसके अतिरिक्त गुद नानकदेव तथा गुरु अमरदास ने कबीर की 'बावन श्रखरी' 
से प्रेस्‍्णा पाकर गुरुसुखी वर्शमाल्ा के अ्रछरों के आधार पर पट्टी की भी 
रचना की है।' 


कबीर बीजक! में एक 'चोंतीखा” उपलब्ध है। केवल व्यंजनों के आधार 
पर लिखे गए, पदसंग्रह को यद्द संज्ञा दी गई है। श्राचाये द्विवेदी का श्रनुमान है 


१ बिस्तृत जानकारी के लिये देखे--क० सा० प० पू० १६४ । 
३ हिं० सा० प्रृ० १२५ । 

3 ओऔी ग्रु० ग्र० सा० ए० प०, ६० ६२। 

ड छं० क० भूमिका, १० २५। 

५ जी गुन्प्रं० सा० घ० प०) पृ० रै८० । 

६ कु० सा० प०, पृ० १६७। 

७ झी यु० अं ० स|० ए० प०, गृ० ३१ | 


पूण्८ हिंद! साहित्य क। बृहत्‌ इतिहास 


किं मुस्लिम दूफी संतों ने इस प्रथा का प्रचार किया दोगा।' डा० शकु तला दूबे 
ने भी बिना किसी प्रमाण या तक के । संभवतः आचार्य द्विवेदी के अनुमान के 
कारण ही लिखा है-- 'वस्तुतः संतों में इस प्रकार के काव्यरूप की रखना फारसी 
प्रभाव का ही द्योतन करती है।? लेकिन परपरागत काव्यरुपो का विश्लेषण करने 
पर हमारा विचार है कि इस्रके प्रेरणालोत जेंन कबियों में मित्नते हैं। श्रपश्रंश में 
प्रचलित 'दोहा मातृका' अथवा 'मातृका संशक तथा 'रक़क संशक! इसी प्रकार की 
रचनाएं है हस 'रकक संशक का ही 'ककहरा' के रूप में विकास हुआ | स्पष्ट 
ही है, कि यह वह काञ्यरूप है, जिसमें स्वरों को छोड़कर ( ब्रह्म का प्रतीक श्रोंकार 
इसका अपवाद है ) 'क से लेकर सभी व्यंजनों के आधार पर पदों की रचना की 
जाती है | कभीर साहब का चौतीसा ही 'कब्रीर साहब की शब्दावली' ( भाग ४ ) 
में 'ककहदरा' नाम से प्रस्तुत है। आाबा धरनीदास, गुलालसाहब, तथा भीखा साहन् 
ने भी 'ककहरा नामक रचनाएँ की है। सूफी कवि जञायसी ने इसका एक रूप 
अपनी 'अखरावट' नामक रचना द्वारा उदाह्ृत किया है। यारी साहब आदि की 
भी इस प्रकार की गई रचनाएँ प्रसिद्ध हैं जो फारसी व्शमाला के क्रम का अनुसरण 
करती हैं । 

बंरहमासा, थितती, बार --- ऋत तथा वातावरण के श्राधार पर बंध के 
बारह महीनों में क्‍या कग्ना चाहिए अथवा अनन्‍्यान्य अ्वस्थाओं में, व्यक्तिविशेष 
पर उसका क्या प्रभाव पड़ता है, प्रायः बारह पों में इसका चित्रण किया जाता है | 
इसीलिये इसे बारहमास्ा की संज्ञा प्राप्त हुई। हिंदी साहित्य-कोशकार की तरह केवल 
विरहिणी के रुदन तक ही इसे सीमित करना अनपयुक्त है।” संतों में 'बारहमासा! 
की परंपरा अ्रपश्रंश से श्राई है जिसका प्रेरणालोत संभवत्तः संस्कृत का पटऋतुवर्णन 
है गुरुनानक ने जीवन को बारह मह्दीनों मे विभक्त कर, कर्मण्य होकर, भक्ति 
के माध्यम से ब्रह्प्राप्ति का संदेश दिया है। इस्र प्रकार श्लीव को, यम से अपनी 
रद्धा करने के लिये, सतक किया है। पंचम गुरु अर्जुनदेव ने भी १४ पदों में 
'बारहमाता! लिखकर इस परंपरा का निर्वाद् किया है।" संत गुलाब्साहब एवं 


$ हिं० सा० आ० का०, ६० ११४ । 

२ का० रू० मू० छ्लो० उ० बि, घु० १६८ । 
3 हिं० सा० को० घूं० ४६७ 

४ सं० का० प्ृ० ४रै। 

७ हिं० सा० कॉ० पृ० ५१२ । 

९ का० रू० मू० स्रो० 3० बि्, प्‌ ० 8३६६ | 
७ ओीगु० अं स्ा« ए० १० पृ० ४६ । 


[ र ५ ] काव्यसौंदय रचनाशैकीगत पृ ०; 


भीखा साहब के बारहमासों में संत मत के सिद्धांतों की व्याख्या है, तो संत स॒दरदास 
एवं पक्षटू साहब के बारहमासों में विरहिणी ( आत्मा १ ) का प्रज्ञाप। सूफी कवि 
अफजल?' ने भी श्रपनी रचना 'विकट कहानी? में इस काव्यरूप को, विरहवर्णन 
के लियेश्रपनाया है और इसका आरंभ 'सावन' के महीने में किया है तथा 'सुमेरु! 
छुंद में लिखा है| संत धरनीदात्न, तुलसी साहब, शिवदयात्ष, एवं सालिंगराम आदि 
ने भी बारहमासे लिखे हैं। इनमें प्रायः दोहों तथा छुंदों का श्राश्रय लिया गया है| 
इसका आरंभ प्रायः चैत्र मास से होता है। 

प्रतिपदा आदि तिथियों के आधार पर रचित पदों को िंती? संज्ञा दी गई 
है जिसे संत रज्जब जी ने पंद्रह तिथि! भी कहा है। “गोरलबानी? में हमें ऐसी 
सतना के दर्शन होते हैं।' अप्राव्स से आर भ कर पूर्सिमा की ओर उसका विकास्र 
आजन से ज्ञान की ओर जाने' का परिचायक्र है।' आदिम्रथ? में १६ श्लोकों 
में कब्रीर की भी “'थिती' मिलती हैं। इसमें मन को वश में करके, गुर की कृपा से 
भ्रम को त्यागकर, ब्रह्मानुभूति का संदेश दिया गया हैं। गुरुनानक, गुरु अर्जुन 
ने भी थिंती की रचना की है ।* गुरु अजुन ने वार का श्राश्रय लिया है) इसमे 
गुरुनानक श्रधिक सैद्धांतिक हैं तथा गुर श्रजुन अधिक व्यावहारिक | 


सप्ताइ के सात दिनो के नामों के आधार पर रचित पदों को “वार' सज्ञा दी गई 

है जिसे संत रज्जत्र जी ने 'सप्तवार! नाम से भी अभिद्वित किया है। थिंती की तरह यह 

भी गोरखनाथ और उनकी परंपरा में कब्ीर में भी उपलब्ध है। “आदिग्रथ' के 'राग 

गउड्ढी? में “थिंती? के एकदम बाद ही 'बार' के अ्रतगंत श्राठ पद मिलते हैं ।* इसमें, 

भक्ति करते हुए, भी, यौगिक क्रियाओं द्वारा उसकी धाप्ति का संदेश है| “आदित' 

से आरंभ होकर 'सुक्रश तक के वारों के नाम स्पष्ट हैं। शनि! का नाम न देकर 

भी एक पद अवश्य दिया गया है। पख्वर्ती संत में यह काध्यरूप बहुत प्रचलित 
नहीं हुआ । 

बसंत, चाँचर, हिंडोक्का -जेन मुनि जिन पद्म सूरि को अपभ्रंश कृति धूल 

भद्द फागु' के लोकप्रचलित 'फाग! का ही “बसंत! विकसित रूप है।' 'बीजकः में, 


१ सं, का, पू, ४३-४४, 

२ शो, ना. ठ, यु, ६, १६७। 

3 मिलाइए--तमसोी मा उयोतिर्गभय ।? 

3 से, बा, पि, प्‌, १२७। 

५ओ ग्‌. भर, सा. कमरा: पृ, ३४३ तथा पृ, २६६। 
4 वही, पृ, श्ड४ड । 

+ हि, सा, भा, का, प.. ११५४। 


३१० हिंदी श्रादित्य का दृदद्‌ इतिहास 


'बसंत' शीर्षक के अंतर्गत संणहीत रचनाश्रों में, विषयगत नवीनता न होते हुए भी, 
आकारगत विभिन्नता है। चौपाई एवं पद्धरि झादि छुंदों का प्रयोग हुआ है तथा 
शैली में गंभीरता का श्रभाव है| वर्षा ऋतु में स्त्रियाँ लोकगीत के रूप में चाँचर का, 
सत्य के साथ, गान करती हैं। अपश्रंश में इसका “चर्चरी” नाम श्रघिक प्रचलित 
था' और “कृत पेमलम्‌” के अंतर्गत “चचरी' नाम के एक छुंद की भी चार्चा 
आती है। 'बीजक' में इस शीर्षक के अंतर्गत दो पद उपल्लब्ध हैं बिनमें, प्रत्येक पंक्ति 
के अंत में, 'भन बौरा हो! की टेऋू मिलती है । स्पष्ट ही है, कि इश्वमें मन को सतक 
किया गया है | यह प्रायः बसंतोत्यव॒ में भी गाया जाता है ।९ सात्रन के भूले का 
प्रतोक “हिंडोल।' नामक काज्य बप भी लोकगीत की परंपरा में ही संतों ने अपनाया है। 
ध्रीजक! में तीन रचनाएँ इस शीर्षक के अंतर्गत उपलब्ध हैं। 

कहर, बेलि, बिरहुली नथा विप्रयत्तीत्ती 'ककद्दरा! से भिन्न 'कइरा? भी 
लोकगीतों की परंपरा में प्राप्त काव्यरूप है, जिसमें कवीर के १२ पद 'बीजक! में उप- 
लब्ध हैं। 'बेलि! शीर्षक से अ्रथावली! में प्राप्त दो रचनाओं की प्रत्येर॒ पंक्ति का 
अंत हो रमैया राम! से होता है। कितु संत दादूदयाल की रचना “कायाबेलि' में इस 
प्रकार की ब्रात नहीं देखी जाती । प्रस्निद्ध राजस्थानी 'देलि' से भिन्न होते हुए यह भो 
प्रचलित लोकगोतों से ही विकसित हुई है | विरहिणीश्रात्मा ने परमात्मा के वियोग में 
“बरहुली” नामक काव्यहूप में पद गाया है। आचार्य द्विवेदी ने “बिरहुलो' का प्रयोग 
“विषय रूपी सर्प के विष को उतारनेवाला गाना' के श्रर्थ में किया है और चतुर्वेदी जी 
ने विरहिणी' के श्रर्थ में ।" प्रसंग को ध्यान मे रखते हुए. हमें चतवेंदी जी का मत 
अधिक म्रमीचीन प्रतीत होता है। ब्ीजक' में एक रचना “विप्रयतीसी? नाम से भी 
मिलती है जिसे हम निंबरार्क संप्रदाय के परशुराम देवाचार्यवाली इस नाम की 
रखना से श्रधिक भिन्न नहीं ठदरा स्रकते। इसमें चौपाहयों की ३० श्रधालियां हैं। 
चतवेंदी थी का अनुमान टीक ही जँंचता है कि इन्हें देखकर ही इसका नाम “तीसीः 
पड़ा होगा | संतों द्वारा प्रवक्त एक श्रन्य काव्यरूप वणुजारा' भी दीख पड़ता है 
जिसे अधिकतर चेतावनी देते समय काम में लाया गया है 

संतों का भ्रघिक काव्य साखी तथा पदों में दो उपलब्ध है, बिसमे उनके व्यक्तित्व 
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के दोनों पक्च--अनुभूत सत्य की स्पष्ट अ्रमिव्यक्ति' तथा “भावुकताप्रवण गान --- 
ओर सभी प्रधान विषयों का स्रमावेश हो गया है। परंपरागत लोकगीतों को काव्य- 
रूप प्रदान कर संतों ने अपने काव्य को जनसामान्य का काव्य बना दिया | इसी से 
इनकी वाणी अच्ुण्ण बनी रही | हमारे श्राल्ोच्य युगवाले पिछुले संतों, जेसे रजब जी, 
सुंदरदास, भाई गुरु:'स आदि ने तो श्रपने समय की पद्धति के अनुसार, कवित्त, सवैया, 
छुप्प?, अरिलल परवंगम, कुंडलिया, ञ्रादि विविध छुंदों के प्रयोग भो आरंभ कर दिए। 


(२ ) संतों की भाषा एवं रचनाशैली 

भाषा संतों ने बौद्ध खिद्धों तथा नव नार्थों से बहुत से विचार एवं भाव, पर्रपरा 
में, अद्य किए, श्रतः विचारबाहिनी उनकी भाषा का भी किसी न किसी रूप में साथ 
चले आना नितांत स्वाभाविक ही था। भक्त नामदेव के भजनों एवं गीतों की सरए 
अभिव्यक्ति का भी उत्तरीमारत पर व्यापक प्रभाव था, जिसे संतों ने आत्मीयतापूर्यक 
ग्रहण किया |” संतों को, तथा उनके माध्यम से जनसामान्य को, भक्ति का संदेश 
देनेवाले रामानंद की भाषा तो अ्रनायाश्न ही उनकी वाणी का माध्यम बन गई ।*ै 
संतों का उद्दे श्य समाज का पथप्रदर्शन करना था, अतः स्थानीय भाषा के रूप एवं 
गुणों को उन्होंने श्रपनी भाषा मे समाहित कर जिया था। इस्न प्रकार उनकी भाषा 
की पृष्ठभूमि बड़ी व्यापक एवं विविध थी | 

प्रायः सभी संतों ने काव्यशास्त्र का विधिवत्‌ ज्ञान प्राप्त नहीं किया था। इस दृष्टि 
से वे शिक्षित तो क्या श्रधंशिक्तित भी न थे। उन्होंने श्रपनी वाणी को स्वतः लिपिबद्ध 
नहीं किया था। उनके भक्त शिष्यों ने बाद में ऐसा किया है। अतः उनकी भाषा को 
व्याकरण की तुला पर तौलना युक्तिसंगत नहीं प्र युत्‌ उपलब्ध रचनाओ्रों की भाषा 
की प्रामाशिकता भी विचारणीय है | 


बंगाल से गुजरात तक तथा पंजाब से दक्षिण तक उनका ज्षेत्र बड़ा व्यापक रहा 
है और यही बात दम सूफी कवियों के त्िये भो कह सकते हैं। वे स्वतः भी भ्रमण- 
शील थे: जहाँ जाते थे, वहाँ उपदेश भी देते थे तथा सत्संग भी करते थे; जिसके 
परिणामस्वरूप स्थानीय शब्द अनायास ही उनकी भाषा का अंग बन जाते थे | फल्तः 
दक्खिनी हिंदी के सूफी कवियों ने दक्खिनी हिंदी का द्वी प्रयोग किया जहाँ शाह साँब- 
घनीं एवं खूब मुहम्मद ने उसके “गूजरी” रूप को भी अपने यहाँ अपनाया । इसके 
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६१२ हिंद्री साहित्य का दृद्दत्‌ इतिहास 


सियाय हमें जान कवि की रचनाओं में प्रायः अन्य कतिपय भाषाओं का भी संमिभण 
देखने को मिलता है| इतना ही नहीं, सच पूछा जाय तो उस समय तक उत्तर भारत 
की शझ्ाधुनिक भारतीय आये भाषाओं-- ब्जमाषा, श्रवधी, खड़ीबोली, राजस्थानी, 
पंजाबी आदि का कोई साद्वित्यिक एवं परिनिष्ठित रूप भी निर्धारित नहीं हुआ या 
और फिर £वतों एबं यूफियों का काव्य तो बर्ग विशेष के छिये न होकर जनसामान्य की 
संपत्ति था। अतः उनकी वाणी में एक परिनिष्ठित एवं ग्राहियिक भाषा की 
कल्पना करना कहाँ तक उचित है! 


संतों की माषा की विविधता एवं अनेकरूपता के कारण विद्वानों ने इसके 
धिषथ में अलग अलग मत दिए है। शुक्ल जी ने 'कबीर बीज्रक' की साखियों की 
भाषा को 'सघुक्कड़ी श्रर्थात्‌ राजस्थानी, पंजाबी मिली खड़ी बोली कट्ठा है तथा रमैनियों 
एवं पर्दों की भाषा में ब्रजभाषा एवं पूरबी बोल्ली का भी उपयोग बताया है ।' संज्ञा, 
स्वनाम, कारक तथा क्रियापदों के आधार पर “श्रादि ग्रथ” में उल्लचिखित कबीर की 
वाणी का विश्लेषण कर डॉ० रामकुमार व्मा इस निष्कर्ष पर पहुँचे है, कि 'प्रम- 
खतः कबीर की कविता पूर्वाी हिंदी का रूप लिए हुए है ।* ब्जमाषा, खड़ीबोली, 
राजस्थानी तथा पंजाबी का प्रभाव अवश्य मिलता है लेकिन 'कबीर अधथावल्ली' की 
भाषा में उन्हें अ यधिक पंजाबीपन के दशन होते हैं ।* डा० बाबूराम सससेना ने तो 
इन्हें “अवधी का प्रथम संत कवि” ही माना है। रेवरेंड अहमदशाह” तथा विचार- 
दास शास्त्री --दोनों ने ही 'बीजक? की माषा को पूर्वी तथा 'ठेठ प्राचीन पूर्वी” माना 
है। डॉ* सुमोतिदुमार चैरर्जी वो : समें मु रुयटः ब्रब्भाषा के दशन होते हैं ।” 'डा० 
उठ यनारायण तिवारी ने 5नको मृल बाणी के बहुत से ”श को “मातृभाषा बनारसी 
बोली! मे हिखा हुआ बताया है। श्राचाय परशुराम चत॒वेंटी ने बबीर वी भाषा का विशद 
विश्लेषणामंक अध्ययन १२के सोटाहरण दिखाया है, कि सनकी तीनी इंटियो भे ही 
अवधी, ब्रजमाषा, मोजपुरी तथा खड़ीबोली चारों भाषाएँ अ्रपने स्वतंत्र रूप में 
बहुतायत से उपलब्ध है तथा कहीं कहीं पंजाबी तथा राजस्थानी के भी उदाहरण 
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मिलते हैं।' एक ही पद का तीनों कृतियों में परिवर्तित रूप प्रस्तुत कर उन्होंने जेपकों 
के कारण वास्तविक भाषा तक पहुँचने की कठिनाई की ओर पाठकों का ध्यान 
श्राकर्षित किया है। भाषा की दृष्टि से 'बीजक' तथा आदि ग्रंथ” को अधिक महत्व 
देते हुए, उन्होंने लिखा है--'कबरीर साहब के अति निकट की साहित्यिक भाषा पूर्वी 
हिंदी अथवा अवधी थी, जिसका प्रयोग उन्होंने अधिकतर अपनी स्मैनियों में किया 
है | डा० अजिलोकीनारायण दीक्षित ने कबीर को भाषा को अवधी, भोजपुरी, जज, 
खड़ी, राजस्थानी और पंजाबो का समन्वित रूप? कहा है |* डॉ० गोविंद जिगुणायत ने 
इसे 'सधुक्कड़ी! कहना अधिक उपयुक्त समका है| कबीर की भाषा का विश्लेषण 
करने पर मुमे ऐसा प्रतीत होता है, कि उनके अधिक पद ( विशेषतः योग संबंधी पदों 
को छोड़कर ) ब्जमाषा में हैं, कुछ भोजपुरी में तथा बहुत थोड़े अवधी में भी ईं, 
अन्य भाषाओं की शब्दावली तो प्रायः सभी पदों में उपलब्ध है। कबीर की श्रघिक 
साखियाँ ग्वड़ीबोली मे है, बहुत कम अवधी में भी हैं। उनकी अधिक रमैनियाँ प्रायः 
अवधी में है| पंजाबी और राजस्थानी में स्वतंत्र रूप से बहुत कम रचनाएँ उपलब्ध 
है, परंतु बहुत सी रचनाओं में इनका अविभाज्य मिश्रण हुआ है, वस्तुतः इसीलसिये 
इस भाषा को 'पंचमेल्न खिचड़ी” या 'सधुक्कड़ी' संज्ञा प्रास हुई। प्रायः परवर्ती संतों 
को प्रमुख भाषा अपने प्रदेश की ही भाष। रही है, तो भी उसमें संतभाषा के सामान्य 
तत्व उपलब्ध होते हैं और सभो संतों की कुछ बाणियाँ निकटवर्ती प्रदेश की भाषा में 
भी प्रायः मिल ही जाती है। रैदास की भाषा ब्रजमिश्रित अ्रवधी है, तो सघना में 
ब्रजमाषा प्रधान है। गुर नानक, गुरु अमरदास तथा गुरु अजुनदेव ने पंजाबी तया 
हिंदी दोनों ही भाषाओं का श्रदग अलग आश्रय लिया है। पीपा और घन्ना की 
ब्रजमाषा पर राजस्थानी का प्रभाव है। मलूकदास ने अबधी को अ्रपनी रचनाओं का 
माध्यम बनाया दहै। दादुदबाल् की भाषा मुख्यतया राजस्थानी है।" परंतु सभी की 
भाषा में अ्रन्य भाषाओं के मिश्रित रूप के दशन भी होते हैं। 


भाषा का अनिवार्य धर्म ई--भावों की सहज संप्रेषणीयता | उल्टवासियों तथा 
क्लिषए्ट यौगिक एवं पारिमापिक शब्दों से पूर्ण कुछ पदों को छोड़कर 'सहज 
संप्रें घणीयता' द्वी संतों की भाषा का सबसे महत्वपूर्ण आभूषण है। निश्छुल भावों की 
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है दियी साहित्य का शृद्दद्‌ इतिहाऊ 


स्पष्ट अभिव्यक्ति अनायास ही संप्रेषशीय हो घाती है। स्वामाविकता, सरक्षता तथा 
स़ाइता ने संतों की भाषा को भाषा के सभी आवश्यक तत्वों से श्रल्नकृत कर दिया है-- 
पानी केरा बुदबुद। अस मानस की जावि। 
एक दिनाँ लिप जाँद्विगे, तारे उ्यूं परिभाति »" 

संतों की भाषा के सभी गुणों को समझने के क्षिये यह साखी प्यास है। जन- 
मासस को जीवन फी नश्वरता का संदेश इससे प्रभावोत्यादक ढंग से दिया भी कैसे 
था सकता था ! उनकी भाषा न केवल देश, काक्ष तथा परिस्थिति के अनुरूप थी, 
परंतु वह इनकी परिधि को साँघकर आज भी जीवित है | दैनंदिन जीवन के व्यावहारिक 
रहांतों से उन्होंने न केवल भाव की संप्रेषणीयता को सहज किया है, अपितु भाषा को 
भी साहित्यिकता :रदान की है। शब्द और श्र में अद्भुत संतुलन है। सरल भाषा 
में मी सक््म एवं गंभीर भाव को प्रगटाने की अद्भुत क्षमता है। इसीलिये भाषा 
बिघय तथा माव के अनुरूप बन सकी है। उनकी 'गागर मे सागर” शैली प्रयत्नज 
न दोकर स्वाभाविक है, को संक्तित होते हुए भी, दुरूह नहीं। इसका श्रेय उनकी 
सरस्ा एवं स्पष्ट भाषा को है। भाषा में कृत्रितता के अभाव ने साली को और भी 
प्रमावो:पादक बना दिया । संत कबीर के अनुभूृत्याघारित शान की स्पष्ट अभिव्यक्ति के 
हिये उस युग में इससे अच्छी भाषा हो भी क्या सकती थी ! पदों में उनका भक्त 
झा मविभोर होकर गा उठा है | उसमें मधुर शब्दावज्ञी ने अनायास ही, मावाध्मक 
संगीतात्मकता के माध्यम से, भाषा को सरस मी बना दिया है। स्वांतःसुखाय हुए 
इस भावोच्छुलन को मधुर और सरस भाषा ने ही सर्वांतःसुखाय बना दिया। 
इसीद्विये आज भी 'रेडियों' पर इन पदों को सुनने में असीम आनंद श्रावा है। 
यौगिक एवं पारिमाषिक शब्दावल्ली ने उनकी भाषा को दुल्ह भी बना दिया है, पर 
विषय के अ्रनुरूप बैडी ही भाषा वहाँ सहायक हो सकती थी। व्याकरण की दृष्टि से 
एक ने कबीर की भाषा को 'अपरिध्कृत' कहा है , तो प्रभाव को दृष्टि से दूसरे ने उसे 
वाणी का डिक्टेटर?' | दोनों दी ठीक भी हैं। व्याकरण के नियर्मो, बंधनों और 
ओऔपचारिकताओं। का विधिवत्‌ प्चन न करने के कारण काव्यशास्त्रश उसे अपरिष्कृत 
ही कदेगा--लेकिन इन ओ पच्चारिकताओ से ऊपर उठकर सशक्त भाषा के माध्यम 
से भाव से झात्मीयता अनुभव करनेवाला उसके महत्व को इन्हीं शब्दों में स्वीकार 
करेगा | इस प्रकार संतों ने भाषा को भावों के साँचे में ढाला है। मुन्ना को डॉटते 
हुए उन्होंने उर्दू, फारसी के शब्दों का प्रयोग किया है और उल्के हुए आक्षणों को 


$ क० ग्र' ० (का० सं०) प्‌० उ् 
२ हि सा० आ० ३० 
३ 'कबीर' प्‌. २१६। 


(कं ५ | काब्यशों दर्थ रचरारोसीशत भू १प, 


परंपरीण वैदिक शब्दावद्धी में सुल्लकाया है। योगियों की मरम्मत यौगिक शबन्दावद्धी 
में डी की है। कबीर का शब्दभांडार अनंत था, फिर भी कभी शब्दों का झ्रमाव 
अनुभव हो तो, सशक्त माव अनायास ही नए. शब्दों का निर्माण कर उन्हें प्रचक्षित 
(भी कर देते थे। शब्दों की अंतरात्मा तक जैसी पहुँच इन संतों की थी, वैसो बिरले ही 
भाषादिदों की होगी | यह सच है, कि उनके आध्यात्मिक विषयों, घार्मिक मावों तथा 
विषयों, धार्मिक भावों तथा सामाजिक सुधारों के उपयुक्त भाषा श्रनायास ही 
उनकी वाणी से प्रस्फुट्त होती थी। इसील़िये उन्हें वाणी का डिक्टेटरः मानकर 
संतोष करना पढ़ता है। संप्रदाय में दीक्षित होनेबाले कुछ परवतों संद श्र्ध- 
शिक्तित या शिक्षित मी थे। और सूफियों में तो श्रभेक अरबी एवं फारसी के 
विशिष्ट विद्वान तक भी हुआ करते थे। उनको हिंदी भ्रपेक्वाकृत अधिक परिष्कृत 
अवश्य है, पर इससे उनकी भाषा की शक्ति बढ़ी नहीं। कबीर ने 'संसकीरत' के 
जिस कूपजल” से निकालकर काव्य को लोकभाषा के बहते नीर में अवगाहन 
करवाया था, प्रायः सभो ऐसे संतों एवं सूफियों ने उसी भाषा का आभ्य लिया। 


रचन,शेक्षो-- शैत्लीः वह प्रक्रिया है, जिसमें हम किसी वस्तु को समाविष् 
देखते हैं ।” वस्तु और व्यक्ति, लेखक तथा पाठक दोनों तथा भाषा और काव्य- 
रूप, ये सभी तत्व शैल्ली के माध्यम से वस्द् को रूपायित फरते हैं । शैलियों के मेद 
करते हुए इन सभी दृष्टियों को ध्यान में रखना पड़ता है। विशिष्ट पदरचना को 
'रीठि' कष्टा गया है; शास्त्रीय दृष्टि से यही शैल्ली के निकट पड़ती है। रीति के 
प्रमुख आचाय वामन रस, गुश, ध्वनि, शब्दशक्ति, श्रब्कार तथा दोषाभाव को 
शैली के अंतरंग तथा पदबंध को बहिरंग तत्व मानते हैं।! हम पहले ही देख 
आए है, कि दृष्टिमेद एवं लक्ष्ममेद के कारण संतों के काव्य फो काव्यशाल्रीय 
कसौटी पर नहीं कस्ता जा सकता, तथ भी दोनों दृष्टियों से उनकी शैल्ली को समझने 


का प्रय्ष किया जा सकता है। संतों के काव्य में हमें प्रधानतः चार शैक्षियाँ 
मिल्वती हैं ; 


१, उपदेशात्मक शैली, २, भावात्मक शेल्ली, ३. खंडनात्मक शेल्री, ४, 
रहस्यात्मक शैली | 
उपदेशात्मक शेश्ो--बौद सिद्धों को उपदेशात्मक शैली नाथों के माध्यम 


१ हि० शा० को०,पु० पढं८ | 
६ का० ल॑० खू० पृ० १११७ । 
3 बडी ( भूमिद्धा ) ६० । 


११६ हिंद्दों साहित्य का शृहवव्‌ इतिहाल 


से, परंरश में, निगुणियाँ संठों को प्राम हुई।' संतों के सहज व्यक्तित्व के दशन 
उनकी इसी शैली में होते है, क्योंकि उनका मूल उद्देश्य घनमानस का पथप्रदर्शन 
करना था । इसी शैली में उन्होंने अ्रनुभूत सत्य को जीवन के माध्यम से अभिव्यक्ति 
प्रदान की है। इसमें प्रायः भावों की नहीं, विचारों की प्रधानता है। कड़ीं कहीं 
कल्पना ने विचारों को प्रभावोत्यादक ढंग से प्रस्तुत करने में सहायता दी है। 
उपदेशात्मक शेत्नी के बहुत से दोढ़े सरसता के श्रभाव में काव्य की कोटि में भी 
नहीं आते | अधिकांश साखियों में शांत रस मिल्धता है। अध्यात्म संत्रंधी कुछ पदों 
में शूंगार रस के भी दर्शन होते हैं। काव्यरहू्प की दृष्टि से बहुत अ्रधिक साखियाँ 
झौर कुछ पद इस शैली में रखे जा सकते हैं। प्रायः लब्॒णा या व्यंजना का श्राभ्रय 
जिया गया है, कहीं कहीं अ्रमिधा में भी सरसता दिखाई देती है। ऐसे स्थलों पर 
भाषा प्रायः प्रसादगुशपूर्ण है, कहीं कहीं ( विशेषतः पदों में ) माधुर्य गुण भी 
मिलता है: 


कबीर माया मोहनी, जेसी मीठो खाँड़ 
सतगुरु को ढकिरपा भई, नहीं हो करतो भाँड़ ॥ 


इस शैली में साइश्यमूलक श्रल्नंकार संतों के काव्य फे सबसे अधिक प्रभावशाली 
एवं महत्वपूर्ण आभूषण हैं। 'मोहनी माया? की 'मीठी खॉड' से उपमा देना 
कितने व्यापक प्रभाव को प्रस्तुत करता है ! इसमें अ्रनायास ही अनुप्रास के भी दर्शन 
हो बाते हैं रूपको ने भी उनकी इस शेली को शक्ति दी है। 'सतयुरु के मद्दत्व' 
का कितना क्रियात्मक एवं सशक्त चित्रण प्रस्तुत किया गया है। प्रायः समास 
शैंली का श्राभय लिया गया है। पदों में कहीं कहीं व्यास शैली के भी दर्शन 
होते हैं। इस शैली में विचारगत गांभीय॑ एवं तज्जन्य शुष्कृता भी पयांत मात्रा 
में मिल्लती है, किठु स्वाभाविक भाषा की सरलता एवं स्पष्टता ने उसे दुरूद 
एवं अ्रप्रिय होने से बचा लिया है। देनंदिन नीवन के व्यावहारिक सत्यों से उन्होंने 
झतुभूत सत्यों की पुष्टि की है, जिससे बनसामान्य सुविधापूबंक उससे आत्मीयता 
स्थापिठ कर उन्हें श्रपना भी सके। साखियों में प्रायः दोहा छुंद का अभ्रय लिया 
गया है, थो अपक्रंश की परंपरा से संतों को मिला है।' इनमें तुक प्रायः 
सम ( २, ४ ) चरणों पर मिल्नती है। यही उनके काव्य का सबसे सशक्त माध्यम 
सिद्ध हुआ। उनकी इस शैली में एक ओर आध्यात्मिक पथ का शान है, 
दूसरी ओर लौकिक घार्मिक जीवन का संदेश; एक ओर अपने अंतर्मन को 


5 हिं० सा» बृ० ६० ( भाग १ ) पृ० ४१२; 
९ क० ग्र० ( का० सं० ) साक्षी ११११ 
3 हिं० छा० बुृ० इ० ( सांग १) १० ४१३१ | 


[रूड ६ ] कास्यसौंदय रचन्परैलीयत ५१७ 


संत्रोवित कर सतऊ किया गया है, तो दूसरी ओर जनसमाज को; एक ओर 
आदेशपरक उपदेश है, तो दूसरी ओर कांतासम्मित सरस उपदेश, एक ओर 
स्पष्ट एवं शुष्क उपदेश है, तो दूसरी ओर सरस व्यंग्य । इन सभी दृष्टियों से उनकी 
यद शैली बदलती रही है लेकिन उसकी मूल प्रकृति में विशेष अंतर नहीं आया 
इसीलिये, परवर्ती संतों के काव्य में भी, यह शैली स्वधमुख रहो है और संत 
काव्य तो इसके बिना निष्प्राण सा प्रतीत होता है । 


भावबस्मक शेज्ञी--कबत्रीर, रैदास आदि संतों का भावप्रवण भक्तहृदय मावा- 
वेश में अपूर्व तन्मपतरा एवं तल्लीनता से आराध्य की श्रनु भूति को श्रथवा उसकी अनुभूति 
के प्रयत्न में अपने श्रन्त:ःकरण के गहनतम भावों वो श्रभिव्यक्त करता रहा है। उनकी 
आत्मविद्लता या झआनंदविभोर होने की अवस्था ने अ्नायास ही उनकी वाणी में 
संगीतात्मकता भर दो है| इस शैली का प्रधान माध्यम है 'पदः या 'सबद' । साखियों 
में भी कद्दी कही उनकी भावप्रवणता के छींटे मिलते हैं। सर्तों के पास पदों में 
भावाभिव्यक्ति की यह पपरा ना्थों के माध्यम से बौद्ध सिद्धों के चर्यापदों से ही 
आई है। संत बनने से पहले उनका भक्त बनना सी नितांत आवश्यक था। अपनी 
संपूर्ण भावनाओं को उन्होंने जिस सहज भाव से भगवदपंण किया है, वह पाठक को 
भी अ्रनायास ही आनंदमग्न वर देता है। ऐसे पदों में भावों से भी अ्रविक-उनकी 
अनुभूति साकार हुई है। स्वांतःसुखा) गाए हुए इन पर्दों में बनकल्याण की भावना 
नहीं है, लेकिन अ्रनायास ही उनसे भक्ति की प्रेरणा अवश्य मिलती है। इसे उनकी 
आध्यात्मिकताप्रधान शेली भी कहा गया है| स्वयं भक्ति का रसों में स्थान न होने 
के कारण इसे हम शांत रस कह सकते है। जहाँ विरहिणी आमा प्रिय परमा मा से 
मिलने के लिये विहल हो उठी है श्रथवा जहाँ, सूफी प्र मगाथाश्रों के अंतर्गत, 
कोई विरही नायक अपनी प्रेयसी से मित्नने के लिये परम आतुर होकर, प्रयत्न- 
शील बना दीख पड़ता है, वहाँ वियोग आगार के मार्मिक चित्र बड़े ही प्रभावो- 
त्पादक बन पढ़े हैं और जनच्न कहीं उनका मिलन हो गया है, तब तो दे लौकिक संयोग 
आगार के सित्रों से भी कहीं अच्छी तरह उभर आए हैं। “भर्तार राम? प्रायः सभो 
संतों के घर चले आए हैं । यही उनके जीवन का चरम साध्य है। तब तो आनंदोल्लास 
देखते हो बनवा है। भावाभिव्यक्ति नितांत स्वाभाविक, सरस एवं मधुर शब्दावली 
में हुई है। मधुर गुण और मधुराशृत्ति उनकी इस शैज्ली का प्राणवत्व है। इसमें 
प्रायः व्यास शैज्ञी का झाभय दिया गया है, और यह स्वाभाविक भी है, क्योंकि 


"मो. ला, ढ, यु, प्‌, रशद । 
३ हि, सा, हू, ३, ( प्रथम साग ) प्‌, श६२ । 


पृश्छ हिंदी साहित्य का देव इतिहाऊ 


भसावावेश पर विशेष बौद्धिक नियंत्रण या कृत्रिम बंधन नहीं ! हाँ, कहीं कहीं श्रनुभूति 
के छींटे कुछ सालियों में मिलते हैं, वहाँ समासरैली के दर्शन होते हैं-- 
गाइ गाइ अब का कद्दि गाऊँ। गावनहार को निकट बताऊ | टेक्र 
है >८ ञ्र 


जब लग नरो न समुद समान, तब लग बढ़े हंकारा। 
जब मन मिलल्‍यो रामलागर सों, तब यह मिटी पुकारा ॥।* 

भाषा को परिष्कृत करने के लिये भी संतों ने कभी प्रयत्न नहीं किया, फिर 
अलंकरण क। तो प्रश्न ह्वी नहीं उठता, लेकिन स्वतः अल्ंकृत होने के लिये अलंकार 
डी जब उनकी वाणी का सहज, स्वाभाविक अंग बन बैठे तो, वे भी क्‍या करते १ 
उपयुक्त उदाहरण में नदी सागर का मिलन आत्मा परमा-मा के ऐक्य का 
कितना सरस एवं प्रभावोत्यादक चित्रण उपस्थित करता है। साहश्यमूलक अलंकार, 
उनमें भी विशेषतः रूपक एवं उपमा, अनायास ही उनके बहुत से पदों मे मित्ते हैं। 
ल्ौकिक प्रतीकों के माध्यम से अत्लौकिक से उन्होंने अ्रपना संत्रध जोड़ा है ।” अ्नन्यान्य 
त्रियों का विधान कर मूतं की चित्रमयता का तो कहना ही क्या--श्रमुर्त का भी मूर्तोकरण 
कर दिया है; इस भावात्मक शैली म प्रायः पदों का श्राश्रय लिया गया है, जिसका 
आधार बहुधा राग है।* इसलिये संतों # बहुत से पदों को रागों के अ्रंतर्गत रखा 
गया है । अकेले आदि ग्रथ” में ही ५ गुरुओं तथा १५ संतों की वाणी को ३१ 
रागो में संगहीत किया है। ” यह प्रथा परवर्ती संतों में भी चल्ती रही । इसमें एक 
ओर अनुभूति है तो दूसरी और भावप्रवणता, एक ओर अलौकिक विरह मिलन के 
चित्र हैं तो दूसरी ओर लौकिक दैनंदिन व्यवह्दार का स्वरूप; एक ओर अल्लोकिक के 
प्रति आत्मनिवेदन है, तो दूसरी ओर जनसामान्य को हार्दिक प्रेरणा; एक ओर ल्च्तय 
स्वातःसुख है, तो दूसरी ओर सर्वांतःसुख; एक ओर मामिक बिदग्धता है, तो दू सरी 
ओर निष्कपट सरलता; एक ओर मृदुद्धता है, तो दूसरी ओर संवेदनशीक्षता; एक ओर 
अपूब तलल्‍्लब्लीनता एवं तन्‍्मयता है, तो दूसरी ओर अनवरत लगन; एक ओर 
राग पदों का सहज अंग है, तो दूसरी ओर दोनों में श्रदुभुत संतुलन । कुल मिलाकर 
कहा जा सकता है, कि इन विशेषताओं के आधार पर संतों की भावात्मक शैक्षी के 
भी श्रनेक मेद और उपमेद किए. बा सकते हैं, लेकिन शैद्दी के मूल्न तत्वों की दृष्टि 
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से उनमें बहुत कम अंतर देखने को मित्ञता है, अतः हमने उन सबका विश्लेषण एक 
साथ ही करना उपयक्त समझा है। 

खंडनत्मक शैक्षी--संतों के समाजसुधारक व्यक्तित्व का प्रस्कृनन इसी 
शैज्ली के माध्यम से हुआ है। नाथों ने भी समाज के बाह्याचार का विरोध किया 
था ! लेकिन संतों की शेल्ी, उनसे कहीं अधिक र्वाभादिक, सरल्ष एवं स्पष्ट होते हुए 
भी, प्रभावोष्पादक है। समाज के बाह्याचार तथा आडंबरों से संतों को चिढ़ थी, 
क्योंकि उनमें माव न रद्द गया था। संतों ने अपने श्रंतर में 'सत” को आविभूत कर 
ल्षिया था, अतः वे इस असत्‌ वातावरण से न तो समकोता ही कर सफे और न ही 
उसमें पनप सके | कुठारा हाथ में लेकर समान6धार का बीड़ा उठांकर वे चल पड़े 
थे, इसीलिये अनुचित का खंडन किए. बिना उनसे न रहा गया। मूर्तिपूजा, 
तीर्ययात्रा, जप, तप, अत, सालज, दज्ज, रोजा निमाज़, बाँग आदि सभी औप- 
चारिकताश्रों का खंडन सनका प्रमुख विधय रहा है। सत्य की अभिव्यक्ति श्रशक्त तो 
होती ही है, यदि कहीं उसमें विरोध की भावना भी मिल जाए, तो वह प्रचंड भी हो 
जाती है । यही इस शैली का प्राणतत्व है। प्रायः साखियों में तथा कुछ पदो में मी 
उनको खंडनात्मक शैली के दर्शन होते है। उनकी संडनाध्मक शैल्ली का आधार 
प्रायः विचार है | यह और बात है, कि बिन तकों का उन्होंने श्राभय लिया है, वे 
शास्त्रीय न होकर, देनंदिन व्यावह्वरिक जीवन से लिए गए हैं ताकि वे जनसामान्य 
की पकड़ से बाइर न हों क्‍योंकि यही वर्ग उनकी वाणी का तथा उनके संदेश का लक्ष्य 
रहा है । यदि प.थर की पृजा करके हरि को प्रा किया जाता है, तो पह्दाड़ की ही 
पूजा क्‍यों न की जावे १ सरल बुद्धि का कितना सहज तक है ! इसके लिये मस्तिष्क 
को कुरे दने की आवश्यकता नहीं | उसे ते हृदय और बुद्धि दोनो अ्रनायास ही अहण 
कर लेते है । संतों में ऐसे तक॑ बहुत अधिक पाए जाते हैं। इनसे बहीं स्मिति उद्भूत 
होती है तो कहीं अ्रद्ट हाय्य । दोनों ही अवस्थाओं में द्ास्यरस से अंतर श्राह्मादित हो 
उठता है | उनकी व्यंजना शक्ति का सर्वाधिक निखार इसी शेली में हुआ है! पंडित 
और जाह्मण को, सज्ला तथा मौलवी को, योगी तथा बाह्यार्डबरी को--सभी को उन्हीं 
की शब्दावल्ली और माषा में लताड़ा है। उनके अशान पर कभी दया दिखाई है, 
तो कमी रोष | इसोलिये उनका खंडन कभी सामान्य है, तो कभी प्रचंड । उनके 
अधिक खंडनों में श्रोजगुण तथा परुषा्ृत्ति के दशन होते हैं। कहीं कहीं प्रसादरण 
भी मिलता है, लेकिन ओजगुण के माध्यम से ही उनकी स्वाभाविक ललकार 
प्रभावोत्पादक सिद्ध हुईं है। उनके अटूट आत्मविश्वास ने उनकी अभिव्यक्ति को 
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मनिर्भीक बनाया है। इसीलिये उसमें निश्छुल सरलता के साथ श्रक्लड्पन भी मिलता 
है | कमी कभी उनकी लत्शकार को पौरुष ने शक्ति प्रदान की है। विरोधियों से कहीं 
मुकाबला हो गया, तो उनका उम्र एवं प्रचंड रूप देखते ही बनता है। सच पूछा 
जाए, तो संतों की खंडनात्मक शैत्ली ही सबसे अधिक प्रभावोत्पादक सिद्ध हुई। 
धर्म पराड्मुख होती हुई न्ननता को, उन्होंने सब्चे धर्म--मानव-घर्म - का पाठ पढ़ाया । 
उनकी खंडना/मक शैल्ञी की बल मिल्ठा उनकी व्यंग्याःमकता से। वस्तुत्यिति का 
उद्घाटन कर वे इस प्रकार प्रह्र करते हैं, कि चुटकी बजाए, बिना रहा नहीं जाता। 
उनका चुटीज्ञापन उनके व्यंग्यों को बल देता है। सरलता एवं स्पष्टता के कारण 
जनतसामान्य की उनके व्यंग्यों से श्रनायास ह्वी आ मीयता हो जाती है-- 


नागे फिरे जोग जो होई, बन का मिरग मुकति भया कोई । 

मूढ़ मुड़ा० जो सिधि होय, स्वगहि भेड़ न पहुँची कोई ॥ 
इतनी स्पष्ट समासशैली में इससे सरल तक और सशक्त व्यंग्य कम दही देखने को 
मिलेंगे । कुल मितल्लाकर कहा जा सकता है, कि कबीर श्रादि कुछ संतों की 
खंडनात्मक शैल्ली मे उदडता है, तो गुर नानक शआदि संतों में बिनयशीलता; कुछ 
साखियों में क्रांति का स्वर प्रखर है, तो दूसरी में शांतिमय सुधार का: कुछ में बौद्धिक 
तक है, तो दूसरों म॑ं भावमयी युक्तियाँ; कुछ की शैल्ली एकदम स्पष्ट है, तो दूसरों की 
व्यंग्यपूर्ण; कुछ में केवल खंडन है, तो दूसरों में मंडन भी, कुछ में घामिक आडंबरो' 
पर प्रद्ार है, तो दूसरों में नैतिक व्यवहार पर; कुछ का केंद्रविदु है समाज, तो दृसरों 
का व्यक्तिविशेष । इस प्रकार यह शेली उस युग के समाजसुधारक संतो' के काव्य का 
गौरव एवं प्राण है, जो बहुत व्य पक जनसमाज को बहुत काल तक 7भावित करती 
चली श्रा रही है। यह स्थायित्व एवं प्रभाव ही उसकी उ कृष्टता का प्रमाण है। 


रहस्य त्मक शैली - जनसमाज से अपनी साधनाओं को छिपाने तथा उनके 
रहस्य से उसे चमत्कृत करने के प्रयक्ष में बौदूध सिद्धों तथा नाथों ने रइस्या मक शेली 
का आशभ्रय लिया और उनको इस परंपरा को बहुत से परवर्ती संतों ने भी ग्रपनाया ।' 
उल्टवासियाँ इस शैली का प्रधान अ्रग हैं| इस शब्द की व्यु पत्ति एवं प्रारंभिक प्रयोग 
के विषय में विद्वान एक्मत नहीं हैं |” जहाँ किसी बात को विपरीत या ऊंटपंटॉग दंग 
से प्रस्तुत किया जाए, उसे 'उल्टवाँसी” कह्दा गया है।* बहुत से विद्वानों ने प्रसाद, 
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गुण के अ्रमाव में कर जा कद्दा है, लेकिन कुछ विद्वानों को सांकेतिक 
उल्यवासियों में उच्च श्रेणी के काव्य के दशंन होते हैं।' संतों की सामान्य वाणी 
तो बनसामान्य के लिये थी, लेकिन गदराई मे जाकर जिन्हें गढ़ रहस्य को जानने की 
इच्छा थी, उनके लिये ड्स शैली का आश्रय लिया गया था। जनमानस भी इनसे 
चमत्कृत होकर आरचयान्वित होता था। आध्यामिक जीवन, सांसारिक भ्रम एवं 
प्रपंच तथा योग एबं साधना का रहस्य इनके प्रमुख विषय हैं। इन विषयों के अनुरूप 
ही इनमें अनुभूतिपरक, चमत्कारपरक तथा गोपनपरक प्रवृत्तियाँ मिल्तती है। अपने 
झनुभव को, बौद्धिक दचे में ढालकर प्रायः प्रतीकों तथा रूपकों के माध्यम से, 
रूपायित किया गया है। उनके द्वारा प्रयुक्त प्रतीक एवं रूपक उनकी कल्पना की सृह्ठम 
उड़ान के परिचायक हैं । वस्तुतः सतों की कल्यनाशर्क्ति का संपूर्ण वैभव इसी शैल्ली 
में देखा जा सकता है । साधनात्मक क्रियाओ्रों का वर्णन उनके योग संत्रंघी शान का 
परिचायक है, तो आध्यात्मिक विरद का चित्रण उनकी अलौकिक अनुभूति का । 
यौगिक शब्दावली ने साथनापरक शैली को दुरूद बना दिया है, तो दाश॑निक 
पारिभाषिक शब्दावली ने अनुभूतिपरक शैली क्रो । सहज स्वामाविक सरलता एवं 
स्पष्टता, जो संतों की भाषा एवं शेली की सब्रने बडी विशेषता थी, उसका स्थान 
कृत्रिमता, औद्धिक दुर्ओो घता, दुरूदता तथा श्रस्पष्टता ने ले लिया है। इसी माषा 
को 'संध्या भाषा' कद्दा गया है-संभवतः गोधूलिवेला के पुघलेपन एवं अस्पष्टता के 
कारण हो। इनते प्रायः अद्‌ छत रस का संचार होता है-- 
समंदर लागीं आगि, नदियाँ जल कोइला भई। 
देखि कबोरा जागि, मंद्ो रूषां चढ़ि गई ॥' 

नदियाँ जल गईं श्रर्थात्‌ सभी सांसारिक इच्छा है नष्ट हो गई और तत्र समुद्र में आग 
लग गई अर्थात्‌ जीव में परमात्मा की पिरहग्नि की लौ जग गई । मछलियाँ पेड़ों 
पर चढ़ गईं अयत जीव का मन उच्च दशा को प्राप्त हुआ । फेबरीर अप ने को ही 
सतर्ब बरते है, कि इसे जाग कर देख लो। ऊपर बताई गई अनुभूतिपरक शल्ी की 
सभी विशेषताएं इसमें अनायास ही उपलब्ध है। इनमें सांकेतिक, पारिभाषिक, 
संख्यामूलक, रूपकात्मक तथा विरोधात्मक प्रतीकों का आश्रय लिया गया है| सभी 
संतों में प्रतीकों की विबिधता उपलब्ध है। न तो एक ही प्रतीक एक ही श्रथ में 
प्रयुक्त होता रहा है और न प्रक ही भाव, विचार या वस्तु के लिये एक प्रतीक का 
ही निरंतर प्रयोग होता रहा हैं। अतः प्रस्येक उल्टवासी का श्र्थ, संदर्भ विशेष में ही, 
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समभा जा सकता है। हस प्रकार जहाँ प्रतीक इसका प्राणत/व है, यहाँ विरोधमूलक 
अलंकार आवश्यक धर्म | इनमें भी प्रायः बिरोधाभास, बिभावना, विशेषोक्ति तथा 
असंगति से उल्टयासी को अलंकृत किया गया है। संक्षेपतः कहा जा सकता है, कि एक 
ओर श्रनुभूति है, तो दूसरी ओर योग; एक ओर आंतरिक झाहाद है, ठो दूसरी 
ओर शारीरिक साधना; एक भक्तों के लिये है, तो दूसरी योगियों के लिये । परवर्ती 
संतों में मी इस शेली के कहीं कहीं टशन होते हैं । 

संतों का काव्य मूलतः भाव या विचारप्रधान है, क्योंकि काव्यर्चना उनका 
उद्देश्य कभी नही रहा | इतना होने पर भी उनके अनुभूत सत्य” की अभिव्यक्ति 
इतनी सशक्त है, कि उसे शैली के कृत्रिम आ्रावरण की श्आवश्यकता नहीं। यह और 
बात है, कि हमने उनकी सहज स्वाभाविक, निश्छुल एवं सशक्त वाणी में शैल्ली के 
अन्यान्य तत्वों को द्वँदकर ब्पनी सुविधा के लिये उसे वर्गीकृत किया है, लेकिन 
संतों की मूत्र शैली उनके सरल, एवं निष्कपट व्यक्तिव की समाज के उपयुक्त 
अभिव्यक्ति ही है | 


अलंकार एव प्रतीक थबोजना-- संतों की शैली का विश्लेषण करते हुए इस 
दिशा में इगित मात्र किया जा सका है। इनका थोड़ा सा परिचय भी अपेक्षित है । 
संतों के काव्य को कृत्रिम अ्रत्वफरण की आ्रावश्यकरा कभी अ्रनुभव नहीं हुई, लेकिन 
कहीं कहीं श्रत्ंंकार ग्रनायास ही 3नकी वाणी से अ्ररंकृत होकर गौरवान्वित शेने चले 
शाए | अर्थालंकारों में भी साहश्यमूलक अलंकारों का संतकाय्य में विशेष प्रयोग 
मिलता है। रूपक और उपमा के श्रन्यान्य भेदों, उपभेदों के अ्रतिरिक्त उद्येन्ना, 
समासोक्ति, अ्रन्योक्ति, दृष्टात आदि अलंकारों का भी स्वाभाविक प्रयोग देखने को 
मिलता है : 


हाड़ जरै ज्यूं' ल्ावढ़ी, केस जरें ब्यूं घाप। 
सब जग जरता देखि करि भया कबीर उदास ॥' 
लकड़ियों को जलते किसने नहीं देखा ? सके मानस परल पर इतने मात्र से 
जो प्रभाव अंकित हुआ हैं, स्से कौन मिटा रबता है! इससे प्रभावोत्पादक : पसा 
क्या होगी, जो दैनंदिन व्यवहार के निरतर प्रयोग में आनेवाली वस्तुओं से जीवन के 
स्थायी मूल्यों का तालमेल्ल बेटाने का प्रयत्ष करे | 'घठ टीपक! वाले रूजब बी के 
दद्दे में सांगरूपक देखते ही बनता है। शब्दालंकारों में से अ्नुप्रास के बहुत से 
मेंदों तथा यमक आदि अलंकारों के अनायास ही संतकाव्य में दशन होते हैं।' 
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प्रतीक दृश्य के माध्यम से अ्रदश्य को आाहाय बनाता है। संतों का अरह्म न केव क् 
झटश्य है, अपितु वह तो इंद्रियातीत भी है। संतों को उससे प्र म हो गया। प्रेम 
,्रतौकिक था, पर संत लौकिक़ । अतः -न्होंने सभी लौकिक प्रतीकों के माध्यम से 
न केवद्ध अल्लौकिक के रूप, गुण आदि का परिचय प्राप्त किया, अपितु 'हरि जननी 
मैं बाल्कु तोरा? से संबंध आ्रारंभ कर 'राम की बहुरिया! का रूप घारण कर लिया । 
आत्मीयता का चरम रूर तो इसी संचध में है। आध्यात्मिक क्षेत्र के अतिरिक्त उनके 
कोौकिक प्रतीक भी बढ़े ही सशक्त बन पड़े हैं। विशेष रूप से उनकी रहस्यात्मक 
शेल्ली में साकेतिक, पा रमाषिक, संख्यावाचक आदि सभी प्रकार के प्रतीकों के दशन होते 
हैं। इनके सहज एवं स्वाभाविक प्रयोग से उनकी माषा में जो साहित्यिकता आई है, 
उससे कहीं बदुकर उनके भावों को बल्ल मिला है। यही इनकी सफलता का 
रहस्य है। 
छंद एवं राग--संतों के काव्यरूपों में प्रयुक्त कुछ छुंदों का उल्लेख किया 
जा चुका है। श्रर॒श्नंश की परंपरा में प्रात दोदा छुंद का छुंदों की साखियों में सर्वाधिक 
प्रयोग हुआ है | रचना, स्मृति तथा श्रावृत्ति की दृष्टि से युग के अनुरूप उसकी उप- 
योगिता को सभी ने अ्नुभत्र किया श्लौर इसे बहुतायत से अपनाया | लोकभावों की 
अभिव्यक्ति जिस सरलता, स्पष्टता और सामर्थ्यथ से इसमें हुई, उसने लेखक और 
भोता दोनों को ही श्रत्यघिक प्रभावित किया। सोरठे, चौपाई, दोही, श्याम 2ल्‍्लास, 
हरिपद, गीता, सार वथा छएपै आदि अनेक छुंदो के उदाहरण भी संतों की साखियों 
में मित्षते हैं। रमैनियो में दोदे के अतिरिक्त चौपार, अरिलल, तथा ३नकी अन्य 
रचनाओं में पद्धरि, उपमान, रूपमाला आदि सादित्यिक छुंदों के अ्रतिरिक्त लोकडछुंदों 
का भी प्रयोग हुआ है | सच तो यह है कि श्नके छुंदों में शास्त्रीय नियमो' का पालन 
नहीं हुआ, क्योंकि न तो -नका उन्हें ज्ञान था और नही सिंता। जिस लय तान, 
यति गति, तथा तुक और सम का तालमेल ब्रिठाने के लिये छुंटों का प्रयोग होता 
है, संतों का काव्य, छुंद की उस आत्मा से, अनुपाणित दिखता है, अतः यदि इन 
नियमों और बंधनों की औपचारिकता का वहाँ पालन नहीं भी हुआ, तो भी कोई 
बात नहीं | 
संतों के पदों में राग का विशेष स्थान है। भक्त की भक्ति के गान में लय, 
तान और घुर का संघान अनायास ही हो जाता हैं। उसकी तल्लीनता और तन्मयवा 
में पिसकर प्रत्येक वर्ण संगीतमय हो जाता है। जो होड़ श्रव तक शब्द और अर्थ 
में होती थी, अब वह भाव और राग में होने ल्गी। संपूर्ण पद्‌ तो क्‍या वातावरण 
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ही रागमय हो जाता है। इसीलिये उनके पदों को कई कृतियों में रागों के अंतर्गत 
संग्रहीत किया गया है। आदि ग्रंथ! के ६८ रायों में १४ संतों की बाणियाँ संग्रहीत हैं 
तथा कुछ ३१ रागों में पाँच गुरुओं की भी ।' परवर्ती संतों की बाणी को भी शिष्यों 
ने रागों में वर्गीकृत करने का प्रयन किया है | त्रो, गठड़ी, गूजरी, आसा, बिहागड़ा, 
घमासरी, यूरी, बिलावलु, गोंड, रामकली, मा5, भैरठ, बस'त, सारंग, आदि अनेक 
रागों का संतों की वाणी में बहुतायत से उपयोग हुआ है ।' वस्तुतः यह भाव एवं 
राग का अदभुत समन्वय ही हैं जो जनमानस को 'विस्माद' के माध्यम से अनायात्र 
ही श्राष्यामिक एवं उदात्त जीवन की प्रेश्णा देता है और यही संतकात्य का 
लक्ष्य है। अतः संपूर्ण संतकाव्य में राग के विशेष महत्य को भुलाया नहीं जा 
सकता । 
( इ ) दोवधिलेचन थ वास्तविक देन 

(१ दोष वेबेचन संतों के काव्य को शास्त्रीय कसौदी पर नहीं कद्ना 
जा सकता | इस कसौटी पर उनके काव्य का मूल्यांकन करनेवालत्नों ने तो हसमें 
काव्य-्व का ही अभाव पाया हैं| यही उनके काव्य का सत्रसे बड़ा दोष समझा 
गया है। लेकिन उनकी बहुत कम रचनाएँ ऐसी हैं। इनके “अनुभूत सत्य की 
ग्रशक्त अभिव्यक्ति,” प्रायः सरसतापूर्वक इनकी भावनाश्रों को उदातत बना देती है 
और रूचि का परिष्कार भी करती है, अतः “काव्यत्व के झभाव' क, दोष बेवल 
उनके शुष्क, नीरस, उपदेशा-मक एवं सांप्रदायिक साहित्य पर दी लागू होता दे । 

विषयों की दृष्टि से भी संतों के काव्य में न केवल विविधता का अ्रभाव देखने 
को मिलता है, श्रपठ् उन्हीं विषयों की पुनराइत्ति की भी पुनराश्त्ति बहुतायत से 
अखरती है। चाद विषय कितना ही अ्रच्छा क्‍यों न हो, पर नवीनता की अपेक्षा 
तो बनी ही रहती है। जिन्होंने संतों को वाणी का दाशंनिक विश्लेषण॒परक अध्ययन 
करने का प्रयत्न किया है, उन्हें उसमे ग्विद्धांतगत स्पष्टता तथा संबद्धता का अ्रभाव 
दिखाई देता है | यह है भी ठीक, क्‍योंकि संतों की वाणी तो 'अ्रनुभूति की अभिव्यक्ति! 
मात्र है, दाशनिक विचारों की संबद्ध व्याख्या नहीं । कुछ विद्वानों को संतों की वायी 
में जनमानस की मनोइत्ति का प्रतिनिधित्व नहीं मिलता और इसे भी उन्होंने संत- 
काव्य का अमाव कह! है। संत युगनेता ये, अतः उन्होंने श्रमाज का नेतृत्व किया, 
जिससे उनकी रचनाओं ने जनसमाज को प्रेरित एवं परिचाल्ित किया | 

उनके निरीह व्यक्तित्व की श्रक्खड्ता एवं उद्दडता, स्पष्टता एवं निर्मीकता, 
सादगी तथा सरत्षता, अश्नह्िधणुता एवं असमन्वय की भावना बहुतायत से उनके 
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काव्य में प्रस्फुटित हुई है। काव्यत्व की दृष्टि से इन तत्वों को मी कुछ विद्वानों ने 
उनके काव्य का दोष बताया है, यद्यपि यही तत्व उनकी खंडनात्मक शेली के गुश्ष 
हैं। शंगार को रसराज माननेवालों की शांत रस से तृत्ति कशाँ। वे मक्ति को रस 
की कोटि में आने ही नहीं देते। सो इन्हें इस काव्य में अन्यान्य रसों का परिपाक 
बहुत फम् मिलता है तथा बहुत से स्थलों पर रसामास एर्व रसव्यात्रात भी 
मिलता है । रसदृष्टि से ये सब दोष हैं, लेकिन डों* रामखेलावन पांडेय ने आाध्या- 
त्मिक शंगार! रस की योजना कर इसका समाहार करने का प्रयत्न किया है ।* 


संतों की रहस्यात्मक या उल्टवाप्ती परक शेली को मी “अ्रघमकाब्य' की 
कोटि में रखा गया है। श्रश्पष्टता, दुर्बाधता एवं दुरूइता, शुष्कता आदि दोर्षों ने 
उन्हें क्षतकाव्य नहीं बनने दिया। छुंदो का उन्होंने सप्रयास या सतक होकर प्रयोग 
करने का कमी प्रयास नहीं किया, अतः उनमें मात्राओं की क्री या श्रधिकता तथा 
गण के श्रनुचित प्रयोग के बहुतायत से दशन हो घाते हैं। परंतु श्रलंकारों में जहाँ 
सभी तत्व टीड़ से नहीं मिलते, वहाँ उन्हें कोई नाम ही नहीं दिया जा सकता, सो 
दोष केसा ! 


संतों के काव्य का उपलब्ध स्वरूप कितना प्रामाणिक है, इसपर विचार 
किए घिना ही, उनकी भाषा में भिलनेवाले शब्दी के अशुद्ध रूपों तथा उनके अशुद्ध 
प्रयोगों के विषय मे कुछ कइ्ना बहुत उपयुक्त नहीं। लेकिन उनकी जेंसी वाणी 
उपलब्ध है, उसमे भी इन दोषों के पर्याप्त मात्रा में दशन होते हैं) कहीं कहीं लिंग, 
वचन आदि व्याकरण की अशुद्धियाँ भी मिलती दै। कभी कभी उनके गहन एवं 
अनुभूतिप्रवण विचारों की अभिव्यक्ति में हमे उनकी अ्रसमथ भाषा के दशन होते हैं । 
यह ठीक भी है, क्योंकि उनके भाव, उनकी भाषा से, कहीं श्रागे बढ़े हुए थे। कुल 
मिलाकर कहा जा सकता है, कि उनसे एक बार मावतादात्म्य स्थापित होने पर, उनके 
दोष श्रखरते नहीं । युग की परिस्थितियों के परिप्रेक्ष्य में ही उनका मूल्यांकन करके 
उनके साथ न्याय किया जा सकता है। 

(२ ) वास्तविक देन--पैतृक संपदा मे प्राप्त आथिक दरिद्रवा ओर नेतिक 
समृद्धि संतों के जीवन का सबसे बढ़ा श्राभूषण रहा है। उनके छीवन की कर्मश्यता 
इस आशिक दरिद्रता का ह्टी वरदान है तथा आंतरिक गुणों के विकास के कारण, 
प्रखर व्यक्तित्व भी इस नैतिक समृद्धि की ही देन है। समा के तथाकथित निम्नवर्ग 
ठद्‌भूत इन संतों के विरोष में समाव ने, दुःसाइस एकज्ित किया लेकिन, कौन बानता 
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था कि उसका यह दुस्साइस ही संतों को वह अदम्य शक्ति भी प्रदान करेगा जिससे ये; 
इस झ/डंबरपूर्ण समाज को ठुकराकर इसे अपने पीछे लगा लेंगे। समान के इस 
दुस्साइस ने इन्हें तनकर खड़े होने की शक्ति प्रदान की । इन्हें अपनी शक्ति सामर्थ्य 
और मान्यताओं पर जो विश्वास था, वह श्रौर भी दृढ़ हो गया। इस आत्मनिष्ठा और 
झात्मविश्व[त के चल पर ये न केवल स्वयं ही खड़े हुए, अपितु समान्र के कुछ 
व्यक्तियों को भी इन्होंने अपने साथ खड़ा पाया। यह इनकी सफलता का पहला 
चिह था | 
बस्तुतः “संत! कोई व्यक्तिविशेष न होकर भावनाविशेष है जिसका युगधर्म 

के अनुरूप श्रन्यान्य युगों मे भी प्रसार हुआ । मध्ययुग में संतों की इस भावना ने 
आ्राष्यात्मिक, दाशनिक, धार्मिक, सामाजिक, आथिक, राजनीतिक, साहित्यिक 
एवं सांस्कृतिक सभी क्षेत्रों मे पतनोन्मुच समाज को नैतिक एवं क्रियात्मक 
संचल देकर, एक वार फिर अपने पैरों पर खड़ा होने का साइस प्रदान किया । इन 
संतों की सबते बड़ी देन यही है कि इन्होंने इस भावना को ऐश श्रत्रिच्छचिन्न एवं 
सशक्त परंपरा प्रदान की, जो श्राज तक अबाघ गति से प्रवहमान है। औ्रर सच 
पूछा जाए तो, रामकृष्ण परमहंस, विवेकानंद, महात्मा गांधी, भी अरविंद तथा 
विनोत्रा भावे इसी परंपरा के आधुनिकतम फल्न हैं । 

अंत्रद्रष्टर: ऋषियों की भोति इनकी वाणी में बह्मानुभूति की अभिव्यक्ति मिलती 
है। इससे न केवल इन्होंने जनसमाज का ब्क्ष से रागात्मक परिचय करवाया अ्रपितु 
घामिक आडंबरों, सामानिक श्रनाचारों तथा राजनीतिक श्रत्याचारों में पिसती हुई 
जनता की प्रसुप्त आत्मा को उद्बुद्ध कर, श्राध्यात्मिक दृष्टि ही भारत को गआात्मा 
को जीवित और जाएत रख सकी । वस्तुतः यही संतों की सबसे बड़ी देन है। 

आध्यात्मिक जीवन का ग्राघार है, दशन तथा उसका माध्यम है, घ्म | शंकर के 
दशन से जनसामान्य तो क्‍या युग के बोद्धिक वर्गवाले भी, तादात्म्य स्थापित न कर 
सके थे, फिर उसे अपनाने की बात ही कहाँ! लेकिन संतों की श्रनुभूति ने जनमानस 
को जिस दश न के दश न कराए, वह अनायास ही उनके जीवन का श्ंग बन गया। 
समान्न को उसे समझने की आवश्यकता ही न पड़ी, क्योंकि बिना समभे ही, वह 
उनकी रग रग में समाता चला गया। संभवतः इखोलिये आज का बौद्धिक वर्ग मी 
उसे ध्वाद! के बंधन में आ्राबद्ध करने में झ्रसफल है। भारतीय परंपरागत दाशनिक 
दृष्टि का अनुभूत्याघारित महत्व स्यापित कर एक बार फिर पिचुन्ध जनमानत को 
स्वस्थ, सशक्त जीवनदशंन से अनुपरारित करना इन संतों की महान्‌ देन है । 


भारतीय समान को परिचालित करनेवालो सबसे महत्वपूर्ण शक्ति है, घमं, लेकिन 
विदेशियों के राननीतिक आक्रमणों के बाद, उनके मचइव संबंधी हत्याचारों ने एक 
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भार तो इस घर को ही विचलित कर दिया था। ऐसे समय पर राजनीतिक, सामा- 
लिक एवं श्रार्थिक प्रत्याचारों को सहन करने में श्रतमर्थ जनसमाज घर्मपराहमुख 
होता था रहा या । भारतीय धम के ठेकेदारों ने मी आडंत्र, श्रावरण तथा अना- 
वश्यक अ्राचार्रों एवं क्रिया कलापों के द्वारा, घर्म के प्राणतत्व को निष्किय सा कर दिया 
था। कुल मिलाकर कहा जा सकता है, बाह्य एवं आंतरिक अ्रधार्मिक तत्वों ने घम॑ 
कै सत्य एवं औदचित्यपरक स्वरूप की आविभूत होने के लिये विवश सा कर दिया 
था। भीकृष्ण का यह कार्य कबीर आ्रादि मध्यकालीन संतों ने, बढ़ी रुफलतापूर्यक 
किया | घोवन और धर्म के बीच बनी हुई खाई को उन्होंने, अपनी वाणी के रस 
से, भर दिया । वैयक्तिक चरित्र को सामाजिक परपराओं एवं मान्यताओं से अधिक 
महत्व प्रदान किया | चरित्रवान्‌ की समाज में प्रतिष्ठा की, चाहे वह किसी भी समु- 
दाय के रिद्धांतों मे विश्वास क्यों न रखता हो। घम को वर्गविशेष की पैलृक- 
संपदा समभनेवाले थोथे आचारप्रधान अधिकारियों से लोहा लेकर इसे खनसमाज 
की संपत्ति बनाने का भेय इन्हीं संतों को है। भगवान्‌ किसी वर्गविशेष का नहीं, जो 
भी उसे सच्चे द्वदय से पुकारे, वह तो उसी का बन जाता है और ठसे श्रपना लेता 
है। इसीलिये उन्होंने भक्त की साल कसौरी बनाई-'हरि वो भजै सो इरि का होई । 

इस प्रकार शताब्दियों से जनसमाज के लिये बंद धर्म भा द्वार सदा के लिये 
खोल दिया । जप, तप, पूजा, माज्ञा, वेश, तीथ्यात्रा, स्नान, दान, पुण्य, वत, 
उपवास तथा रोजा, नमाज, वजू , भाग, हज्ण आ्रादि बाह्याडंबरों का जी भरकर विरोध 
किया झोर उनके विरोध का आधार थी, सत्य की अनुभूति | वे रागद्रेप से निलिस 
ये, अतः विरोध उन्होंने व्यक्ति का नहीं, उसकी बुराइयों का किया है और वह भी 
सद्मावना से प्रेरित होकर । समाश्र का व्यापक रूप से इस प्रकार की दृष्टि सेमबतः 
पहले कमी नहीं मिली थी । 


ज्ञानियों के शुध्क शान को त्याग कर, उन्होंने अनुभूत्याघारित उपलब्ध शान को 
प्रभय दिया। योगियों की जटिल देहिक क्रियाओं का विरोध करके भी उन्होंने स्वध्य 
देह का महत्व स्वीकार किया । मंक्ति के भावहीन बाह्य आदवरणों का तो उन्होंने 
विरोध किया ही था मूत्पूछा करनेवार्लों क, अंतर में बैंटी मूर्ति से, परिचय कराया, 
मंदिर बानेवालों को 'मनमंदिर' की याद दिलाई, 'कर का मन का! फेरनेवाले को 
मन का मनफा ला पकड़ाया, तीर्थों में भ्रमण करनेवालों को सतगुरुरूषी तीर्थ 
के दर्शन कराए, गंगास्नान बरनेवालों को अश्रंत:स्नान कराया, शत रखनेवालों को 
वास्तविक बत का महत्व चताया। इन आवरणों के माध्यम से भक्ति अपनाने में 
प्रयस्नशील व्यक्तियों को मक्ति के मूलतत्व, भावपूर्ण 'नाम! का वरदान दिया। 
प्रकार भक्ति का भी इन्होंने विरोध नहीं किया, अ्रपितु, उसे परिष्कृत रूप प्रदान कर, 
सहज और स्वाभाविक बना दिया, ताकि जनसमाज भाधपूण हृदय से, बिना किसी 


खत 
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झ।डंबर के भी, उसे अ्रपना सके । सच पूछा जाए तो, उन्होंने एक बार फिर शान, 
भक्ति और कर्म की एकांगिता का विरोध कर--तीनों का उचित समाहार कर॑-+ 
समन्वित लीवनदृष्टि प्रस्तुत की है। इस प्रकार, तीनों के विकारों से तंग आकर, 
घमंपरां ड्मुख द्ोती हुईं जनता को एक बार फिर घर्मोन्मुख किया। घार्मिक दृष्टि 
से संतों की इससे बढ़ी देन हो भी क्या सकती थी ! 


मानव के स्वभाव, रुचि, गुण तथा कार्य में विविधता के होते हुए भी, प्रत्येक 
मानव को समता के घरातल पर समभना उनकी मानवतावादी दृष्टि का ही परिणाम 
था। इसीलिये छीपी, दर्णी, नाई, क्साईं, जुलाहा, चमार, घाट औ्रौर राधा समाज 
के अ्रन्यान्य स्तरों से आए हुए लोगों से उन्होंने अपनी 'संतमाला” का निर्माण किया । 
रूप, रंग, पम, अर्थ, कम, जाति व प्रदेश श्रादि कसी भी आधार पर उन्होंने 
मानव मानव के भेद को स्वीकार नहीं किया, श्रपितु, व्यापक मानव समाज तक 
अपना सदेश पहुँचाने के लिये, उन्होंने सभी भाषाओं के शब्दों एवं प्रदेश की 
अन्य विशेषताओं को भी अपनाया । इससे स्पष्ट है, कि झनेकविधघ विभकक्‍त समाज 
को उन्होंने पुनः एक हो मानवीय घरातल पर लाने का प्रयत्न किया । 


इस बत पाँत के भमेले ने संतों के युद रामानंद को भी अ्रपने शुद रामानंद 
को भी अपने गुरु से नरक जाने का शाप दिलवाया था, ज़ुलाहे कबीर को शिष्य नहीं 
बनने दिया था, चमार रविदास को भोज में नहीं बैठने दिया था; जाट घन्ना को 
पूजा नहीं करने दी थी, छीपी नामदेव को मंदिर में नहीं घुसने दिया था, कसाई 
सघना के बार्टों को अ्पवित्र बठा दिया था; नाई सेन को समय पर न पहुँचने के 
कारणा बुरा सेवक ठहराया था। लेकिन घनसमाज को इस बात का शान न था, कि 
कि ये संत युगप्रवर्तक हैं। रामानंद तथाकथित निम्नवर्ग के व्यक्तियों को भी गुरुमंत्र 
देकर अमर हो गए थे, कपीर ठोकर खाकर ही शिष्य बन गए. थे, रविदास ने, 
चमार होकर भी; प्रत्येक ब्राह्मण के साथ बेठकर भोजन किया था, भगवान्‌ ने 
जाट घनन्‍ने का अ्रन्न ग्रहण किया था; छीपी नामदेव के लिये तो मंदिर का 
देहुया ही घूम गया था और इन सबसे बढ़कर नाई सेन के स्थान पर तो 
भगवान्‌ स्वतः ही राजा की सेवा कर गए थे। इन क्रांतिकारी रूतों ने ऋग्वेद बी 
समता की ध्वनि को और उच्च स्वर से घोषक्षा कम्ते हुए, तत्कालीन जनसमाश्न को 
निनादित कर दिया था |" संतों ने अपने व्यक्तिगत जीवन एवं आचरण से सिद्ध कर 
दिया, कि जीव अपने सत्कमों एवं प्रयानों से मइान्‌ हो सबता है, चाहे किसी भी बुल 


१ संगच्छुध्वं संगदध्यं संबों मनांति जानतास्‌। 
देवा सार्ग यथा पवें संजानाना शृपासते ॥ 
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या व्यवसाय से उसका संबंध क्‍यों न हो ! इस प्रकार उनका सबसे प्रधान स्वर मानव, 
मानव की एकता का, समता का श्वर था। 
सांसारिक विषमताओं से घत्राकर, वेशघारी साधु का रूप घारण कर, में 

भागकर जंगल में ब्रह्म की साधना करने नहीं गए । उन्होंने, नारी के कामिनी रूप 
की निंदा करके भी, सामान्य गहर्थ जीचन को श्रपताया | इस प्रकार समाज में पहली 
बार गहस्थ संतों की परंपरा स्थापित को | लौकिक जीवन की विषमताओं से जूमने 
के लिये तथा उसकी उल्लकनों को, कियात्मक जीवन के माध्यम से, तुलभाने के लिये 
इससे अच्छा उपाय उनके पास न था | 

पारिवारिक आर्थिक कष्ट को दर करने के लिये उन्होंने निष्कर्म्यता का 
विरोध किया । साधु को, वेशधारी होने के स्थान पर, जनसामान्य में रहकर ही, 
ससाधु' बनने का क्रियात्मक संदेश दिया । निष्काम कर्मण्य घीवन का समाज में महत्व 
स्थापित किया । इसीलिये उन्होंने 'उपदेश” नहीं दिया, श्रपितु अपने जीवन के माध्यम 
से, 'सदेश” दिया है। कबीर लगभग घ्लीवन सर वज्र बुनता रहा, नामदेव उसे सीता 
रद्द, रैदाल जूते गाँठता रहा, धन्‍ना खेती करता रहा, सेन सेवा करता रहा, सघना 
माँस बेचत। रहा तथा नामदेव और त्रिलोचन का संवाद तो प्रसिद्ध ही है जिसमें 
नामदेव ने बताया है, कि हाथ पैर से कार्य करते हुए भी, उसका ध्यान भगवान में 
ही है ।' इस प्रकार संतों का यह संदेश गीता के निष्काम कर्मश्य जीवन की पुनः 
स्थापना करता है। इस प्रकार, व्यावहारिक %हसथ तथा क्रियात्मक, कर्मए्य छीवन 
के माध्यम से, उन्होंने एक साथ ही लोकिक तथा पारलोकिक जीवन की साधना की । 
संतों की इस संतुलित दृष्टि ने भारतीय समा को एक नई व्यवस्था देने का सफल 
प्रयत्न किया, जिसका प्रमाव श्राज भी देखा जा सकता है । 

राजनी तिक क्षेत्र से अ्त्याचारी शासकों से टकर लेने की जमता भौतिक दृष्टि 
से निर्बल संतों में चाह न प्रतीत होती हो, लेकिन, सत्र नेतिक एवं आंतरिक शाक्ति के 
बल पर ही, ये उनके श्त्याचारों से मुकाबला कर सके । सिकंदर लोदो के चंगुल में 
फँसे हुए कबीर को हाथी ने कुचलने के स्थान पर नमस्कार किया था और गंगा ने 
उसे बहाने के श्यान पर उसको जंजीर क्रो ही तोड़ बहाया था। सिख ग॒रुश्रों को दी 
जानेवाली यातनाओं से बढ़कर, उनके बच्चों को भी उनके सामने ही जिंदा दीवारों 
में छुनवा दिया गया था, पर वे अत्याचार भी हिंदुओं से (हिंदुत्व! ने छुड़वा सके; 
उनके परमात्मा को न भुलवा सके | तब तक जनता की घमनियों में फिर से भारतीय 
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घमम का रक्त प्रवाहित होने लगां था। उन्हें पता लग चुका था, कि धर्म का रहस्य 
व्यक्तिगत आचरण में निहित है, समाजगत बाह्माचार में नहीं । इस प्रकार राजनीतिक- 
अत्यायारों ने हों जनता को झ्णिक घर्मनिष्ठ होने पर वियश किया, वहाँ उन्हें सेतिक 
शक्ति भी प्रदान की । यह काय भी, इन संतो के माध्यम से ही हुआ | 

संत मूलतः: कवि न थे, लेकिन उनकी “अनुभूति की निश्छल अ्रभिव्यक्ति! 
झनावास ही उत्कृष्ट काब्य के गुझों से भरपूर हो गई। लोकिक माध्यमों से 
झलोकिक का मूर्तीकरशय,  दृढ्म एवं गंभीर दाशनिक विषयों 
की सरल एवं स्पष्ट अ्रमि्यक्ति; धार्मिक सिद्धांतों की तरस व्याख्या तथा 
झाडंबर व आचारों की कट, व्यंगास्मक, प्रभावोत्पादक आलोचना; भक्ति के 
पर्दों की भावध्रबया संगीतास्मकता; अलौकिक से अपने संबंध की 
रहत्यात्मकता, एवं पारिसाषिक शब्दावली की सहलता, विषय एवं भक्ति के श्नुरूप 
भाषा एवं शेली की विविधता, न केबल कान्यरचना संबंधी उनकी सामथ्यं, योग्यता 
तथा प्रतिमा की परिचायिका है, अपितु उनके काम्य की विशेषताओं ने ही उनकी 
याणी को अमरस्व प्रदान किया है। कबीर आदि सतो की वाणी ने ही संपूर्ण मार- 
तीय साहित्य को हस प्रकार की विचारधारा से झनुपाणित कर दिया। विरदिणी 
मीरों ने #ंत रेदास को, सक्षात्‌ ग्रुरु के रूप में, स्वीकार किया था। झाघुनिक 
युग में कवींद्र रवींद्र ने मी कबीर के प्रमाव को स्वीकार किया है। संतों की वाणी 
न केवल सामाजिक आचार के लिये, अपितु परवततीं काब्य के लिये भी, झालशोक- 
स्तेंम सिद्ध हुई। केवल मारतीय ही नहीं, भ्रपितु विश्व भर के रहस्यवादी एबं 
झाष्यात्मिक काव्य में संत काव्य का महत्वपूर्ण स्थान है। 

तत्कालीन चनता भूखी और नंगी थी; भांव ओर अ्शांत थी; निस्सइाय 
और निराभित थी, अशान और अंधकार में ढूबी हुई थी, उसे कोई राह सुम्माने- 
वाला न था, उसे कोई मार्ग पर लगानेवाला न था, उसे कोई आगे बढ़ाने- 
वाला न था, उसे कोई सहलनेवाला, पुचकारनेवाला ओर दुलराकर मनाने- 
बाला न था| 

इस प्रकार सब हँतों ने मिलकर अस्यत्थ उमाथ को स्वस्थ बनाने का प्रयत्न 
किया था, निर्वल्ल समान को सबल बनाने का साहस पएकज्रित किया था, नंगे को 
बस्तर पहनाए थे, भूसे को खिलाया था, अर्शात को शांत किया था श्रौर भांत को 
विज्ञाम दिया था, निराभय को आश्रय दिया था, नित्सहाय की सहायता की थी; 
ठद्विग्न की उद्विग्तता हर ली थो, अशानियों को ज्ञान दिया था, योगियों को 
( उदय ) योग सिलाया था, मायालिसों को निर्लित किया था, बाह्यार्डबर में फेसी 
आचारहीन जनता की आचारवान्‌ बनाया था, अंधकार में ढूभे हुए को प्रकाश 
में ला बिठाया था। समा से ठुकराए हुए इरिणनों को गले लगाया था। गंगा 
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के दशोन करनेवालों को सगबान्‌ के दर्शन कराए ये, उसका ललपान करनेवालों 
को नामरतामृत का पान कराया था और पतितपाबनी में स्नान करनेवालों को तो 
मक्तिरस में ही श्रवगाहन कराया था | 

संक्वेपतः आप्वात्मिक मावना का प्रसार, दर्शन की सरख एवं व्यावहारिक 
व्याख्या, धर्म का स्वस्थ एवं चरित्रप्रधान रूप; लौकिक शहरुथ तथा निष्काम 
क्रय छीवन की योजना, समाथ में मानव ऐक्य व समता का स्वर, साहित्य में 
निरछल इनुभूति को सशक्त झ्रभिव्यक्ति, उनकी देन के कंद्रविदु हैं। इस प्रकार 
पकथनी एवं करनी! के ऐक्य के मसाले से उन्होंने बीवन और धर्म के बीच की 
खाएं पाटकर अपनी महत्ता का परिचय दिया। इसीलिये, मारतीय जीवन में, उनका 
अर्ुश्य स्थान बना रहेगा। 
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१६ कबीर बीजक ( हरक संस्करण ) 
१७ कबीर-साखी संग्रद ( बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग ) 
१८ बुद्ध चरित्र 
१६, संत कपीर (सं० डा० रामकुमा र वर्मा ) इलाहाबाद, १६४२ ई० 
२०. पीपा जी की परचई ( भगतदास ) 
२१. द्िंदुई साहित्य का इतिहास ( अ्रनु० डा० लक्ष्मी सागर वाध्णय ), हिदुस्तानी 
एकेडमी, इलाहाबाद, सन्‌ १६४३ ई० 
२२. दावू ( छितिमोहन सेन ) शांतिनिकेतन बुक डिपो; कलकत्ता, सं० १३४२ 
२३, भक्तमाल ( राधोदास ) ( ख० अगरचंद नाहटा ) राजस्थान प्रान्य विद्या 
प्रतिष्ठान, बोघपुर; सं० २०२१ 
२४. रज्जब वाणी ( सं० ड|० ब्रजलाल वर्मा ) उपमा प्रकाशन, कानपुर, १९६३ ६० 
२५, सुंदर अंथावली (सं० इरिनारायश शर्मा ) राजस्थान रिसर्च सोसायटी, 
कलकत्ता; सं० १६९१ 
२६, गरीबदात जी की वाणी (सं स्वा* मंगलदास ) आओ स्वामी लद्व॒मीराम द्रस्ट, 
जयपुर, सं० २००४ । 
२७. वषना जी की वाणी (सं० स्वामी मंगलदास), स्वामी मंगलदास, स्वामी लच्षमी- 
राम ट्रस्ट, जयपुर, सँ० १९६३ 
ए८., पंचाम्ृत (सं० स्वामी मंगलदास ), स्वामी लक्ष्मीराम ट्रस्ट, जयपुर, सन्‌ 
१६४८ ई० 
२६. हिंदी साहित्य का झालोचनात्मक इतिहास ( डा० रामकुमार वर्मा ) 
३०, स्वामी रामानंद की हिंदी रचनाएँ ( सं० ड[० पी० द० बडथ्वल ), का० नो» 
प्र० सभा, वाराणसी, सं० २०१२ 
३१. दादृदयाल की वाणी ( सं* परशुराम चतुबंदी ) काशी नागरीप्रचाणिी सभा, 
वाराणसी, सं० २०२२ 
३२. दि साधस ( ले० डन्लू० एल० एलिसन ), कलकत्ता, सन्‌ १६२३४ 
३३. कब्र पेड हिज फालोव्स ( डा० एफ्‌० ई० के), कलकत्ता, १६३१ ई० 
३४, ए ग्लासरी आफ दि द्राइब्स एंड कारट्स, मा० हे (लि० एच* ए० रोज ) 
३५, दि निगु ण स्कूल आफ हिंदी पोएट्री ( द[० पी० डी० बडथ्वाल ) इंडियन बुक 
शॉप, बनारस, १६३६ ई० 
१६ कबीर (ले० ढा० इजारीप्रसाद द्विवेदी ), हिंदी प्रंथ रमाकर, बंबई, १६४२ ई० 


४३६ हिंदो साहित्य का शृदद्‌ इतिहास 


३७ परिचयी साहित्य ( ले० डा० जिलोकीनारायण दीदित ), शखनऊ विश्ववियालय 
हिंदी प्रकाशन, १६५४७ ई० । 

३८ शिवसिंह सरोज 

१६ संतमाल (ले० महर्षि शिवत्रत लाल) मिष्ठान प्रेस, इलाहाबाद । 

४० तुरसीदास निरंजनी (डा० भगौरय मिभ ), लखनऊ विश्वविधालय हिंदो 
प्रकाशन सन्‌ १६६४ | 

४१ भी हरि पुरुषजी की वाशी (सं० सेवादास ) ब्ोभपर सै० १६२८ । 

४२ संत सिंगाबी सियाबी साहित्य शोघक मंडल खंडवा १६३६ ई० । 

४ अमीधूट (बेलबोड वर प्रेस, प्रयाग) । 

४४ ट्राइब्स ऐड कास्‍्टस श्राफ दि नार्थ वेस्टन प्राविंसेज ऐंड अवध ( ले० वि० कुक )। 

४४ महात्माओं की वाणी, भुकुदा, गाबीपुर | 

४६ गुलाल साक्व की वाणी (वेलवेडियर प्रेस, प्रयाग) | 

४७ भीखा साहब की वाणी ( वेज्ञवेडियर प्र स, प्रयाग ) | 

४८ पलट साइच की वाणी ( वेशवेडियर प्रस, प्रयाग ) | 

४६ संत वाणी संग्रह ( वेश वेडियर प्रंस, प्रयाग ) । 

४० संत दशा न ( ले० डा० त्िलोक़ीनारायण दीक्षित ) । 

५१ मलूकदास थी की वाणी ( बेल वेडियर प्र स, प्रयाग । 

१२ मिडीवल मिस्टिसिज्म झाफ इ डिया ( क्षितिमोददन सेन ) छुज़क, १६३० । 

५३ रेलिथस सेप्ट्स आफ दि हिंदूज-टू ,पनर, १६६२ ई०। 

४४ गुसाई गुरु बाणी (नेशनल पब्लिशिग हाउस, दिल्ली, १६६४ ई०। 

५४ सिद्ध चरित्र ( ले० सूयशंकर पारीख ) रतन गढ़, सं० २०११ । 

५६ पैजाब प्रांतीय हिंदी साहित्य का इतिहास (डा० चंद्रकांत पाली दिल्ली १६६२ ई० 

४७ सदगुरु श्री कत्रीर चरितम्‌ ( ले० ब्रद्मयलीन मुनि ) बढ़ोदा १६६० ई०। 

भद्ध संत बाशी ( मासिक पत्रिका वध ३ अंक £ ) संत साहित्य परिषद्‌ झरा। 

पू& दि लाइफ ऐंड टाइम्स शराफ शेख फरीद ( ले खालिक अहमद निभ्ञामी 2 
अलीगढ़ १६४५ ई० । 

६० कबीर पंथी शब्दावली 

६१ अनुरागसागर ( वेलवेडियर प्रेस ) इलाइबाद ! 

६२ जनपदीय हंत ओर उनकी वाणी (सं> दीनदयाल श्रोम्य) भूमल प्रकाशन 
जेसलमेर खं० २०२१ | 


६३ श्री मद्ाराज हरिदास जी की वाणी (सं० स्वायमंगलदास) जयपुर १६६२ ६० । 
६४ संत सिंगाथी एक अध्ययन ( ले« रामनारायण उपाध्याय ) शहित्य कुटीर 
खंडवा १६६४ ३० | 


शाहायक साहित्य पूरे 


हैं१ निमाड़ के घंत कवि तिंगाजी (ले० डा« रमेशचंद्र गगराडे) हिंदी साहित्य 
मेडार लखनऊ १६६६ ६० । 
६६ रैेदास जी की बानी (वेल वेडियर प्रेस, प्रयाग) । 
६७ संत साहित्य सुमन माला (सुमन ५) (स्वामी मंगलदास) स्त्रामी लक्मीराव 
ट्रस्ट खबपुर सं० २०२२ । 
दध्; कबीर एंड कवीरपंथ (रे० वेस्टकाट) | 
वृतोय खंड 

१ ८ लिटरेरी दिस्द्री आफ पर्तिया ( ले० ई० जी० ब्राउन ) केब्रिब, १६२८ ६० । 

२८ लिग्रेरी हिस्‍्दी आफ दि अरब्स (ले० आर० ८.० निकलसन ) 
लंडन, १६०७ । 

३ ए हिस्ट्री आफ पशियन लैग्वेज एंड लिठरेचर आफ दि मुगल कोट ( ले* एम० 
घ्० गनी ) 

३ (श्र) ए शाट हिस्द्री आफ पशियन लिटरेचर ऐट दि वहमनी, दि आदिलशाही 
ऐंड दि कुतुबशादी कोट्स ग्राफ डकनो ले० स्व० डा टी० एन्‌ देवारे 
पूना सन्‌ १६६१ ई०। 

४ दि पंजाबी सूफी पोएटस ( ले० लाजवनी रामकृष्ण )। 

४ सूफीमत, साधना श्रौर साहित्य ( ड० राममशथन तिवारी ) काशी, सं० २०११ । 

६ चंदायन ( आगरासंस्करण ) ( सं विश्वनाथ प्रखाद ) आगरा, १६६२ | ( सं० 
ड|० परमेश्वरी लाल गुप्त ) बंबई, १६६७ ई० झोर (सं० डा० माताप्रसाद 
गुप्त ) झ्रागरा, सन्‌ १६६७ | 

७ मुंखबुत्तवा रोख 

८ भारतीय साहित्व ( त्र मातिक पत्रिका, जुलाई १६६२ ६० ) आगरा । 

६ कुतुबन कृत मृगावती (सं० शिवगोपाल मिथ ) हिं० सा» सं० प्रयाग | 
शक श्८ष्प ) 

१० पदमावत ( ऊ्रासी संस्करण ) सं० डा» यासुदेवशरण अग्रवाल सं० २०१२ | 

११ जायसी ग्र थावली ( सं० डा० माताप्रसाद गुप्त ) हिंदुस्तानी एकेडेमी प्रयाग, 
सन्‌ १६४२ ६० । 

१२ मुगल़कालीन मारत ( मा० २ ) ले» सै० अजइर अज्वासी रिज्बी १६६२ । 

१३ प्मावत का काब्यर्सोंद्य ( ले* ग० शिवसहाय पाठक ) हिंदी गंध रत्नाकर 
बंबई १९६४६ ई० । 


रेड कक (लें> डा० माताप्रसाद गुप्त) पत्र प्रकाशन, इलाइबाद सन्‌ 
१९१६१ ई०। 


भ३८ हिंदी सादित्व का दृव्‌ इहिदास 


१४ मंभन की चोबनी पर नया प्रकाश ( साहित्य संदेश, आगरा, ९६६४ ) ड[० 
श्याममनोहर पांडेय 

१६ हिस्ट्री आफ दि शत्तारी सिलसिल 

१७ चित्रावली ( 8० जगन्मोहन वर्मा ) का० ना० प्र० सभा. सन्‌ १६१२ ई० 

१८ छिताई वार्ता ( सं० ड० माताप्राद गुप्त ), का० ना० समा, सं> २०१४ 

१६ यूफी काब्मसंग्रह (सं० परशुराम चतुर्देदी ), हिंग सा« संमेलन, प्रधाग, सन्‌ 
१६६५ ईं० 

२० मुस्लिम रिवायवलिस्ट मूबरमेंट ( ले० सै० अतदर अब्बास रिजवी ), झागरा यूनि- 
बर्सिटी, आगरा १६६५४ 

२१ सूफीज्म इन मिडीवल बिद्वार ( ले० खे० हसन झछरी ), सन्‌ १६४६ 

२२ पंजाब में उदूं ( ले* महमूद खाँ शीराजो ) उदू बाजार लाहोर, सन्‌ १९६४६ ई० 

२३ खड़ी बोली दिंदो साहित्य का इतिहास ( ले० बबरत्नदास ), काशी, ११९८ 

२४ कदीम ठदू' (सं० मासूद हुसेव खाँ), उसमानिया यूनिवर्सिटी, हैदराबाद, 
१६६५ इ० 

२६ दकन में ददू ( ले० नसीरुद्दोन हशमी ) उद्‌ बाज्ञार, लाहोर,१६५२ ई० ओर 
१६६३ ई०, संस्करण लाट्ूथ रो ढ, लखनऊ | 

२६ दक्खिनी का गय और पद्च, ले० भीराम शर्मा, इिंदीप्रचारक्क सभा, हैदराबाद, 
सन्‌ १९४४ ई* 

२७ दक्लिनी हिंदी काब्वधारा ( ले० राहुल सांकृत्याथन ), बिहार रष्ट्रभाषा परिषद्‌, 
पटना, उन्‌ १६५६ ३० 

र८ ठदू मसनवी का हतंका (ले० भ्रद्भदुल कादिर सरवरी), हैदराबाद, १६४० 

२६ खंदर बदन व महियार (सं० अकबर ठद्दोन सिद्दीकी), दैदरावाद, १९४६ ई० 

३० तारीख जबान ठदू कदीम ( ले» सेयद शम्स उल्ला कादरी ) नबल किशोर प्रेत, 
लखनऊ, ९६३० ई० 

३१ मीराजुल आशकोन मय दकनी कलाम ( सं* खलीक अंजम ), ठदू बाजार, 
देइली, १६५४७ डू० 

ह२ कदीब नई ( ले० ढ० अब्दुलहक ), कराची, १६६१ 

३३ झ्वाबा गेय्‌दराज ( ले० एक वानुद्दीन श्रहमद ) कराची १६६० । 

३४ ख्वाबा बन्दा नेवाब का तसव्वुफ और सलूक ( ले० मौर वली उद्दोन ), देहल्की, 
१९६६ 

३५ थायती के परवर्ती हिंदी धूफो कयि और काव्य ( ले० डा* सलातुक लखनऊ 
विश्वविद्याशब, छं० २०१३ ) 


सट्दायक साहित्य ३३९ 


शतुर्थ खंड 


१ मौरों दृहत्‌ पदर्भ्रह ( 5० पद्मावती शबनम' ) लोकरेयक प्रकाशन; काशी, 
से० २००६ 
२ मीराबाई की पदावली ( सं० परशुराम चतुवें दी ), हिंदी साहित्य सम्मेलन, 
प्रयाग, सन्‌ १६६४ ई० 
१ मक्तकवि व्यास थी (ले० वासुदेव गोस्वामी ) श्रग्म वाल मवन, मथुरा, स॑० २००६ 
४ सूरसागर ( सं० नंददुलारे वाजपेयी ) का० ना० प्र० समा, वाराणसी, सं० 
२००६ 
पू अच्यरस ( सं० कुँवर चंद्र प्रकाश सिंह ) महाराज सयाजली राव विश्वविद्यालय, 
बड़ौदा, १६६१३ ईं० 
६ विज्ञानगीता (सं० श्यामसुंदर द्विवेदी ) मातृभाषा मंदिर, प्रयाग, सँ० २०२१ 
७ नंददासग्रंथावली ( सं० ब्रबरत्नदास ) 
«४ छ राजस्थानी भाषा और साहित्य ( ले० डा० ह्दीरालाल माहेश्वरी ); कलकत्ता, 
१६६० 
है भी तारणतरण अध्यात्मवाणी 
“१० बनारसी विलास ( सं० मंबरलाल जैन ), चयपुर, सं० २०११ 
११ हिंदी को मराठी संतों की देन ( ले० डा० बिनयमोइन शर्मा ), बिहार 
राष्ट्रभाषा परिषद्‌, पटना, १६९४७ ३६० 
श्र 
१३ गुरुमुली के हिंदी कान्य ( ले० इरिमथन सिंह ), दिल्ली, १६६३ ई« 
१४ दादू बन्मलीला परची, छंत साहित्य सुमनमाला, छुमन ४५ जयपुर 
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